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w Poznaniu. Jej gtéwne
zainteresowania naukowe
dotyczg sfery wizualnej
wspotczesnej kultury
artystycznej oraz znaczen
obrazu w kulturze popular-
nej, a badania - przemian
fotografii oraz jej obecnosci
w studiach miejskich i edu-
kacyjnych. Autorka ksigzek
i artykutéw poswieconych
kulturowej historii foto-
grafii, wizualizacji w nauce

i sztuce Srodowiskowe).
Autorka realizadji foto-
graficznych i kuratorka
wystaw. ORCID: 0000-
0003-4968-9710.

Wtekstach poswieconych historii fotografii na
pierwszy plan wysuwa sie sama fotografia. Au-
torzy i autorki licznych publikacji rozwazajg, czym
jest, 1 przypisuja jej okreSlone wtasnosci (fizyczne
i chemiczne, a takze kulturowe: nosnika wizualnej
pamieci, medium komunikacji). Analizuja pojedyn-
cze zdjecia (Juliet Hacking, Adam Mazur), wpisujac
je w kontekst kulturowy i spoteczny (Allan Sekula,
John Tagg, Geoffrey Batchen, José van Dijck). Chca
w niej widzie¢ wytwor technologiczny (Vilém Flus-
ser) lub przeciwnie — uznad, ze stoi za nig gleboki
ontologiczny sens (Junko Theresa Mikuriya). Figura
fotografa/fotografki zazwyczaj jest przedstawiana
w indywidualistycznej perspektywie estetycznej.
Czytamy wiec o humanizmie Henriego Cartier-Bres-
sona, obsesjach Diane Arbus czy cierpliwosci Alfre-
da Stieglitza'. Dopiero glebsza analiza materiatéw
zrodtowych poswieconych przede wszystkim bio-
grafistyce tworczyn i tworcéw uswiadamia czytel-
nikom fakt zasadniczy: alez oni wszyscy sie znali.
Od prehistorii fotografii, kiedy Elizabeth Eastlake
uczyla sie rozumie¢ fotografie od Davida Octaviusa
Hilla i Roberta Adamsona, a Julia Margaret Cameron
przyjaznila sie z sir Johnem Herschelem, do wsp6t-
czesnoSci wykonywanie obrazéw fotograficznych

1 Tak w klasycznej publikacji O fotografii pisze Susan Sontag, zob. S. Son-
tag, O fotografii, thum. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1986, s. 49, 97.
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okazuje sie przede wszystkim dzialaniem towarzyskim. Nie mam tu na mysli
jedynie szeroko opisywanego i analizowanego w teorii mediéw fenomenu fotek?
jako nosnika ,wizualnej mobilnej komunikacji”, stuzacej celom tozsamoscio-
wo-wspolnotowym?, lecz potencjal Swiadomego grupowego dziatania skoncen-
trowanego wokoét fotografii. Nazwe ten proces grupowaniem?, w analizowanym
w tym artykule przypadku dotyczy on bowiem nietrwatego zbioru oséb, ktory
wywodzi sie co prawda ze Srodowiska rodzinno-przyjacielskiego i jest zbudowa-
ny wokoét podobnych zainteresowan i zblizonego sposobu myslenia, lecz pozo-
staje luzny i niezobowiazujacy.

Grupowanie sie wokdt fotografii moze przybiera¢ rozmaite formy: instytu-
cjonalne lub pozostajgce na poziomie nieuporzadkowanym formalnymi regu-
laminami i statutami. Podstawg istnienia obu tych form sg zaangazowanie oraz
wspolne dziatanie uczestnikow.

Przykladem pierwszego rodzaju dziatann w obszarze fotografii sg stowarzy-
szenia i towarzystwa, ktére proponuja cztonkom przede wszystkim funkcje sta-
tusows, kulturows i edukacyjna. Wymieni¢ tu mozna, na przyktad, powotane
w 1853 roku i pozostajace pod opieka krélowej Wiktorii i ksiecia Alberta Royal
Photographic Society, piktorialny The Linked Ring (1892), Photo-Club de Paris
(1889) czy — w Polsce — Buthakowski Fotoklub Wilenski (1928). Przynaleznosc¢
do towarzystw byla réwnoznaczna z uznaniem artystycznych umiejetnosci
uczestnika, swoistym namaszczeniem na artyste i wlasnie — przyjeciem do to-
warzystwa. Cele tego rodzaju stowarzyszen byly (i pozostajg do dzisiaj) zwigza-
ne ze szczegdlnym statusem mitosnika-amatora, z dzialaniem na rzecz edukacji
w dziedzinie estetyki i technologii, upowszechnianiem prac poprzez dziatal-
nosc¢ ekspozycyjna®. Dzisiaj te funkcje czesto przejmuja fotoamatorskie portale
internetowe (na przyklad grupamobilni.pl)®. Charakter instytucjonalnych sto-
warzyszen mozna takze rozpoznaé¢ w dziataniu profesjonalnych agencji foto-
graficznych (legendarne Magnum, 1947). Ich celem jest ochrona ekonomicznych
intereséw fotografow i fotografek, z uwzglednieniem zabezpieczenia praw au-
torskich i majgtkowych, a takze wystawiennicza i archiwizacyjna popularyzacja

2 Stowo ,fotka” nie ma tu konotacji negatywnej, odnosi sie do codziennego uzywania obrazu w komunikacji z blis-
kimi i dalszymi znajomymi, zob. N. Jurgenson, Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych, thum. L. Zaremba, Wy-
dawnictwo Karakter, MSN w Warszawie, Krakow-Warszawa 2021.

3 M. Villi, Visual Mobile Communication. Camera phone photo messages as ritual communication and mediated pres-
ence, Aalto University, Jyvaskyld 2010.

4 Zgodnie z zalozeniami klasycznej koncepcji Ferdinanda Tonniesa wspélnote od stowarzyszenia odréznia
wiez emocjonalna cechujgca czlonkéw grupy, inna od wiezi interesu. W analizowanym w artykule przypadku
owa wiez emocjonalna scalajaca Stado Prusa nie miata jednak dlugotrwalego charakteru, chociaz niewatpliwie
oparta byla na podobnym poczuciu identyfikacji i realizacji wspélnych zamierzen. Poniewaz celem artykutu jest
prezentacja okre§lonego przypadku, nie po§wiecam uwagi socjologicznemu i filozoficznemu dyskursowi wokét
definicji wspdlnoty, tak z tradycji Tonniesa, jak i Jeana-Luca Nancy’ego.

5 O dziatalnosci polskich towarzystw fotograficznych, a takze statusie milosnika-amatora pisza miedzy innymi
Adam Sobota i Zbigniew Tomaszczuk, zob. Pasja fotografii. O mitosnikach i mitosniczkach. 8. Biennale Fotografii, 15.11—
15.12.2013, Poznan, Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu, Poznan 2013, s. 313-324, 366-382.

6 Wydaje sie, ze kulminacyjny moment ich rozwoju przypadal mniej wiecej na lata 2005-2015. Dzisiaj przenosza
swojg aktywnos$¢ do Instagramu. Zob. R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu
socjologii wizualnej, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010; K. Olechnicki, Fotoblogi, pamietniki z opcjq przekazu. Foto-
grafia i fotoblogerzy w kulturze konsumpcyjnej, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.
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ich twdrczosci. Jednak istotna jest takze funkcja statusowa (przynaleznos$é¢ do
Magnum jest dzisiaj wyznacznikiem pozycji fotografek i fotograféw tak na ryn-
ku prasowym, jak i sztuki).

Drugi rodzaj fotograficznego grupowania trudniej uchwyci¢ — ma charakter
nieformalny, nie rzadzi nim statut (jesli taki jest tworzony przez uczestnikow, to
raczej jako akt prowokacji i anarchii), najczesciej jest nietrwaly i oparty na rela-
cji czysto towarzyskiej. Niektore z takich grup na pewien czas sie instytucjona-
lizujg — jak Kultura Zrzuty’, inne trwaja w artystycznej legendzie. Ich celem jest
wsp6lna manifestacja artystycznych pogladéw reprezentantek i reprezentantow,
czesto w opozycji do kultury dominujacej, komercyjnej lub akademickiej.

Analizowany w artykule przypadek, dziatajaca na przetomie XX i XXI wieku
wokét Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny
im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu®) grupa Stado Prusa, znakomicie poka-
zuje klopoty, jakie mamy z odtworzeniem dziatania grup nieformalnych — trwajg
one gléwnie we wspomnieniu ich uczestnikéw, a jednak o ich znaczeniu decyduje
po6zniejsza dziatalnosé tworzacych je oséb. Przyklad ten stanowi takze interesu-
jacy przyczynek do analizy trendéw w polskiej fotografii artystycznej schytku
XX wieku, chociaz aktywno$é Stada Prusa nalezy ocenia¢ raczej w kategoriach
towarzyskich niz artystycznych. Moja rekonstrukcja aktywnosci tej grupy bedzie
oparta na archiwach prywatnych i wspomnieniach wspoéttwoércéw Stada.

KTO, GDZIE, KIEDY?

Stado to przyjazn, imprezy, ,kulturka y szacuneczek” oraz... ,raczej sztuczki niz sztuka”.
PAWEL KULA

Pierwsze wystawy przy ulicy Prusa 2/9 tworzyli Marek Noniewicz i Maciej
Krych, lokatorzy mieszkania w jezyckiej kamienicy pod tym adresem, w 1999 ro-
ku dotaczyl do nich Pawet Kula. Od tego czasu mieszkanie na kilka miesiecy
stalo sie przestrzenia dla wystaw, dziatan i projekeji filméw nazwana dumnie
Galeria Prusa 2/9 (ilustr. 1-3). Kula i Noniewicz pracowali jako laboranci w Kate-
drze Fotografii Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu i jednocze$nie studiowali
zaocznie w Studium Fotografii Profesjonalnej ASP (obecnie kierunek fotogra-
fia — studia niestacjonarne). Uczestnikami grupy byli studenci z innych rocz-
nikéw studiéow dziennych i niestacjonarnych: Krzysztof Cys-Nowak, Karolina
,Koka” Stelmach, Stawomir Decyk, Konrad Smolenski, Cezary Htadki, Krzysz-
tof Dabrowski i Marcin Nowicki oraz niezwigzany z ASP Przemystaw ,Dzia-
dek” Przybylski. Po wyprowadzce z Prusa (zapewne spowodowanej réwniez
ucigzliwoscig mieszkancéw dla sasiadéw) grupa dziatata jeszcze do 2001 roku

7 Od stowa ,zrzuta”. Alternatywny wobec oficjalnego — politycznego i akademickiego — obiegu sztuki ruch arty-
styczny lat osiemdziesiatych, wyrazajacy bunt Srodowiska, wyspecjalizowany w tworzeniu kontrkulturowych dzia-
an i akeji podczas spotkan artystycznych i sympozjow. Zob. A. Sobota, Kultura Zrzuty — suplement do tematu, ,Sztuka
i Dokumentacja” 7/2012; G. Dziamski, Kultura Zrzuty trzydziesci lat pozniej, ,Sztuka i Dokumentacja” 7/2012.

8 W dalszej czesci tekstu bede uzywac albo skrétu ASP w odniesieniu do czaséw, w ktérych dziatalo Stado, albo
skrétu UAP — w odniesieniu do ogélnych sposobéw dziatania poznanskiej uczelni.
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llustr. 1. ,Na Prusa 2/9.
Pod $ciang przy oknie stoja
monitory telewizoréw,
ktére Konrad Smolenski
wykorzystywat do
generowania dzwiekow.
Z szumow wyswietlanych
na monitorach czytat
dzwieki przy pomocy
przekonstruowanego
walkmana. Luzna gtowica
umozliwiata przyktadanie
walkmana do monitoréw,
a on sam podtaczony byt
do wzmacniacza". Autor
fotografii i komentarza:
Marek Noniewicz

llustr. 2. ,W przejsciu
miedzy pokojami stoi

szyba z naklejonymi

na nig kawatkami szkta

z pottuczonej butelki -
fragment instalacji Macieja
Krycha. Ale instalacjg byta
tez lampa z folii aluminiowej
z podswietlanymi zdjeciami,
chociaz nie byta jako$
specjalnie prezentowana,
zwyczajnie zawsze stata

w pokoju Macieja”. Autor
fotografii i komentarza:
Marek Noniewicz
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llustr. 3. ,Stoje w drzwiach
balkonu wychodzgcego

na podworze, na stole
pobojowisko. Po prawej
nad kanapga wiszg fotografie
przyklejone tam przez
Pawta Kule i to musiata by¢
pierwsza wystawa. Woda

w czajniku na pierwszym
planie po prawej gotuje sie,
a ja gotuje sie do dziatania
(albo do skoku?)". Autor
fotografii i komentarza:
Marek Noniewicz

jako Stado Prusa — najpierw w kolejnym mieszkaniu, tym razem przy ulicy Za
Bramka, wreszcie w wynajmowanym od miasta warsztacie niedaleko poznan-
skich Ogrod6w przy ulicy Engestréma jako WahrStadt (ilustr. 4). W kregu Stada
pojawiali sie takze inni studenci, goScinnie uczestniczacy w dziataniach. Byli
to miedzy innymi: Iza Krélik, Agnieszka Wajzer, Agnieszka Serbinska, Joanna
Pawtowska, Wojciech Hoffmann.

Co wazne, kolejne dziatania Stada byly oparte na kreatywnosci, ale i szacun-
ku dla wolnosci uczestnikéw. Noniewicz wspominat: ,przynaleznosé do Stada
dodawata pewnosci, cho¢ paradoksalnie czulem sie indywidualistg™, co daje cie-
kawg wskazéwke pozwalajaca wnioskowaé o charakterze grupowania sie uczest-
nikéw. Pomimo zaktadanej kolektywnosci (prace nie byly podpisywane, koncerty
obywaly sie bez solistéw) uczestnicy mieli poczucie silnej odrebnosci, co zapewne
sprawilo, Ze po nieudanej prébie znalezienia miejskiego wsparcia dla WahrStadtu
kazdy z twércow poszed! inna droga. Nadal jednak, mimo uptywu lat, s aktyw-
nymi animatorami zycia fotograficznego w polskich miastach oraz zdarza im sie
uczestniczy¢ w tych samych wydarzeniach artystycznych.

Popularnosé tej raczej ekscentrycznej grupy studenckiej oparta byta na plotce
roznoszonej po korytarzach ASP, a informacje o dziataniach wizualnych i impro-
wizowanych koncertach uczestnikéw (przede wszystkim Smolenskiego, Krycha,
Kuli i Noniewicza, wystepujacych zamiennie jako Defekt Efektu lub Efekt Defek-
tu) przekazywane byty pocztg pantoflows.

9 M. Noniewicz, wywiad internetowy, listopad 2021.
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llustr. 4. WahrStadt, ul. Engestroma, luty 2001. Autor fotografii: Pawet Kula

Niewatpliwie wazna byla legenda grupy, skutecznie budowana przez jej repre-
zentantéw. O jednym z takich mitéw mieszkania przy Prusa 2/9 Noniewicz pisat:
»2Mieszkanie bylo wyjatkowo tanie ze wzgledu na jeden zamkniety pokéj, w ktérym
podobno byl kto§ zameldowany. To dyskwalifikowalo je w zasadzie do wynajecia,
bo wedtug stéw administratora kamienicy w kazdej chwili mégt sie tam ktos poja-
wié, ktos, kto miatby dostep do pozostalych przestrzeni. StworzyliSmy wiec legen-
de, ze mieszka tam Diirer”°. Opowiesci byto zresztg wiecej — oplataly one rézne
wystawy, a takze plenery (Katedra Fotografii organizowala je regularnie w o$rod-
ku ASP w Skokach pod Poznaniem). Koncerty i pokazy filméw dokumentujacych
dziatania urzadzano takze w zaprzyjaznionych nieoficjalnych galeriach i pubach,
a takze bardziej oficjalnych miejscach, takich jak klub Odnowa w Toruniu i gale-
ria Teraz Leszka Niedochodowicza w Szczecinie (pod znamiennym tytutem Ciem-
nosci, boks i telewizja w lutym 2000). Dziataniami Stada, zapewne nie do konca
Swiadomie, kierowala idea skonsolidowania studenckiego i artystycznego zycia
oraz znalezienia ujscia dla twoérczego potencjatu i potrzeby eksperymentowania.

W JAKI SPOSOB?

To, co w dziatalnosci Stada byto charakterystyczne, to duch kolektywnego dziatania.
PAWEL KULA

Ze wspomnien i dokumentacji wylania sie specyfika dzialan Stada, polegajaca

na mieszaniu dziedzin sztuki i Srodkéw wypowiedzi oraz przeSmiewczym, kontr-
kulturowym charakterze wydarzen. Sformulowanie Noniewicza ,raczej sztuczki

10 M. Noniewicz, wywiad internetowy, listopad 2021.
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niz sztuka” jest tu znamienne. Z jednej strony wyraza rodzaj autorefleksyjnego
dystansu uczestnikow do wtasnej tworczosci, z drugiej — sposéb dziatania w Sta-
dzie, ktéry byl uzasadniony rodzajem artystycznej misji skierowanej przeciw co-
raz silniej rozwijajacym sie w Polsce na przetomie XX i XXI wieku komercyjnym
aspektom fotografii, a takze checig zachowania niezaleznosci wobec akademii.

Mimo tego antysystemowego nastawienia uczestnicy grupy przyznaja sie do
wielorakich zrédet inspiracji, ptynacych przede wszystkim z ruchéw neoawan-
gardowych. Jednak nie tych funkcjonujacych w obiegu akademickim, lecz pozo-
stajacych niejako na marginesie dominujacych trendéw artystycznych owego
czasu (chociaz relacja ta jest nieoczywista). Jesli zatem wystawami nadajgcymi
ton polskiej sztuce fotografii i majacymi wpltyw na ksztatt fotografii w koncu lat
dziewieédziesiagtych byly projekty Polska fotografia intermedialna... i Wokét deka-
dy. Fotografia polska lat 90.", to nalezy podkresli¢, ze przedstawialy one przede
wszystkim refleksyjny i analityczny spos6b myslenia o obrazie reprezentowany
przez artystow i artystki urodzonych/urodzone w pierwszej potowie XX wieku
(nieco inaczej — z otwarciem na mlodsze pokolenie — ksztattowat sie zestaw prac
pokazywanych podczas Biennale Fotografii w Poznaniu). Stado jednak nie odnaj-
dowatlo sie do konca ani w fotografii elementarnej Jerzego Olka, ani w pamiecio-
wym rozwazaniu przesztosci fotografii Wojciecha Prazmowskiego.

W dziataniach Stada pobrzmiewa rozsadzajace ramy obrazu (niewyrazane jed-
nak w deklaracjach) echo Fluxusu i oddziatujacej silnie na scene polskiej fotogra-
fii neoawangardy. Noniewicz i Kula zgodnie przywotuja jako inspiracje tworczosé
artysty konceptualnego, eksperymentatora, a jednoczesnie wyktadowcy poznan-
skiej ASP, Zbyszka Trzeciakowskiego. Artysta ten, ze swoim anarchistycznym
nastawieniem wobec autorytetéw sztuki, nie pasowat do akademii. Kula pisze:
»Mielismy wtedy jaka$ mglistg wiedze, ze Zbyszko nie do konca respektuje aka-
demickie reguly gry, i to tez sprawiato, ze byl dla nas idealnym kandydatem na
wiarygodnego mentora”?. Wazne bylo zatem dziatanie na przekér ustalonym
hierarchiom i regutom. Co ciekawe jednak, nie jest to postawa obca innym nur-
tom artystycznym (w Polsce to miedzy innymi Kultura Zrzuty i Strych) i znajduje
swoje odzwierciedlenie chociazby w terminie ,intermedia” Dicka Higginsa®.

Uczestnicy Stada generalnie byli zwolennikami fotografii fotochemicznej nie
tylko dlatego, ze fotografia cyfrowa okoto roku 1999 w Polsce byta jeszcze tech-
nologicznym eksperymentem, ale takze dlatego, ze stwarzata swobodne pole do
eksperymentu z obrazem. Tworcow interesowata zatem fotografia otworkowa,
wczesne techniki fotograficzne (na przyklad cyjanotypia) czy samo zjawisko
Swiattoczutosci wykorzystywane jako podstawa performansu. Pojawiata sie takze
sztuka poczty, rozumiana po czeSci jako dyskusja z instytucjg — Kula i Noniewicz
sprawdzali na przyklad, czy odrecznie wykonywane znaczki zapewnia dotarcie

11 Wystawa Polska fotografia intermedialna lat 80-ych. Fotografia rozproszona, BWA (obecnie Galeria Miejska Arse-
nal), Poznan 1988; Wokdt dekady. Fotografia polska lat 90., Muzeum Sztuki w Lodzi, Galeria FF, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 2002.

12 P.Kula, wywiad internetowy, listopad 2021.

13 D. Higgins, Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, ttum. K. Brzezinski, Wydawnictwo Stowo / ob-
raz terytoria, Gdansk 2000.
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llustr. 5. Koncert Defektu Efektu w czasie wystawy w WahrStadzie, marzec 2000.
Autor fotografii: Pawet Kula

przesylki do odbiorcy. Warto zauwazyc¢ jednak, ze takze te dziatania wywodzily
sie z ruchéw artystycznych lat szeS¢dziesigtych i siedemdziesigtych. Réwnie waz-
ne byly ksigzki artystyczne, drobne wydawnictwa wzorowane na zinach.

Wazng czescig dziatan, o czym wspomniatam wczesniej, byly akcje muzyczne
(ilustr. 5). By utatwi¢ czytelnikom zrozumienie, na czym polegaly — oddam glos Kuli:

Cze$¢ z nas na czyms jednak grala, takze i ja niby gralem, ale kierunek byt wyraznie im-
prowizacyjny — Konrad Smoleriski testowat podczas wystepow swoje elektroakustyczne wy-
nalazki, grat na telewizorze, kole rowerowym, sprezynach podlgczonych do wzmacniacza.
To Konrad przygotowat nam na dtugich przewodach wylutowane z walkmanow glowice
magnetyczne, ktore pozwalaly nam na reczne ,czytanie” tekstow nagranych wezesniej na
tasmie magnetofonowej (tak jak robita to Laurie Anderson). Byly proby grania na ,elek-
trycznych” (czyli podigczonych do wzmacniaczy) blachach (Dziadek), szlifierkach kqto-
wych (z odpowiednimi efektami snopow iskier w ciemnosci). Cezary Hladki grat na basie,
Krzysztof Nowak na klarnetopodobnym instrumencie. Maciej Krych i Marek czesto im-
prowizowali teksty do mikrofonow. Generalnie byt halas i mogto to byé nie do zniesienia
dla tych, co w tym nie brali udziatu. Na Prusa podczas koncertow zazwyczaj pojawiata sie
policia wzywana przez sqsiadke. To koriczylo koncert, ale mielismy wtedy poczucie dobrze
wypetnionej misji. Co za potworne towarzystwo!s

Te improwizowane koncerty traktowac nalezy jako rodzaj poszerzania srod-
kéw artystycznych, ktére stato sie poszukiwaniem odrebnych drég tworczych — co
pokazuje bardzo wyraznie rozwéj dziatalnosci chociazby Konrada Smolenskiego,
ewoluujacej od fotografii do audiowizualno-przestrzennych dziedzin sztuki.

Czescig neoawangardowej praktyki artystycznej (znanej chociazby z twérczo-
Sci Anastazego WiSniewskiego) bylo takze pisanie manifestéw. Stado postarato

14 P.Kula, wywiad internetowy, listopad 2021.
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llustr. 6. Marek
Noniewicz, Manifest
fotografii konfesyjnej.
Archiwum Pawta Kuli

sie zatem o wlasny (ilustr. 6). Autorem manifestu ,fotografii konfesyjnej”, wyko-
rzystujacego charakterystyczny jezyk artystycznej wypowiedzi, byt Noniewicz.
Pisat w nim: ,Fotografia konfesyjna to nie refleksja, to potozenie najsilniejszego
akcentu na ja. Nie jest to jednak zamykanie sie na §wiat, lecz préba uczynienia
go swoim dzi$ poprzez bezustanny komentarz tu i teraz” (1999). Manifest stat sie
pretekstem do organizacji Festiwalu Tworczosci Konfesyjnej ,,Zlew”.

Dzialania byly dokumentowane dos¢ starannie, chociaz nie przywiazywano
wagi do datowania i katalogowania konkretnych wydarzen. Dzisiaj sa czescia
rekonstruowanych archiwéw prywatnych. Czesto dokumentowano po prostu
codzienne Zycie, spotkania i imprezy za pomoca fotografii (Noniewicz, Kula),
a takze Srodkami filmowymi (Kula wykorzystywat kamere Super 8, Krych — wi-
deo). Niekiedy rejestrowanie nabierato kreatywnego charakteru. Dokumentujg-
cy uzywali wielokrotnej ekspozycji lub wykorzystywali poruszenie obrazu dla
zaakcentowania ruchu w kadrze. Chociaz poczatkowo fotografowanie bylo po
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prostu czescig zycia uczestnikoéw, z czasem uswiadomiono sobie pewng odreb-
nos$¢ wiasnych zadan. Bylo to pod koniec istnienia grupy. Jak podaje Noniewicz,
pojawily sie plakaty, zaproszenia i plyta CD z dokumentacjg. Zaczeto zapraszac do
wspotpracy takze wykladowcow ASP (Trzeciakowskiego czy Izabelle Gustowska).
Nie bez wpltywu na samoswiadomos¢ uczestnikéw bylo zapewne wybranie przez
Noniewicza dziatan Stada jako tematu pracy licencjackiej®.

CO MOZE AKADEMIA SZTUKI?

Na uczelni byly ,stajnie” wykltadowcow. Jesli trafito sie do takiej ,stajni”,
to brato sie udziat w réznych wystawach, co wydawato nam sie bardzo wsobne.
MAREK NONIEWICZ

W towarzyszacej wystawie jubileuszowej publikacji na 20-lecie Katedry Fotogra-
fii w UAP Anita Lipiec przyglada sie ,momentowi nieuchronnego przeistoczenia
ze studenta Uniwersytetu Artystycznego w absolwenta — «konsekrowanego» ar-
tyste™®. Ten ,moment” moze znakomicie obrazowac czas, w ktérym dziatat kaz-
dy z czlonkéw grupy (kobiety nie nadawaly tam raczej tonu). Lipiec przywotuje
w tekscie koncepcje ,ciemnej materii sztuki” Gregory’ego Sholette’a. Idea amery-
kanskiego krytyka oparta jest na zatozeniu, ze z setek absolwentéw konczacych
studia artystyczne artystami zostaje jedynie garstka, reszta jest dla tych wybra-
nych tlem, ale tez kreatywna ,ciemna materig” dostarczajaca energii. Sholette
stawia pytania o to, kto decyduje, ze absolwentéw uznaje sie za odnoszacych suk-
ces lub skazanych na porazke, oraz czy da sie odwréci¢ ten wartosciujacy system
oceny dorobku artystycznego, zalezny zaréwno od hierarchii kapitatu kulturowe-
go, jak i kapitalu ekonomicznego. ,Jak §wiat sztuki — pyta Sholette — zarzadzalby
swoim systemem waloryzacji estetycznej, gdyby pozornie zbedna wiekszo$¢ — tak
samo wykluczeni jako nieprofesjonalisci, jak i skazani na «porazke» — po prostu
zrezygnowali z systemu legitymizacji?””. Dziatania Stada Prusa byly ucieczka
przed traktowaniem edukacji artystycznej jako instrumentalnej hodowli tworcéw
fotografii komercyjnej. Stad nacisk na indywidualng aktywnos¢ i wolng wypo-
wiedZ (chociaz przeciez uczestnicy Stada okazali sie profesjonalistami w swoich
dziedzinach tworczoSci).

I Noniewicz, i Kula podkre$laja, ze na charakter dziatania Stada wplynelo
specyficzne miejsce fotografii w edukacji artystycznej w UAP. Fotografia jako
kierunek akademicki powstata (wowczas jeszcze w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Sztuk Plastycznych) w roku 1993 w wyniku staran Stefana Wojneckiego. Do
pierwszego zespolu wyktadowcoéw nalezeli miedzy innymi Krzysztof J. Baranow-
ski, Piotr Wolynski i Andrzej Florkowski. Co wiecej, w 1994 roku poza trybem
studiéw dziennych, na ktérych fotografia byla specjalizacja w ramach grafiki,

15 M. Noniewicz, Stado Prusa — obecnos¢ uzasadniona [licencjacka praca dyplomowal], promotor M. Michalowska,
Poznan 1999, archiwum prac dyplomowych UAP.

16 A. Lipiec, Iluzja blasku, [w:] Wracajgc do zZrédel. Absolwenci fotografii UAP, red. M. Michalowska, A. Lipiec, Galeria
Miejska Arsenal w Poznaniu, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2014, s. 19.

17 G. Sholette, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise Culture, Pluto Press, New York 2011, s. 3.
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ufundowano Zaoczne Studium Fotografii (wzorowane na czeskim Instytucie
Tworczej Fotografii w Opawie), skierowane przede wszystkim do oséb zawodo-
wo pracujacych w fotografii, ktore wczesniej nie mialy okazji uzyskaé wyzszego
artystycznego wyksztatcenia w tej dziedzinie. Podczas kiedy na fotografie dzien-
na przyjmowano troje studentéw, na zaocznej studiowato ponad dwadzieScioro.
Szybko doprowadzito to do dominacji poznanskich absolwentéw fotografii w edu-
kacji akademickiej oraz do powotania kolejnych studiéw fotograficznych na pol-
skich uczelniach. Jednoczes$nie na zjazdach weekendowych wykladali specjalisci
w réznych rodzajach fotografii z catej Polski (na przyktad Marian Schmidt, Grze-
gorz Przyborek, Lech Lechowicz, Natalia LL). Znajomos¢ tego kontekstu pozwala
lepiej zrozumie¢ dziatanie Stada Prusa.

Jak opowiadaja moi rozméwcy, w latach 1998-2001 sytuacja fotografii w aka-
demii byla nieustabilizowana (tak w sensie programowym, jak i przestrzennym).
Pracownie znajdowaly sie nie tylko w gmachu gltéwnym, lecz takze w wynajmo-
wanych pomieszczeniach przy placu Wolnosci w Poznaniu. Dostep do nich byt ta-
twiejszy poza, by tak powiedzieé, czujnym okiem portierek i portieréw. Pozwalalo
to prowadzi¢ zycie towarzyskie takze w uczelni, niejako po godzinach. Regulami-
ny dopiero tworzono. Takze relacje studenci — wyktadowcy byly swobodniejsze,
cho¢ profesorowie (jak Stefan Wojnecki) i profesorki (tych byto niewiele, miedzy
innymi Alicja Kepinska) cieszyli sie niekwestionowanym autorytetem.

Jak to wyglada z perspektywy uczelni? Teresa Andrzejewska pisze, ze ,nauczy-
ciela jako mistrza i jego relacje ze studentem (uczniem) traktuje sie czesto jako
trudny do osiggniecia, a zatem niezobowiazujacy ideal™®. Akademicka edukacja
artystyczna jest w tym sensie niekonsekwentna. Z jednej strony wykladowcom,
przynajmniej do konca ubiegtego wieku, zalezato, by mie¢ swoje pracownie — roz-
poznawalne szkoly, pozwalajace identyfikowac obszary wplywu na studentéow
isztuke, z drugiej — coraz powszechniejsze stawalo sie myslenie o edukacji réwno-
Sciowej, szukanie w studentach nie tyle uczniéw, ile partneréw. Takg umiejetnosé
wspolpracy widzi w wyktadowcach poznanskiej fotografii (a szerzej Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej, ktorego fotografia byla czeScig) Piotr Kurka. Arty-
sta i nauczyciel docenia autonomiczny i nowatorski program nauczania Zbyszka
Trzeciakowskiego i Leszka Knaflewskiego, piszac: ,Byli kwintesencja nauczania
wolnego od akademickich stereotypéw. Uczyli przez osmoze”™?.

Stado Prusa z jednej strony bylo z uczelnig zwigzane (takze z uwagi na wspom-
niang juz stuzbowsa zalezno$¢ od Katedry Fotografii), z drugiej do idei akade-
mickoSci podchodzilo z dystansem. Dotyczy to takze pytania o medium. Stado
preferowalo rozszerzone — obiektowo-performatywne ujecie fotografii, ale warto
pamietaé, ze byl to model myslenia o0 medium niezwykle przychylnie przyjmo-
wany przez profesoréw, ktérzy sami eksperymentowali z forma, materiatem,
technika czy interdyscyplinarnymi modelami sztuki. Dlatego, mimo wszystkich

18 T. Andrzejewska, Przestrzeri spotkania i relacji ,mistrz — uczen” oraz wybrane narzedzia badawcze stosowane w jej
eksploracji, ,Jakosciowe Badania Pedagogiczne” 1(3)/2018, s. 100.

19 P Kurka, Odpowiedz jest nieszczesciem pytania, [w:] W strong Poznania: fenomen szkoly poznariskiej, red. S. Sobczak,
Wydzial Multimediow UAP, Poznan 2017, s. 7.
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deklaracji kontrakademickosci, nalezy w dziataniach Stada widzie¢ rodzaj cia-
gtosci® w myséleniu o miejscu i znaczeniu fotografii.

Kto w tej relacji profesor — student, mistrz — uczen jest wazniejszy? Na jej cha-
rakter wskazuje sytuacja wystawiennicza, kiedy Stado zaczeto byé¢ zapraszane
do ,powaznych” przedsiewzie¢ artystycznych, takich jak wspélne wystawy stu-
dentéw, Biennale Fotografii w Poznaniu czy rezydencje artystyczne. Kula pisze:
»Zatem dawaliSmy sie tym «profom» zapraszaé¢ i tam pokazywaliSmy to, co im
sie z naszej tworczoSci spodobato, a jednoczesnie stworzyliSmy sobie w Stadzie
przestrzen do ujécia energii i mogliSmy to tam robi¢ w atmosferze wzajemnej
akceptacji’®. Moi rozméwcy podkreslaja, Zze wyraznie dostrzegali r6znice miedzy
ich wlasnym, prywatnym, nieco wywrotowym dziataniem i twérczosciag dla aka-
demii oraz wydarzeniami organizowanymi w obu sferach.

KONTYNUACJE

A Stado rozproszyto sig i kazdy poszedt w swojq strone.
MAREK NONIEWICZ

Przypadek Stada Prusa jest jednoczesnie typowy i oryginalny. Jest typowy, ponie-
waz w historii sztuki znamy przyktady twoérczoSci wyrastajacej z przyjazni stu-
denckiej - z samej fotografii w UAP wywodzi sie co najmniej kilka takich grup: na
przyktad MinilabisSci (Joanna Miklaszewska, Marek Mielnicki, Radek Spasséwka)
czy kolektyw Ikoon (Bownik, Tomasz Cichowski, Ania Loskiewicz, Lukasz Gro-
nowski, Jacek Kotodziejski, Maja Kaszkur). Inaczej jednak niz dla dziatajacych na
pograniczu zartu i reklamy oraz eksplorujacych pole kultury popularnej Minila-
bistéw czy dzialajacego w polu sztuki juz jako grupa absolwentéw i absolwentek
Ikoona, zaistnienie w §wiecie sztuki dla Stada wydaje sie (tak przynajmniej wyni-
ka z deklaracji uczestnikéw) drugorzedne. W epoce poprzedzajacej media spotecz-
nosciowe dla os6b tworzacych te grupe fundamentalne byly fizyczna obecnosé
i realne dziatania w przestrzeni. Nie my$lano o przysztosci. Znowu przywotam
stowa Kuli: ,nikomu nie zalezato, czy to przetrwa i zostanie gdzie§ ujawnione.
Najwieksza warto§¢ mialy akcje na zywo, ktére gwarantowaly natychmiastowy
feedback i energetyczng komunikacje”. A jednak doswiadczenia zdobyte pod-
czas krotkiego okresu aktywnosci grupy wplynely przynajmniej na niektérych
uczestnikéw Stada. Noniewicz, Kula, Krych i Decyk dzialaja w obszarze szero-
ko rozumianej aktywno$ci animacyjno-edukacyjnej: Krych i Decyk w Poznaniu
(pierwszy prowadzac klub Dragon — muzyczny, artystyczny i wystawienniczy,
drugi — jako wyktadowca UAP), Noniewicz w Bydgoszczy (jako kustosz Muzeum
Fotografii), Kula w Szczecinie (jako wyktadowca w Akademii Sztuki), wystawiaja,
a jednoczesnie organizuja warsztaty i dziatania okotofotograficzne, Smolenski
i Bakowski z kolei zdobywaja uznanie w §wiecie sztuki.

20 Pisze o niej Ewa Wojtowicz, zob. E. Wojtowicz, Dwie dekady intersubiektywnej narracji, [w:] W strong Poznania,
dz. cyt,, s. 13.

21 P.Kula, wywiad internetowy, listopad 2021.
22 Tamze.
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We wstepie napisatam, ze w odniesieniu do fotografii okreslenie ,grupowanie”
jest trafniejsze niz ,tworzenie wspélnoty”. Sadze tak, poniewaz grupy w rodzaju
Stada Prusa, chociaz w pewnym momencie niezwykle aktywne, sg oparte raczej
na potrzebie bycia razem i realizowania podobnych zadan niz na checi budowa-
nia trwalej wspélnoty majacej te same idealy i modele dziatania. Stado grupo-
wato osoby o bardzo réznych zainteresowaniach i temperamentach. Co jego do-
Swiadczenie méwi nam o charakterze wspélnot tworzacych sie wokét fotografii?
Opisywany w tekscie przypadek wskazuje na wazng role fotografii, ktora jest
konsekwencjg polaczenia ludzi, miejsca i zainteresowania, istotng nie dla dale-
kosieznej wizji wlasnego spotecznego osadzenia, lecz wspolnego doswiadczenia
okreslonego momentu zycia. Jak w §wietle pokazanych proceséw rysuje sie rola
akademii? Wydaje sie, ze wazna jest przychylna akceptacja ze strony instytucji,
ktora wskazuje na sposoby dzialania, lecz bez préb ingerowania w ksztatt grup
czy tez przejmowania ciezaru ich organizacji.

Czy przedstawitam tu tylko legende rekonstruowang w pamieci uczestnikow
i nostalgiczne wspomnienie — takze moje, jako Swiezo upieczonej absolwent-
ki i poczatkujacej wykladowczyni Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu?
Zapewne tak, ale ten wspomnieniowy charakter tekstu, wyinterpretowany z za-
chowanych dokumentéw wizualnych, wiele méowi takze o fotografii i sposobie
jej spotecznego doswiadczania.

Autorka dziekuje Pawtowi Kuli i Markowi Noniewiczowi za podzielenie sie wspo-
mnieniami o dziataniu w Stadzie oraz udzielenie zgody na publikacje materiatow
wizualnych.
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THE CASE OF STADO PRUSA: PHOTOGRAPHY AND UNIVERSITY

This article analyses the activity of Stado Prusa, a group of photography students
established at the then Department (currently, Faculty) of Photography at the Mag-
dalena Abakanowicz University of the Arts in Poznan (UAP). The group (Marek
Noniewicz, Pawel Kula, Maciej Krych, and others) was active for only three years
and did not survive long after its members’ graduation. The author describes their
mode of operation as grouping and studies the institutional context (the education
system, the master-disciple relationship) behind their activity. This is an interesting
case. On the one hand, Stado Prusa represented a critical and anarchistic attitude
towards university as educational institution and its artistic aspirations. On the
other hand, the group met and was formed at the university whose lecturers also
had an influence on its members. The text explores what conditions are necessary
for such social and artistic initiatives to survive. The unfolding analysis is based on
the memories and archival materials of the Stado Prusa members.

StOWA KLUCZOWE: grupowanie, Katedra Fotografii UAP, fotografia-sztuka, eduka-
cja fotograficzna

KEY WORDS: grouping, UAP Department of Photography, photography-art, photo-
graphic education
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