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ROZNICAMI

Fotograﬁa (zaréwno ta artystyczna i ,wysoka”, jak
tez ta najbardziej masowa) pracowata i pracuje na
rzecz budowania najrézniejszych wspélnot i petnita
(oraz wciaz pelni) najrozmaitsze funkcje integrujace.
Jawi sie wiec jako na wskro$§ demokratyczne, praw-
dziwie egalitarne (i egalitaryzujace) hobby, ktore
moze taczy¢ osoby nalezace do bardzo réznych, cza-
sem silnie zantagonizowanych ze sobg segmentéw
spoleczenstwa!. Fotografia integrowala i integruje
wokét (skadinad bardzo réznych) pomystéw na sama
siebie, czego swiadectwem sg niezliczone szkoly i gru-
py artystyczne; wszystkie te szkoly i grupy artystycz-
ne uzna¢ mozna, niezaleznie od tego, jak zaciekle
sie zwalczaly badZz zwalczaja, za wspélnoty. Co wie-
cej, w ostatecznym rozrachunku tworza one wspol-
note wspélnot, ktéra opiera sie na przekonaniu, ze
fotografia ma znaczenie, jest wazna i jesli warto sie
o nig kléci¢, to wtasnie dlatego. Przede wszystkim
jednak owe integrujace funkcje fotografii wiaza sie
z rolg, jaka odgrywa ona od zawsze w procesie inter-
subiektywizacji Swiata. Znakomita wiekszo$¢ zdjec
wspottworzacych zaréwno w przeszlosci, jak i dzi-
siaj nasza ikonosfere laczy to, iz pomagaja ustali¢
wspolny punkt widzenia, czeSciej ilustruja podobien-
stwa niz réznice? oraz stuzg wyznaczaniu i ciagtemu

1 Zob. na przyklad M. Piotrowska, Zycie alternatywne. Amatorzy i zawodowcy
w fotografii poznariskiej od 1839 do 1945 roku, Fundacja Pix.house, Poznan 2019.

2 Emblematycznym przykladem projektu, ktéry miat pokazaé¢ ludzkosé
jako jedna wielkq wspdlnote, jest niewatpliwie The Family of Man Edwarda
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potwierdzaniu granic spotecznie podzielanej normalno$ci. Nawet te fotografie,
ktore zostaly pomyslane jako prowokacje i celowe estetyczne badz moralne prze-
kroczenia, w ostatecznym rozrachunku raczej umacniajg, niz kwestionujg poczu-
cie spotecznej i kulturowej jednosci — chocby dlatego, ze mobilizuja do obrony
zaatakowanych wartoSci i zakwestionowanych hierarchii.

Wskazane zwigzki miedzy fotografia (i fotografowaniem) a wytwarzaniem
oraz podtrzymywaniem wiezi wspélnotowych nie powinny jednak przystonic
faktu, ze pierwszym, zazwyczaj najwazniejszym, a czesto jedynym impulsem,
ktory przyczynil sie do powstania wiekszos¢ zdjec, jest dostrzezona réznica
i zaintrygowanie réznica.

Bywa, ze zauwazona i sfotografowana réznica jest postrzegana jako ,skandal”,
deficyt i brak, ktéry powinien by¢ jak najszybciej zlikwidowany i ktérego likwi-
dowanie jest rownoznaczne z poprawianiem §wiata, zmienianiem go na lepszy.
Robienie zdje¢ jawi sie wtedy jako rodzaj interwencji i dzialanie naprawcze (lub
przynajmniej jako wstep do dziatan naprawczych), jako dokonany w pozytywnej
wierze donos, ktérego nie da sie zignorowac.

Bywa, po drugie, Ze réznica mobilizuje do jej zarejestrowania dlatego, ze budzi
zazdro$é i zawstydza. Dzieje sie tak wtedy, gdy stawiamy znak réwnosci miedzy
réznym i lepszym. Fotografujemy wiec 6w lepszy $wiat po to, aby udowodni¢ so-
bie i innym, Ze on istnieje oraz skoro jest mozliwy gdzie$ indziej i mogli go stwo-
rzy¢ jacy$ inni, to jest mozliwy i tutaj (i mozemy go stworzy¢ my). Fotografujemy
6w lepszy swiat takze po to, aby dysponowac wzorami do skopiowania. I po to, by
mie¢ w reku dowody, ktére beda oskarzac albo chociaz zawstydzac gospodarzy,
zarzadcéw i nadzorcow naszej gorzej badz zgota zle urzadzonej rzeczywistosci.

Po trzecie bardzo czesto tym, co prowokuje do zrobienia zdjecia, jest réznica ro-
zumiana jako egzotyka. W tym przypadku kluczowa nie jest ani domniemywana
gorszoS$¢, ani domniemywana lepszosé, lecz innosé rejestrowanej rzeczywistosci.
Owa innosé (zazwyczaj zreszta szybko poddawana anegdotyzacji i rekategoryzo-
wana jako malowniczo$¢, osobliwosé, wyjatkowos¢ itd.) uzasadnia sama czynnosé
fotografowania, jak i p6zniejsze starania o to, aby zrobione zdjecia byly ogladane.

Za przyktady interweniujacej i interwencyjnej fotografii, ktéra pokazuje Swiat
wybrakowany, zle urzadzony, niedobrze zarzadzany i wrogi, uzna¢ mozna zaréw-
no fotoreportaze Lewisa Hine’a o dzieciach zatrudnionych w fabrykach, kopal-
niach, mtynach i na polach, jak i zdjecia odpowiedzi na gazetowe akcje w rodzaju
srazem z czytelnikami szukamy najwiekszej dziury w jezdni” lub ,razem z czytel-
nikami wybieramy najbrzydszy budynek roku”. Interweniujace i interwencyjne

Steichena. Do glo$nej wystawy Steichena nawiazywat w pézniejszych latach miedzy innymi Karl Pawek; przynaj-
mniej trzy jego projekty (Was ist der Mensch z roku 1964, Die Frau z roku 1968 i Unterwegs zum Paradies z roku 1973)
mozna uznac za kolejne proby sportretowania ludzkosci jako wspélnoty ponad podziatami. W przypadku wystawy
Steichena pewien liryzm wizji spolecznosci wiatowej, ktérg niezaleznie od wszystkich réznic mimo wszystko wie-
cej taczy, niz dzieli, wynikat zapewne miedzy innymi z potrzeby przezwyciezenia traumy drugiej wojny Swiatowej
(premiera wystawy miala miejsce w 1955 roku). Nie uchronilo to jednak Steichena przed licznymi gtosami krytyki,
ze jego przedsiewziecie idealizuje rzeczywisto$¢ (zob. R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Wydawnictwo KR, War-
szawa 2000, s. 217-220, jak réwniez S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s. 35). Jeszcze wiecej watpliwosci budzily projekty Karla Pawka, zob. na przyktad K. Lesniak, Pamieé
katastrofy i mit uniwersalnego jezyka. Monumentalne wystawy fotograficzne jako narracje o cztowieku, ,Rocznik Historii
Sztuki” 41/2016.
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sg coraz popularniejsze projekty animacyjne, w ktérych fotografowanie stuzyé
ma ujawnieniu najrozmaitszych barier, deficytow i nieréwnosci®. Ale taka role
maja réwniez zrobione smartfonem i wystane do administracji osiedla lub do
strazy miejskiej zdjecia nieprawidtowo zaparkowanych samochodéw, ktére roz-
jezdzajg trawniki.

Z kolei za zdjecia, ktére zrodzita zazdrosé (gdy kto$ lub co$ jest lepszy/lepsze,
wobec tego nie pasuje do naszej codziennosci i dyskredytuje jg) lub/i irytacja (gdy
kto$ lub co$ uswiadamia nam swoja wyzszoscia nasza nizszo$¢), uzna¢ mozna
zapewne znaczng cze$¢ obrazéw powstatych za sprawa ,efektu wow”. Miliony ta-
kich obrazéw wymieniajg dzi§ miedzy sobg uzytkownicy mediéw spotecznoscio-
wych, powiadamiajgc sie przy ich pomocy, jak moze lub jak powinien wygladaé
elegancko podany posilek restauracyjny lub mieszkanie marzen. Paradoksalnie
rozczarowanie naszym wiasnym tu i teraz, ktére wyczula i kierunkuje na wszyst-
ko, co prezentuje sie lepiej, tkwi rowniez u podstaw wielu obrazéw propagando-
wych. Tyle tylko, ze w ich przypadku demonstrowana lepszos¢ nie jest realna (ta
mogtaby by¢ bowiem tylko cudza, skads$ zaimportowana), ale inscenizowana. Na
tym wtasnie polega karkotomnos$¢ propagandy: z jednej strony stara sie ona za-
spokoi¢ tesknote za lepsza codziennoscia, ale z drugiej, chcac nie chcac, uswia-
damia jej brak. Zamiast mobilizowaé, aby te lepsza codziennos¢ gonié¢ i w koncu
dogoni¢, probuje dziata¢ uspokajajaco i usypiajaco.

Jednak najlatwiej chyba o przyklady zdjeé, ktére powstaly w wyniku zainte-
resowania innoscig. Zapelniaja one zaréwno czasopisma popularnonaukowe
w rodzaju ,National Geographic”, jak i foldery reklamowe biur podrézy, zar6wno
media spolecznoSciowe (wystarczy wspomnie¢ niezliczone fotopamiatki z wa-
kacji zagranicznych), jak i strony pornograficzne otagowane jako bizzare. Innos¢
rozumiana jako egzotyczna lub zegzotyzowana rzeczywisto§¢ ma swojg dobro-
tliwa postac¢ (na przyktad memow, ktoére pokazujac réznice miedzy nimi a nami,
uswiadamiajg ich wzglednos¢ badz pozornos¢). Ma jednak réwniez oblicza eks-
tremalnie prowokacyjne i brudne, wystarczy wspomnie¢ o sposobach i kontek-
stach, w jakich jest przedstawiana w darknecie. W przypadku zdje¢ donoséw na
rzeczywisto$¢ wszystko wydaje sie oczywiste. Niezaleznie od tego, czy mamy do
czynienia z zaangazowanym reportazem spolecznym, czy z dotyczagcym mniej
badz bardziej waznych kwestii plebiscytem, w ktéorym glosuje sie zdjeciami, osta-
tecznie chodzi o wymuszenie jakichs dziatan naprawczych. Fotoreportaze Lewisa
Hine’a przyczynily sie do zmian w amerykanskim prawie pracy. Czytelnicze ple-
biscyty, w ktérych ,wygrywa” najbardziej podziurawiona jezdnia lub najbrzydszy
architektonicznie budynek, zawstydzaja i oSmieszaja osoby lub instytucje odpo-
wiadajgce za utrzymanie drég miejskich oraz za jako$¢ przestrzeni publicznej.

3 Jednym z pierwszych i po dzi§ dzien najciekawszych projektéw tego typu sa zrealizowane w roku 2002 z inicja-
tywy Piotra Janowskiego w dwdch popegeerowskich wsiach w Beskidzie Niskim warsztaty fotograficzne dla dzieci
i miodziezy. Plonem warsztatéw sa zdjecia przelamujgce zaréwno stereotypy ,dorostego spojrzenia” na zjawisko
biedy i wykluczenia, jak i stereotypowe wyobrazenia na temat ,$wiata dzieciecej wyobrazni”, zob. Swiat. Fotografie
dzieci z Jasionki i Krzywej, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2002. Na temat zwigzkéw miedzy fotografig a réznymi
projektami fotograficznymi majacymi mie¢ charakter interwencyjny i opierajgcymi sie na wierze w sprawczos§¢
fotografii zob. tez M. Frackowiak, Kruche medium. Rozmowy o fotografii, Fundacja Pix.house, Poznan 2017.
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W ostatecznym rozrachunku majg cho¢ troche przyspiesza¢ i wspiera¢ zmiany,
ktore przez wiekszosc¢ sg postrzegane jako zmiany na lepsze.

Na te samonarzucajaca sie (i uspokajajaca) ocene nakladajg sie jednak inne
interpretacje. Nawet jesli za niezliczonymi przyktadami fotografii interwencyjnej
Lewisa Hine’a, Jacoba Riisa czy Dorothei Lange oraz tysiecy wzorujacych sie na
nich autoréw stoja krystalicznie czyste intencje i nawet jesli rozmaite aktywno-
Sci obywatelskie (poczynajac od udziatu w organizowanych przez redakcje gazet
fotoplebiscytach, a konczac na wigczaniu sie w dziatalno$é organizacji strazni-
czych) taczy dobra wola i myslenie w kategoriach dobra wspdlnego, to nie chroni
ich to przed dwuznacznymi ocenami. I jednym, i drugim zarzucana jest naiwnosc.
Jedne i drugie sg przedstawiane jako dziatania, ktére w ostatecznym rozrachun-
ku raczej demobilizuja opinie spoteczna, wywotujac fatszywe przeswiadczenie,
ze naglosnienie takich czy innych probleméw i spraw do zalatwienia jest row-
noznaczne z ich rozwigzaniem. Jedne i drugie sa obwiniane o sentymentalizm,
w ktérym za gwarancje skutecznosci i sprawstwa uznaje sie stusznos¢ moralna.

Réwniez w przypadku obrazéw, ktére pokazujg, jak mogloby lub jak powinno
by¢ zorganizowane nasze zycie codzienne i nasz porzadek spoteczny, wszystko na
pierwszy rzut oka jest jasne. Obrazy takie majg uzasadnienie jako swoiste podpo-
wiedzi, ktore petnig funkcje uktadu pozytywnego odniesienia, stuzac jednoczes-
nie za argument, Ze mozna zaprojektowac Swiat lepiej i ze moze by¢ on w efekcie
bardziej przyjazny, bezpieczniejszy, tadniejszy, mniej opresyjny itd. Zdjecia, be-
dace rezultatem poirytowania réznicg miedzy doswiadczana na co dzien byleja-
koscig i przecietnoscig a jakimiS lepszymi, bardziej progresywnymi i Smialymi
w swoich zalozeniach rozwigzaniami, majg inspirowac¢ i osmiela¢ — takze do
tego, by szuka¢ winnych, ze zyje nam sie gorzej, nizby mogto. Mimo catej jedno-
znaczno$ci podobnych fotografii, takze i one mogg, bez wiekszych probleméw;,
zosta¢ umieszczone w zupelie innych ramach interpretacyjnych. Obrazy, ktore
powstaly w rezultacie oczarowania czyms$ lepszym i tadniejszym, tatwo powia-
zac z poczuciem nizszoSci, kompleksami i prowincjonalnoscig ich wykonawcéw.
Latwo je takze uznaé za manifestacje roszczeniowosci. To prawda, Ze mogg mobi-
lizowaé - jak ma to miejsce w przypadku najlepszych, najbardziej sugestywnych
i przy okazji zazwyczaj najbardziej ktamliwych obrazéw propagandowych — do
wysitkéw na rzecz ,bardziej Swietlanej przysztosci”. Ale prawdg jest tez i to, ze te
same obrazy mogg unieruchamiaé i wywolywac frustrujgce poczucie niemocy.

Najtrudniej znalez¢ dobrze brzmigce uzasadnienia dla obrazéw, ktére zrodzito
zainteresowanie egzotyka. Mozna oczywiscie ich broni¢ na wiele sposobéw: prze-
konujac, ze zaspokajaja naturalng ciekawo$¢ Swiata lub sytuuja najrozmaitsze
przejawy i manifestacje innosci w swoistej strefie posredniej, bedgcej (réwniez)
strefag mediacji miedzy tym, co nasze, a tym, co obce. W sumie jednak wiasciwie
w kazde zdjecie, ktére powstalo w rezultacie fascynacji egzotyks, wpisana jest
mniejsza badz wieksza doza arogancji etnocentrycznej. Rejestrowanie innosci pra-
wie zawsze nosi znamiona ultimatum: albo §wiaty postrzegane jako inne okazg sie
oswajalne i w ostatecznym rozrachunku zostana wiaczone do naszej rzeczywisto-
Sci podstawowej (cho¢ pewnie bedg musialy zadowoli¢ sie jakims$ specjalnym statu-
sem i usytuowac sie na jej peryferiach), albo czeka je wykluczajaca stygmatyzacja.
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Jesli rzeczywiscie znaczna cze$¢ obrazéw fotograficznych — zaréwno tych, ktore
utrwalily sie w pamieci zbiorowej, jak i tych, ktoére nie moga liczy¢ na zapamieta-
nie ani na zbyt wielu ogladajacych — powstata w odpowiedzi na dostrzezone réz-
nice (deficyty, niewspétmiernosci itd.) i jesli rzeczywiscie tak tatwo je atakowag,
wigzgc ich istnienie z najrozmaitszymi derywatami, ukrytymi funkcjami lub
w najlepszym razie z naiwnie idealistycznymi wyobrazeniami na temat kontroli
isprawstwa, chcac nie chcac, musimy réwniez przyjaé, ze w obrazy te wpisany jest
znaczny potencjatl dzielenia i antagonizowania. Latwiej sobie wyobrazi¢, ze beda
koscig niezgody niz lepiszczem. Bardziej prawdopodobne, ze zostang uzyte jako
argumenty na nie niz na tak. [ wiecej przemawia za tym, ze bedg pogarszac, a nie
poprawia¢ spoteczny bilans emocjonalny, ewokujac raczej zte niz dobre emocje.

Wszystko to sprawia, ze fotografia zaczyna coraz bardziej uwieraé. Przyzwy-
czailiSmy sie do tego, ze zdjecia ktamig, ze zZle reprezentuja, ze bedac w znakomi-
tej wiekszos$ci zdjeciami innych zdjeé, ilustrujg przede wszystkim konformizm,
ze czesto wiecej zastaniaja, niz odstaniaja. Co wiecej, nauczyliSmy sie flirtowaé
z podobnymi niedoskonato$ciami fotografii, traktujac je jako inspirujace szcze-
liny w jej scjentystycznej naturze i, w gruncie rzeczy, jako to, co w niej najcie-
kawsze®. Sytuacja zmienia sie jednak w momencie, gdy do tych starych i w sumie
obeznanych pretensji do fotografii dochodzi kolejna: ze fotografia, Zywiac sie roz-
nicami i nie pozwalajgc o nich ani na chwile zapomnie¢, psuje ducha wspélnoty.
Od tej pory zdjeciowa ikonosfera rozczarowuje juz nie tylko poznawczo, ale row-
niez moralnie; przygladamy sie jej coraz bardziej nieufnie i coraz bardziej bez
entuzjazmu, poniewaz oddala nas od siebie i dostarcza wcigz nowych powodéw,
bysmy postrzegali siebie nawzajem jako osoby, ktére sg sobie obce.

Nietrudno przewidzieé, ze taki stan rzeczy rodzi pokuse pomniejszania kul-
turowego znaczenia fotografii. Najprosciej to zrobié, deprecjonujac obrazy foto-
graficzne, redukujac je do rangi prostych narzedzi. Sprzyjaja temu afordancje
wpisane w nowe i najnowsze technologie. Wbudowany w smartfon aparat fo-
tograficzny zacheca, aby traktowaé zdjecia jak zapiski; zdjecie sfotografowanej
w ksiegarni nowosci wydawniczej petni te sama funkcje, jaka niegdy$ peit
supel zawigzywany na chusteczce do nosa, czyli nie zapomnie¢ o tej nowosci,
dowiedzie¢ sie o niej czegos wiecej, a moze nawet ja kupi¢ (ale oczywiscie nie
w ksiegarni, tylko w internecie, gdzie bedzie tansza), wystany do bliskiej osoby
MMS - autoportret w przymierzanym plaszczu — ma pomac podjac decyzje zaku-
powa (wzigé go czy szukac czegos innego?), zdjecie samochodu zaparkowanego
na wielosektorowym parkingu ma pomoéc go odszukaé (po numerze koperty, po
kolorze Scian przyporzadkowanych do sektora). We wszystkich wspomnianych
(i podobnych) niezliczonych przypadkach obrazy fotograficzne jawia sie jako
maksymalnie uskromnieni pomocnicy w zyciu codziennym. Ich zywot konczy
sie przewaznie w momencie, w ktérym przestajg byc¢ potrzebne - bo juz przypo-
mnialy to, o czym mialy przypomnieé, zostaly uzyte jako argumenty w takich
badZ innych sporach, zreferowaty okolicznosci, ktére trudno byto zreferowac

4 Dobrym, a by¢ moze najlepszym przyktadem takiego podejscia jest eseistyka Susan Sontag na temat fotografii
(zob. S. Sontag, O fotografii, dz. cyt.).
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inaczej. Pod wzgledem estetycznym wszystkie tego typu zdjecia moga by¢ jakie-
kolwiek. Ich wyglad nie ma praktycznie zadnego znaczenia, liczy sie wylgcznie
ich warto$¢ uzytkowa. Ow brak oczekiwan estetycznych jest z jednej strony oswo-
badzajacy, lecz z drugiej jest takze wyrazem lekcewazenia; kazde kolejne zdjecie
moze by¢ gorsze od poprzedniego, bo mozna je natychmiast zastapi¢ nastepnym,
bardziej znosnym. Przede wszystkim jednak moze by¢ tak zle, jak to tylko mozli-
we, dlatego Ze jest niemal pozbawione znaczenia.

Po drugie pomniejszenie kulturowego znaczenia obrazéw fotograficznych do-
konuje sie dzisiaj takze za sprawg redukowania ich do rangi zabawek — dostar-
czycielek rozrywki. Zdjecia nie muszg (i nawet nie powinny) niczego udowadniac
ani rozstrzygac, nie musza emanowac powagg i nie muszg by¢ jako opowiesci ani
odpowiedzialne, ani zdyscyplinowane, ani etyczne. Wystarczy, ze beda bawic
i funkcjonowac jako aktywatory reakcji (oraz relacji), ktére w koncowym rozra-
chunku przyniosa dodatni bilans emocjonalny. Dobrymi przyktadami takich ob-
razéw-zabawek sg dzisiaj niezliczone memy drwigce z politycznej poprawnosci,
memy, ktére majg (staraja sie miec) . krindzowy” charakter, ale chyba takze memy
hejterskie. Paradoksalnie wszystkie te obrazy moga funkcjonowaé stosunkowo
bezproblemowo (swobodnie krazy¢ w sieci, mie¢ setki komentarzy oraz tysigce
polubien) wtasnie dlatego, ze uznano je za btahe.

Po trzecie marginalizowaniu obrazéw fotograficznych sprzyja coraz wieksze
rozmycie technologicznej tozsamosci fotografii. Jesli w potocznym odbiorze zdje-
ciem jest zaréwno kawatek naswietlonego papieru bromosrebrowego, jak i prze-
chowywany w pamieci telefonu plik JPG, zaréwno kserografia, jak i stopklatka
z wideorejestratora i jesli fotografowaniem moze dzi$ by¢ dla wielu na przyktad
sporzadzanie printscreenéw lub zapisywanie (i ewentualne rekadrowanie) wido-
kéw udostepnionych w ramach projektu Google Maps, oznacza to, ze pojecia foto-
grafii/fotografowania stajg sie coraz bardziej nieostre. Z jednej strony to dobrze.
Uwalnia bowiem wyobraznie i zmniejsza dyscyplinujaca presje ze strony rozma-
itych konwencjiregulujacych zasady widzenia-obrazowania-uwidzialniania; Flus-
serowski program aparatu (i fotografii)® w zasadzie przestaje obowigzywac. Lecz
z drugiej strony owo rozmycie tozsamosci fotografii (najpierw technologicznej,
ale od pewnego momentu réwniez estetycznej i etycznej) utatwia coraz bardziej
pogardliwe do niej nastawienie, pozwala traktowac ja jak niesuwerenng stuzeb-
nice, ktérg da sie bez wiekszych probleméw wigczy¢ praktycznie w kazda gre.

Oczywiscie pozostaje jeszcze jedna strategia: fakt, iz fotografia lepiej radzi
sobie z odstanianiem réznic niz z pokazywaniem podobienstw oraz ze czesciej
ujawnia swdj potencjal dezintegracyjny niz integrujacy, mozna po prostu ne-
gowac. Mozna wiec — niezaleznie od wszystkiego, co tu dotad powiedziano —
probowac braé w obrone fotografie, wskazujac, Ze jest ona (jednak) w stanie
cieszy¢ nas swojg moca wiezio- i wspdlnototworcza. Ktopot w tym, ze trudno
dzi§ wyobrazi¢ sobie, aby owe prolongujace spoleczng i kulturows legitymi-
zacje fotografii wspdlnoty mogly by¢ czyms$ wiecej niz wspoélnotami nizszego

5 Zob. V. Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2015.

100



rzedu, substytutami wspoélnoty badz wspdélnotami, ktére oparte sg wlasciwie
tylko na wewnetrznych rytuatach.

Podstawa takich zastepczych wspélnot sa dzis na przyktad bardzo czesto pre-
ferencje technologiczne: na poswieconych fotografii i fotografowaniu forach
zwolennicy bezlusterkowcéw starajg sie przekona¢ do swoich racji zwolenni-
kéw lustrzanek (i na odwrét), fani canonéw ktécg sie z fanami nikonéw, wspol-
nota zlozona z renegatéw technologii cyfrowej dzieli sie za§ wewnetrznie na
kolejne frakcje, réznigce sie miedzy sobg stopniem antydigitalnej ortodoks;ji.
Wspdlnoto- i wieziotwdrcze jest dzisiaj takze przywigzanie do wielu rytuatéw fo-
tograficznych (na przyktad selfie) i wielu fotograficznych technoestetyk® (na przy-
ktad lomografii’, fotografii otworkowej, fotografii natychmiastowej). Jednoczy¢
i integrowa¢ moze obecnie nawet sama — chocby najogélniej i najmniej, jak to
tylko mozliwe, zobowigzujaco wyrazona — deklaracja przynaleznosci do wspét-
czesnych ikonofilow, sam symboliczny akces do grona tych, ktérzy przynajmniej
staraja sie lubi¢ obrazy, rozumie¢ je i porozumiewac sie z sobg przy ich pomocy.

Jesli jednak szukamy dzisiaj wspoélnot, ktére organizujg sie wokét obrazéw
fotograficznych i fotografowania, to nasza uwaga powinna skupié¢ sie przede
wszystkim na wspoélnotach opartych na podobienstwie reakcji. Owe wspélnoty
zlozone z oséb, ktoére podobnie zareagowaly na okreSlone zarejestrowane i upu-
blicznione widoki rzeczywistosci — nagradzajgc je lajkami lub wyrazajac sie
o nich z dezaprobatg, wiaczajgc sie w ich dalsze rozpowszechnianie, prébujac je
nasladowac¢, wykorzystujac jako rekwizyty w interakcjach®, uzywajac ich jako
podrecznych argumentéw itd. — sg oczywiscie oparte raczej na stabych niz sil-
nych wieziach?. Wiekszos¢ tych wspélnot ma charakter efemeryczny i ateryto-
rialny oraz odzegnuje sie od hierarchicznosci jako zasady organizacyjnej. Mimo
wspomnianych cech (a moze paradoksalnie dzieki nim) wspélnoty opierajace sie
na podobienstwie reakcji na obrazy bardzo czesto okazuja sie sprawcze. Zaréwno
dlatego, ze mobilizuja do dziatan, ktére wymagaja determinacji, zaangazowania
i znacznych ,wydatkéw emocjonalnych”, jak i dlatego, ze rezultaty tych dziatan
potrafig zaskakiwac swojg dalekosieznoscia i trwatoscig®.

6 Uzywajac tego okreslenia, mam na mysli pewne konwencje estetyczne, ktére stanowig bezposredni rezultat
okreslonych rozwigzan technologicznych i sa z nimi $cisle splecione. Z jednej strony powiedzie¢ mozna, ze wlasci-
wie za kazda (nowsa) estetyka stoi jaka$ (nowa) technologia. To oczywiscie prawda. Ale z drugiej strony przypadek
fotografii jest tu o tyle szczegdlny, ze zaprogramowanie, automatyzacja i standaryzacja konwencji estetycznych sa
w jej przypadku wyjatkowo samonarzucajace sie i trudne do obejscia. Byé moze to dlatego wiasnie wielu fotografuja-
cych mialo i ma prawdziwg obsesje neutralnosci formalnej fotografii (zadnych filtrow, zadnych efektéw specjalnych,
zadnych obiektywow, ktore widzg inaczej niz ludzkie oko, itd.), traktujac ja jak warunek obiektywizmu.

7 Wiecej na ten temat zob. na przyktad w publikacji P. Gorski, O lomografii — konteksty funkcjonowania ruchu lomo-
graficznego, ,Kultura i Spoleczeristwo” 1/2013.

8 Drzisiejsza wersja duszy towarzystwa to juz nie ktos, kto sypie jak z rekawa anegdotami lub dowcipami, lecz ktos,
kto jako pierwszy dostarcza kregowi swoich blizszych i dalszych znajomych najnowsze memy i umie postugiwac sie
nimi jako swoistymi metaforami, ktére z jednej strony dobrze obrazuja jego ja, z drugiej zas sa przyjmowane jako
trafne ramy interpretacyjne, ktérych przydatnosé¢ wykracza poza tu i teraz.

9 Zob. M. Granovetter, The strength of weak ties: A network theory revisited, ,Sociological Theory” 1/1983.

10 Réwnie dobrym przyktadem moze by¢ stynne zdjecie Nicka Uta przedstawiajace biegnaca szosa poparzona na-
palmem wietnamska dziewczynke, ktore zdaniem wielu badaczy przyczynito sie do radykalnej zmiany w nastawie-
niu amerykanskiej opinii publicznej do wojny w Wietnamie, jak i dostarczane przez paparazzi fotografie inicjujace
proces cancel culture wymierzony przeciwko rozmaitym celebrytom.
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Rafat Drozdowski

W ostatecznym rozrachunku réwniez namiastkowe, reaktywno-sytuacyjne
i plytkie wspélnoty pracuja raczej na rzecz dezintegracji niz integracji. Nie tyl-
ko bowiem przypominajg o starych dystansach, ale tez dodaja do nich nowe.
Ich anty- lub ahierarchicznos¢ jest zazwyczaj pozorna; w rzeczywistosci az roi
sie w nich od przepychanek i walk o/na statusy. Przede wszystkim jednak kazda
z tych wspbélnot okazuje sie narzedziem mniej lub bardziej bezwzglednego wy-
kluczania. Kazda z nich stuzy w najlepszym razie wytwarzaniu i reprodukowaniu
poczucia wyzszoSci jakich$ nas nad jakimi$ nimi, w najgorszym zas$ jest akcele-
ratorem (miedzygrupowej, miedzyklasowej, miedzygeneracyjnej itd.) nienawisci.
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WHEN PHOTOGRAPHY FEEDS ON DIFFERENCES

The aim of this article is to conduct a critical analysis of the human-bonding and
community-building functions of photography. While photography has contrib-
uted to social integration in many ways, it is also partially responsible for the
shrinking of the intersubjective community based on shared social values and
meanings. More often than on similarities photography is increasingly focusing
on differences, deviations, and exceptions. This is what it is mostly valued for and
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considered worthy of interest. However, knowing that photography can also lead to
social disintegration, some people are beginning to approach it with a growing dis-
trust and try to marginalise it, both symbolically and functionally. Between these
two extremes there emerges another position. It includes using photography to
build weak and shallow communities that are not particularly demanding of their
members. While they support general integration, the downside is that this process
is largely concentrated on secondary or even tertiary issues.

SEOWA KLUCZOWE: kryzys fotografii, orientacje na réznice, dezintegracja, plytkie
wspoélnoty

KEY WORDS: crisis of photography, orientation to differences, disintegration, shal-
low communities

103

jeiSo0304

jweduzod 3is IMAz ey



