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WSTEP. BADAWCZE PUBLIKACJE FOTOGRAFICZNE

Glebokie analizy, autorefleksyjnos¢, powtarzane wie-
lokrotnie interakcje z rzeczywistoscig, praktyka, w kto-
rej narzedziem badawczym pozostaje autorka lub
autor, a przekaz dotyczacy spolecznej rzeczywisto-
Sci konstruowany jest w wielogtosowej narracji - to
elementy charakterystyczne dla badawczego nurtu
fotograficznych publikacji, bedacego tematem mojej
analizy. Ten rodzaj dzialan realizowanych w nurcie
badan artystycznych! stal sie szczegdlnie istotny dla
polskich ksigzek fotograficznych ostatnich lat. Grani-
ca miedzy dokumentalna funkcja fotografii a sztuka,

1 Ich znaczenie przytaczam za tercetem CBA: ,Badania artystyczne to
obszar niejednorodnych praktyk sytuujacych sie pomiedzy nauka i sztuka
oraz innymi dziedzinami aktywnosci spotecznej, ktorych celem jest wytwa-
rzanie i wymiana wiedzy. Stanowig wynik taczenia - w dowolnych kombi-
nacjach — nauk spotecznych, humanistycznych, $cislych, przyrodniczych,
sztuk wizualnych, performatywnych, muzycznych, dizajnu, architektury,
praktyk kuratorskich, dziatan spotecznie zaangazowanych, a nawet bizne-
su. Pojedynczy projekt BA zawiera indywidualne proporcje «domieszek»
wiedzy, metod, narzedzi, jezykow, estetyk i postaw, wywodzacych sie réw-
niez z obszaréw, pol czy zakamarkéw spoza powyzszego katalogu — nie ma
jednej receptury na badania artystyczne. BA koncentrujg sie na praktyce,
porzadkuja treSci, w réznorodnych formatach prezentuja wnioski i wyni-
ki twérczego $ledztwa” (P. Brelinska-Garsztka, Z. Matkowicz-Daszkowska,
Z. Reznik, Rozruchy badawczo-artystyczne w sztukach performatywnych: zblize-
nie na taniec, ruch i choreografie, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 165/2021, s. 6,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/rozruchy-badawczo-artystyczne-w-sztukach-
performatywnych-zblizenie-na-taniec-ruch-i [28 lutego 2022]).
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wrazliwg na kontekst swojego funkcjonowania, celujaca w spoteczng skutecznosé
wiasnych praktyk, zaczela sie tu zaciera¢. Jednoczesnie kwestie refleksyjnosci,
wielogtosowosci i odpowiedzialnoSci za proponowane wyjasnienia wysunely sie
na pierwszy plan, zblizajac metody fotograficzne do zatozen refleksyjnej antro-
pologii. Zaprezentuje kilka takich strategii, obieranych przez wspétczesne polskie
autorki i autoréw dziatajacych w orbicie fotograficznych publikacji, adaptujg-
cych strategie etnograficzne, procedury hermeneutycznej analizy, angazujacych
sie w eksperymentalne dziatania w przestrzeni spotecznej.

Proponowany przeglad prezentujacy wybrane studia przypadkéw moze sie
sta¢ uzyteczny z dwoch powodéw. Po pierwsze, punkty styku sztuki, nauk hu-
manistycznych i zaangazowanych spotecznie praktyk pojawiaja sie w réznych,
nieraz egzotycznych kontekstach oddalonych od akademii, tak wiec tatwo prze-
oczy¢ ich krytyczny potencjal. Powotanie takich przestrzeni, gwarantujacych
procedurom artystycznym zaréwno autonomie, jak i krytyczng oraz metodolo-
giczng swobode refleksji naukowej, od lat jest postulatem antropologii i socjologii
wizualnej? Istniejace praktyki tego typu staraja sie rozpoznawaé Arnd Schneider
i Christopher Wright?, Anna Grimshaw i Amanda Ravetz* czy, w polskim kontek-
Scie, wspomniany tercet CBA, mapujac je i poddajac metodologicznej refleksji.
Badawecze publikacje fotograficzne, stanowigce coraz bardziej spéjny nurt w tym
obszarze sztuki, wpisujg sie $cisle w tak rozumiane dziatania graniczne miedzy
procedurami naukowymi i artystycznymi. Za ich pomoca fotografki i fotografo-
wie organizuja przestrzen, ktéra faktycznie wykorzystywana jest w transdyscy-
plinarnej wspélpracy nastawionej zaréwno na ingerowanie w §wiat spoteczny,
jak i poszerzanie wiedzy na jego temat.

Po drugie, gdy w ramach fotograficznych publikacji pojawia sie przestrzen na
pytania charakterystyczne dla etnograficznie zorientowanych nauk spotecznych,
a takze propozycja refleksyjnego podejscia do badan i integracji ich wynikéw
w ramach analizowanych wspélnot, warto zwréci¢ wiekszg uwage na epistemolo-
giczny potencjat tych wytworéw kultury. Przyjrzenie sie wybranym publikacjom
pod katem ich zaangazowania w badang rzeczywistoS¢, a wiec metody, pozwoli
umiejscowic je w gtéwnym nurcie badan artystycznych, a przez to wskazac ich
charakterystyczne usytuowanie wobec praktyk naukowych.

Artykut porzadkuje i uzupetnia tres¢ trzech publicznych wystgpien, podda-
jacych dyskusji strategie badawcze obecne we wspoétczesnych polskich publika-
cjach fotograficznych. Powstal na podstawie wyktadéw: Zaangazowany dokument

2 Uproszczenia, powierzchownosé i brak wrazliwosci na potencjat komunikacyjny mediow wizualnych w bada-
niach jakosciowych krytykowat miedzy innymi David MacDougall, zob. D. MacDougall, The visual in anthropology,
[w:] Rethinking Visual Anthropology, red. M. Banks, H. Morphy, Yale University Pres, New Haven — London 1997.

3 A. Schneider, Appropriations, [w:] Contemporary Art and Anthropology, red. A. Schneider, Ch. Wright, Berg, Ox-
ford — New York 2006; tenze, Three modes of experimentation with art and ethnography, ,Journal of the Royal Anthro-
pological Institute” 1(14)/2008; tenze, Anthropology and art, [w:] R. Fardon, O. Harris, T.H.]. Marchand i in., The SAGE
Handbook of Social Anthropology, Sage, Los Angeles — London — New Delhi - Singapore - Washington 2014; A. Schnei-
der, Ch. Wright, The challenge of practice, [w:] Contemporary Art and Anthropology, dz. cyt.

4 A. Grimshaw, A. Ravetz, The ethnographic turn — and after: a critical approach towards the realignment of art and
anthropology, ,Social Anthropology / Anthropologie Sociale” 4(23)/2015; tychze, Introduction: visualizing anthropology,
[w:] Visualizing Anthropology, red. A. Grimshaw, A. Ravetz, Intellect Books, Bristol 2005.
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dla Fundacji TIFF Collective we Wroctawiu 10 lipca 2021 roku® — skad pochodzi
analiza prac Jana Jurczaka, Katarzyny i Marianne Wasowskich oraz Dominika
Wojciechowskiego, uzywajaca centralnej kategorii zaangazowania; Wybrane ba-
dawcze strategie w polskiej fotografii dokumentalnej z cyklu seminariéw Material-
ne-niematerialne: kultura w perspektywie interdyscyplinarnej, zorganizowanego
przez Instytut Historii Uniwersytetu Rzeszowskiego w Rzeszowie 29 kwietnia
2021 roku; wystgpienia O spotecznych badaniach przez fotoksiqzki. Przeglgd aktu-
alnych strategii w ramach konferencji Czy badania artystyczne? 22 pazdziernika
2020 roku we Wroctawiu.

TRADYCJE DOKUMENTALNE

Publikacje realizowane na pograniczu fotograficznego dokumentu, sztuki i prak-
tyk badawczych rozwijaly sie w Polsce w ostatnich latach réwnolegle ze zmiana-
mi na rynku prasowym i transformacjami spolecznego obiegu reportazy. Warto
ten proces krotko skomentowac.

W swoim tekscie dotyczacym podstaw fotograficznej narracji Michat Luczak
zdaje sprawe ze zmian tozsamosSci, jakie byly udziatem dokumentalistow w ciggu
ostatnich kilkunastu lat®. Odwotujgc sie do wlasnego pokoleniowego doswiad-
czenia, identyfikuje twércéw, ktérzy jeszcze 10 lat temu pracowali dla tygodni-
kéw i magazynéw. Cel i kontekst ich pracy zmienil sie diametralnie, gdy prasa
przestata by¢ zainteresowana rozbudowanymi reportazami. Transformacja do-
konywata sie w trzech fazach. Pierwotnie tworzone przez fotoreporteréw praso-
we ilustracje byly podporzadkowane tekstowi, a autorzy nie mieli kontroli nad
ostateczng treScig przekazu i nie ponosili za nig odpowiedzialnosci. W drugim
etapie, juz jako dokumentaliSci, ci sami ludzie, uwolnieni od etatéw w magazy-
nach, zaczeli pracowaé nad projektami, czyli nadal ,realizowali tematy”, tyle ze
wolniej i gtebiej eksplorujac kolejne problemy. Wcigz jednak oddawali kontrole
nad wydobyciem sensu z prowadzonych intuicyjnie wizualnych analiz komus
trzeciemu. Taka osobe nazywali edytorem — przynosili jej lub jemu plik zdjec¢
i oczekiwali utozenia ich w wartosciowa sekwencje. W trzecim wcieleniu — arty-
stéw wizualnych - przejeli pelng kontrole nad tresciami i kontekstami, w jakich
prezentowali wyniki swojej pracy. Wiedzieli juz, co, komu i jak staraja sie prze-
kazag, jaki skutek chcg swoimi publikacjami osiggnac i jak do tego doprowadzic.
Nie wspoétpracowali juz z redaktorami ani edytorami zdje¢, ale z kuratorami, kto-
rzy pomagali zidentyfikowa¢ ewentualne niescistosci w proponowanej strategii
artystycznej albo wskazaé¢ skuteczniejsze, alternatywne rozwigzania’. Strategie
badawcze fotografowie konstruowali autonomicznie lub angazowali na potrzeby
realizowanych projektow specjalistéw — sami jednak te przestrzen interdyscypli-
narnej wspoétpracy animowali.

5 M. Sita, Zaangazowany dokument, Facebook, 10 lipca 2021, https://www.facebook.com/tiffcollective/vide-
05/499195757823295 (28 lutego 2022). Pozostale wyktady nie zostaly udostepnione publicznie.

6 M. Luczak, Historie obrazkowe, czyli o fotografii i narracji, [w:] Wszyscy jestesmy fotografami, t. 1, red. K. Sagatowska,
M. Szewczyk-Wittek, Fundacja Powiekszenie, Warszawa 2019.

7 Tamze, s. 106.
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Co pozostawato w miare state — réwniez jako artysci wizualni dokumentaliSci
musieli przede wszystkim rzetelnie prowadzi¢ problemowe analizy wybranego
fragmentu rzeczywistosci. To procedura empirycznych badan uwiarygadnia kaz-
da wypowiedz prowadzong za pomoca wizualnego jezyka odwolujacego sie do
dokumentu.

Musialy sie natomiast zmieni¢ standardowe metody. Gdy stato sie jasne, ze dg-
zaca do neutralnoSci obserwacja przestaje by¢ wystarczajgca, w centrum uwagi
znalazly sie kwestie usytuowania, wplywu na obserwowana rzeczywistoS¢ czy
antropologiczny problem relacji tworzonych modeli wobec wyobrazen boha-
teréw tych (fotograficznych) opowiesci. Zaangazowanie — rozpatrywane w tej
metodologicznej perspektywie — stato sie podstawowa kategoriag wplywajaca na
charakter inicjatyw badawczych na polu wspélczesnego dokumentu®.

W STRONE ZAANGAZOWANEGO DZIALANIA - LIFE GOES ON

O odchodzeniu od klasycznej roli reportazu, wybijaniu sie pracy dokumentalnej
na autonomie, zaprzegnieciu jej w spotecznie zaangazowane dziatanie, a wiec
o potencjale badawczym takiej praktyki realizowanej poprzez fotograficzng pu-
blikacje opowiada antygazeta ,Life Goes On™.

Jan Jurczak mial nieco ponad 20 lat, kiedy w 2017 roku po raz pierwszy poje-
chat na ukrainski front z zamiarem zostania reporterem wojennym. Zaciggnat
sie do oddziatéw paramedycznych, szukajac doSwiadczen w ogniu walki. Realia
ukrainskiej wojny, zanim nastgpila jej dramatyczna eskalacja, szybko jednak
takie podejscie zweryfikowaly. W trwajacej latami wyniszczajgcej destabilizacji
zdarzenia interesujgce dla opinii miedzynarodowej byly raczej wyjatkiem niz co-
dziennos$cia. Réwniez reporterskie ambicje po kilku tygodniach préb okazaly sie
dla Jurczaka problematyczne:

Gdy miatem wyttumaczyc bliskim zabitego, Ze chcg fotografowac, w ogdle nie rozumiatem,
po co miatbym to robic. Tak bardzo opatrzyly sie nam obrazy brutalnosci, Ze pokazanie
kolejnych nie zmieni duzo. Sprobowatem wiec podejsé do tego bardziej subtelnie [...]. Nie
chciatem robic zdjec o Zolnierzach, ganiac za nimi w kamizelce kuloodpornej, duzo bardziej
interesowala mnie nudna codziennosé. Zaczqlem jezdzi¢ do protestanckiego zboru, ktory
w bloku mieszkalnym w Awdijiwce prowadzi Elena Pisareva®.

Trafit wiec do miasteczka na obrzezach Doniecka, gdzie w jednym z uszkodzo-
nych blokéw na najwyzszym pietrze funkcjonuje zaimprowizowany dom pomo-
cy dla uchodzcéw wewnetrznych, prowadzony przez Elene Pisareva:

Mieszkala tam wtedy Irina, makijazystka, w jednym pokoju urzqdzila salon pigknosci.
Byta tez Tania z dzieckiem. Mieszkali tez mezczyzni zebrani po prostu z ulicy Kradli,

8 O problemie spotecznego impaktu praktyk fotograficznych zob. M. Frackowiak, Kruche medium. Rozmowy o foto-
grafii, t. 1-2, Galeria Miejska Arsenal, Fundacja Pix.house, Poznari 2017-2019.

9 J.Jurczak, Life Goes On, Fundacja Pix.house, Krakéw-Poznari 2019.

10 M. Sita, Life goes on [rozmowa z J. Jurczakiem)], ,Kultura u Podstaw”, 19 czerwca 2019, https://kulturaupodstaw.pl/
life-goes-on-jan-jurczak-michal-sita/ (28 lutego 2022).
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Zeby miec¢ na alkohol i na narkotyzujqce lekarstwa, jakie sie tu dorzuca do wodki. Wielu
z nich dorastato w internatach, do ktérych oddawali ich rodzice, bo nie mieli pieniedzy
na wychowanie albo pili. To najbardziej wrazliwi ludzie na konflikt, ktorzy juz wezesniej
byli najbardziej zagrozeni w calym spoleczenistwie. Ci, ktérzy majq najgorzej, znajdujq sie
w centrum Eleny. [...] Mieszka tam 10 0sob, chwilami 15. Tworzq odjechang i irracjonalng
spolecznosc. Traktujq to pietro bloku jak caly swiat. Rodzing i wszystkich bliskich, jakich
majq, spotkali wlasnie tam™.

Jurczak wracat do Awdijiwki systematycznie. Tworzyl reportazowy portret woj-
ny, podczas ktérej powstaje nowa normalnosé, polegajgca na egzystencji w stanie
wieloletniego zawieszenia. Prowizoryczno$¢ rozwigzan i funkcjonowanie na gra-
nicy bezpieczenstwa okazaly sie istotg codziennoSci. Nie bylo w niej skrajnosci.
Jesli pojawiata sie bieda, to nie byla to bieda glodowa, jaka datoby sie zamknagé
w chwytliwym nagléwku ,kryzysu humanitarnego”, ale bieda, z ktéra da sie zy¢,
odzierajaca jednak tych, ktorzy jej doswiadczaja, z perspektyw i nadziei®.

Gazetowa publikacja wydana w 2019 roku zawiera ten komentarz. Zdjecia
codziennych sytuacji i fragmenty wypowiedzi mieszkancéw tacza sie w mate-
rialnym obiekcie dystrybuowanym w kontekscie fotograficznych wydarzen.
Wtlasnie gazetowy ksztalt tego artystycznego dziatania wiaze sie z istotnymi kon-
sekwencjami.

Po pierwsze gazeta, poprzez swoja forme, stanowi metakomentarz na temat
medium, jakim operuje, i prasowych standardéw, jakim sie przeciwstawia. Pro-
ponowana w niej narracja nigdy nie stanie sie zapisem realiéw wojny o niskiej
intensywnosci w ,prawdziwych” mediach, mimo Ze przez charakteryzujaca ja
stagnacje jest o wiele blizsza prawdy. Po drugie taka gazeta wlacza sie jako obiekt
materialny w konkretny obieg finansowy i symboliczny, podwazajacy zwykts
ekonomie cyrkulacji prasowych informacji. Przygotowanie i druk zostaty sfinan-
sowane przez Miesigc Fotografii w Krakowie oraz Fundacje Pix.house, w ramach
pokrywania kosztow produkcyjnych wystaw, jakie Jurczak mial tam zrealizowac.
Egzemplarze, ktérymi nie zostaly wyklejone Sciany galerii, trafity na rynek. Pie-
nigdze z ich sprzedazy przeznaczono na zakup kaloryferéw, kotla cieptej wody;,
lekéw, remont dachu i kuchni. Bohaterowie antyreporterskiej opowiesci stali sie
beneficjentami publikacji, zamiast pelni¢ w niej zwyczajowa funkcje obiektow
prasowej relacji, w jakiej mogliby najwyzej zajmowac pozycje ofiar.

Takie polaczenie dystrybucji pewnej wiedzy o codziennosci konfliktu z me-
dium, w jakim ta opowieS¢ staje sie publiczna, jest artystyczng strategia dajaca
sie obroni¢ na gruncie etycznym. Jednoczesnie strategia taka, polegajaca na in-
terwencji i Swiadomym operowaniu kontekstem jako elementem artystycznej
praktyki, jest charakterystyczna i mozna ja potraktowacé jako model zaangazowa-
nia nastawionego na inicjowanie zmiany spotecznej®. Dokumentalne zapisywa-
nie zdarzen jest jedynie pierwszym krokiem w przemyslanej prébie wpltywania

11 Tamze.
12 Tamze.
13 M. Frackowiak, Kruche medium, dz. cyt.
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Fot. 1. . Jurczak, Life
Goes On, 2019. Autor
zdjecia: Michat Sita

na spoteczng rzeczywistosé. Taka praktyka czerpie z dziennikarskich form i sty-
lu, ale jej sensem jest wprowadzenie narracji wizualnych w spoteczny obieg, by
zmieni¢ co$ na lepsze. Kwestionujac granice miedzy aktywizmem i reportazem,
opowiada sie jednoznacznie po stronie wywierania wplywu. I chociaz sprawczosé
jest w tym rozumieniu zaangazowania w oczywisty sposob najwazniejsza, a ono
samo traktowane jest w kategoriach etycznych, to posiada jednoczesnie potencjat
krytyczny i poznawczy.

To trzecia konsekwencja uzycia formatu gazetowego. Praktyczne zaangazowa-
nie w oddolnie organizowana pomoc okazato sie kluczem do analizy toczacego
sie latami, wyniszczajacego konfliktu. Samo doswiadczenie charakterystycznej
wojennej stagnacji nie wystarczylo, by te realia pojac. Moze by¢ tak, ze obserwa-
cje czy empatycznie prowadzone wywiady to zbyt mato, by rozpoznac absolutnie
niezbedna funkcje realizowanych w mikroskali gestow pomocy, pozwalajacych
w tych realiach przetrwac — takich jak gest Eleny Pisarevej.

Jesli badania Jurczaka skalibrowane byly tak, by to oddolna praktyka poza-
systemowej pomocy znalazla sie w centrum analizy — i to jej dotyczyly pytania, na
ktore szukal odpowiedzi - to wtasnie poddane refleksji dziatanie mogto dostarczy¢
wiarygodnych danych etnograficznych, na podstawie ktérych da sie wysuwac ge-
neralne wnioski. Niezaleznie, czy tego rodzaju pytania stawiane bylyby na polu
antropologii, czy fotografii, systemowe znaczenie wsparcia niedajacego sie zin-
tegrowac z celami i procedurami wyspecjalizowanych organizacji pomocowych
mozna rozpoznac jedynie dzieki uwaznemu §ledzeniu spolecznego obiegu takiej
wlasnie pomocy. W ten sposdb gazetowa publikacja staje sie ostatecznym me-
dium komunikacji znaczen, ale jednoczesnie — obszarem badawczym. To obiekt,
ktorego spoteczna cyrkulacja dostarcza kolejnych danych poprzez interakcje, w ja-
kie gazeta wchodzi z jej odbiorcami i beneficjentami, jednoczesnie stawiajac py-
tania o pozasystemowa pomoc, jej znaczenia, kontekst i relacje, jakie wytwarza.
W te wymiane wlaczamy sie my, zaréwno jako odbiorcy narracji, jak i aktorzy
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spotecznej wymiany srodkéw i wiedzy. Gazeta nie tylko staje sie monografig opartg
na rzetelnej etnograficznej praktyce, ale tez eksperymentalnym obiektem stuzg-
cym wytwarzaniu wiedzy o opisywanym w niej §wiecie. Dzieki niewielkiej skali
i bardzo precyzyjnie okreslonemu problemowi badawczy potencjal aktywistycz-
nej praktyki, charakterystyczny réwniez dla innych, czasami o wiele gloSniej-
szych dziatan realizowanych w tym nurcie, okazuje sie tutaj szczegélnie czytelny.

ZAANGAZOWANIE JAKO STRATEGIA BADAWCZA

Kolejne dwie prace inaczej rozkladajg akcenty, traktujac zaangazowanie przede
wszystkim jako samodzielne narzedzie poznania $§wiata — poddaja refleksji po-
zycje fotografek i fotograféw i na podstawie konkretnych rodzajéw usytuowan
prowadzg artystyczne interwencje. W tej strategii wyobrazenia o rzeczywistoSci
iadekwatne opisy jestesSmy w stanie konstruowac¢ dopiero, kiedy porzucimy zdez-
aktualizowang figure neutralnego obserwatora i spréobujemy dziata¢, poddajac
przyjmowane zatozenia praktycznej probie!. Katarzyna i Marianne Wasowskie
oraz Dominik Wojciechowski prowadzg wiec eksperymenty podporzadkowane
badawczemu celowi i dopiero przez nie wypracowuja narzedzia i jezyki komuni-
kowania z bohaterami i odbiorcami swoich narracji. Ujmujac to inaczej — poprzez
dziatanie wypracowuja pola intersubiektywnej zgody co do znaczenia analizowa-
nych probleméw i konstruuja jezyki pozwalajace zamkngé w komunikowalnej
formie wyniki badan®. Kwestia usytuowania zajmuje tu pierwszoplanowa pozy-
cje. Jakie narzedzia i mozliwosci interakcji ze Swiatem posiada autorka, jak z nich
korzysta i jak nimi manipuluje (Czekajgc na $nieg)? Jak tworca wptywa na badang
rzeczywisto$¢ i jak ja modyfikuje, gdy poprzez eksperymentalne ingerencje od-
krywa jej zmienne uporzadkowanie i dynamiczna strukture (Zamek)? Do jakich
wnioskéw prowadzg te zaangazowane praktyki, gdy poddac je refleksji? Kolej-
ne publikacje, chociaz réwniez dokumentalne w swojej istocie, bardzo powaznie
kwestionujg potencjal wyjasniania za pomoca strategii neutralnosci, charakte-
rystycznej dla tradycyjnego reportazu.

W przywolanym wczesniej zaangazowanym dziataniu bliskim aktywizmowi
neutralnos¢ byta odrzucana na gruncie etycznym jako pozycja bliska symetryzmo-
wi, nie do utrzymania w obliczu oczywistej niesprawiedliwosci i krzywdy, z jaka
mierzymy sie w realnym Swiecie. W omawianych dalej pracach zwrot w strone
zaangazowania jest blizszy refleksyjnym nurtom humanistyki czy antropologii za-
korzenionej w hermeneutycznych narzedziach badawczych, traktujacej proces pro-
wadzenia osobistych interakcji ze §wiatem jako Zrédto danych etnograficznych®®.

14 K. Hastrup, O ugruntowaniu si¢ Swiatow — podstawy empiryczne antropologii, tham. M. Bucholc, [w:] Badanie kultu-
ry. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2006.

15 Zob. K. Hastrup, Droga do antropologii: miedzy doswiadczeniem a teorig, thum. E. Klekot, Wydawnictwo UJ, Krakéw
2008.

16 Kwestie majgce tu bezposrednie zastosowanie — konstruowanie faktéw etnograficznych poprzez refleksje na te-
mat subiektywnie do§wiadczanych zdarzen oraz problem procesualnego charakteru wiedzy — bardzo przejrzyscie
przedstawia Tarzycjusz Bulinski, por. T. Bulinski, Ruchoma wiedza terenowa. Perspektywa antropologii procesualnej,
wZeszyty Etnologii Wroctawskiej” 2(21)/2014.
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Fot. 2. K. Wasowska, M. Wasowska,
Klimaks, 2021. Autor zdjecia:
Michat Sita

CZEKAJAC NA SNIEG - ETNOGRAFICZNE BADANIA PAMIECI
Stowianscy kolonizatorzy zasiedlajacy w XIX wieku prowincje Misiones w Ar-
gentynie i Parana w Brazylii...

[tlrafili do Swiata, ktorego kompletnie nie znali, skrajnie odmiennego od tego, co mogli sobie
wyobrazaé. Z prowincjonalnej Polski czy Ukrainy znalezli sie w Srodku tropikalnej dzungli.
W zaleznosci od momentu, w jakim taka migracja si¢ odbywala, trafiali w rézne warun-
ki. I Argentyna, i Brazylia byly w koricu XIX wieku otwarte na imigrantow. Brazylia po
zniesieniu niewolnictwa potrzebowata rqk do pracy, a polityka ksztattowata sie w oparciu
o pomyst, Ze tylko biali bedq w stanie poméoc w przeprowadzeniu przemystowej rewolucji.
[...] Detale codziennych doswiadczen byty dla nas najciekawsze. Szukatysmy informacji,
jak mieszkali, jak reagowali na ten teren, jak radzili sobie w poczqtkowej fazie kolonizacji —
wycinanie dzungli pod osady, spotkania ze zwierzetami. Jak odnosili sie do autochtonow
i czarnych mieszkaricow Brazylii?"

Chociaz Czekajgc na $nieg opiera sie na bardzo rzetelnych badaniach archi-

walnych i badaniach spotecznej pamieci, nie przytacza jedynie faktéw i ma-
teriatéw Zzrédlowych. Autorki kolekcjonuja fragmenty wyobrazen potomkéw

17 M. Sita, Czekajqgc na $nieg [wywiad z K. Wasowska i M. Wasowska], ,Kultura u Podstaw”, 24 sierpnia 2020, https://
kulturaupodstaw.pl/czekajac-na-snieg/ (28 lutego 2022).
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Michat Sita

Fot. 3. K. Wasowska,
M. Wasowska,
Klimaks, 2021,
inscenizowana
fotografia Katarzyny

i Marianne
Wasowskich, ogorki

w wodospadzie. Autor
zdjecia: Michat Sita

kolonizatoréw sprzed 150 lat i transformujg je w co$ zupelnie nowego — w luzny
zbiér wizualnych tropéw, uzupetniony fotografiami oscylujgcymi na pograniczu
faktu i fikcji. Wchodzg ze wspomnieniami w twércezy dialog, uzywaja ich do stwo-
rzenia zdjec, ktore nie sa juz tylko zapisem rzeczywistosci, ale performatywnymi
wcieleniami wybranych fragmentéw spotecznej pamieci. Archiwalia, wypowie-
dzi, fotografie wernakularne, mapy i listy dopelniaja wiec w tym projekcie in-
scenizowane sceny. Wszystkie materialy oscyluja wokoét rodzinnych wspomnien
relacji z dzunglg, tworzg niejednorodng mozaike faktow, wrazen, emocji i historii
konstruowang wspoélnie przez artystki i potomkéw polskich kolonizatoréw Ame-
ryki Poludniowej.

Inscenizowane fotografie relacjonujg oczekiwania nieprzystajace do nowych
przyrodniczych warunkéw, strategie subsystencji, wyobrazenia towarzyszace
procesowi kolonizacji sprzed 150 lat. Opowiadaja wiec o tym, jak wybierajac
sie w transatlantycka podréz, migranci zabierali ze soba czesci zapasowe do
wozéw konnych, nie wiedzac, czy w tropikach znajda drewno, by wymienié¢
polamane kota, jak wyposazali swoje domy w skosne dachy, ktore sprostaja
opadom $niegu, jak w Zrédlanej wodzie tuz pod wodospadem chtodzili stoiki ki-
szonych ogoérkéw, by w tropikalnych warunkach mialy szanse dotrwaé do zimy,
ijak w skrajnej desperacji przodkowie Jany Raczkowski modlili sie do mrowisk,
gdy nie mogli sobie poradzi¢ z plaga wielkich, agresywnych mréwek, czynia-
cych spustoszenie posréd pdl §wiezo wykarczowanych w dzungli. W insceni-
zowanych kadrach Wasowskie zamykaly na wp6t legendarne opowiesci — ich
refrenem stalo sie oczekiwanie na zime, ktéra w tych nowych warunkach nie
nadejdzie nigdy.

Chociaz w takim zestawieniu wspomnienia nabieraja wtasciwosci anegdot,
a zdjecia interpretujace historie zyskuja dwuznaczny charakter, to dzieki trans-
formacjom, jakim poddane s3 ustne relacje o przesztosci, otwiera sie caly szereg
analitycznych mozliwoSci.
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Jak inaczej miatybysmy klasyfikowaé wspomnienia, na jakie trafiamy? Jak miatybysmy je
dzielic na te, ktore sq prawdziwe i te, ktore sq niewiarygodne? To sq przeciez wspomnienia —
majq petne prawo byc¢ nawet w catosci zmyslone. Nie w tym rzecz, czy to, co przedstawiajq,
zdarzylo sie czy nie, ale w tym, ze ludzie pamietajq w ten wlasnie sposob. Za pomocq tych
wspomnien konstruujq swojq rzeczywistosc i za ich pomocq rozumiejq proces zasiedlania
Argentyny i Brazylii przez Stowian, czyli proces, ktory ich samych uksztattowat. Z drugiej
strony — nasze zdjecia tez sq kreacjq, nie da si¢ przeciez prawdziwie opowiedziec¢ o cudzej
pamieci. Taka opowies$¢ musi opierac sie na fikcji*®,

Praca ta, przesuwajaca fragmenty spotecznej pamieci do sfery sztuki, tworzy
zamkniety w ramach artystycznej praktyki obszar, gdzie mozliwe staje sie przyj-
rzenie etnograficznym detalom z kilku odleglych od siebie pozycji. Wprowadze-
nie fikcji do analizy materiatéw historycznych i historii méwionej destabilizuje
dyskusje o faktach, jakiej moglibySmy sie spodziewaé, oraz pozwala przesunacé jg
na inne, bardziej spekulatywne tory.

Pierwsza konsekwencja jest to, ze opowiesci nabieraja nowego znaczenia dla
samych zainteresowanych — artystyczne interwencje proponuja wizualny jezyk
reprezentacji pamieci, dotychczas funkcjonujgcej jedynie w ramach rodzinnych
przekazéw. Marianne Wasowska uzupeia sens uzywania fikcji w dokumental-
nym projekcie o co$ istotnego:

Pracujqc jako fotoreporterka, musiatam sie mierzyc z pytaniami o to, dla kogo produku-
je swoje narracje, co ludzie, o ktorych opowiadam, majq z mojej pracy, jakie jest etyczne
uzasadnienie mojej obecnosci w ich zyciu i faktu, ze cos od nich biore? Szczegdlnie, kiedy
pracowalam w sytuacjach biedy i nieszczescia. To pytania centralne dla antropologii, ale
w fotografii pojawiajq si¢ rzadko. A dla mnie sq kluczowe. Dlatego tutaj, transformujqgc
opowiesci, jakie zbieraty$my, uczciwiej wchodzimy w relacje. Przekladamy historie na
zdjecia i te historie nabierajq nowego wymiaru, pozwalajqc na zupelnie innego rodzaju
emocjonalne zaangazowanie, stajq sig czyms nowym?®,

Jednocze$nie — to uwaga metodyczna — napiecie miedzy artystyczng interwen-
cja a dokumentalnym zapisem pamieci spotecznej stwarza przestrzen, w ktorej
centralny dla tego projektu problem relacji srodowiskowych otwiera sie na in-
terpretacje. Dzialajac na granicy spekulacji i fikcji, wpuszczajac do historycz-
nego opracowania mozliwo$¢ twérczego dialogu ze zrédtami, Czekajgc na snieg
stanowi zaproszenie do analiz i komentarzy korzystajacych z réznorodnych me-
tod — od poezji przez historie po ekologie i przestrzenne interwencje. Wszystkie
te eksploracje doktadaja sie do asamblazu majacego na celu krytyke wyobrazen,
nieSwiadomie kierujgcych naszymi relacjami z przyrodniczym otoczeniem?.

18 Tamze.
19 Marianne Wasowska, tamze.

20 Logika badan skoncentrowanych na problemie, w ktérych kolejne metody i jezyki analizy angazowane sg jako
autonomiczne fragmenty mozaikowej calosci, jednak z uwzglednieniem ich dyscyplinarnych odrebnosci, wprost
korzysta z propozycji metodologicznej Patricii Leavy, zob. E. Rewers, Sztuka podstawq nowej kultury naukowej, [w:]

15

epolaw oyel ajuemozeSueez



Michat Sita

Tak wiasnie skonstruowana byla wystawa Klimaks?, oparta na projekcie Cze-
kajgc na snieg. Mozaikowa ekspozycja integrowata archiwa i fotografie z poezjg
Urszuli Zajaczkowskiej i Julii Fiedorczuk, ekologicznymi analizami fundacji Bio-
diversitatis, architektoniczng interwencja Macieja Siudy. Dzieki swobodnej inter-
akcji z faktami, jaka proponuja Katarzyna i Marianne Wasowskie, miata szanse
powstaé przestrzen integrujaca spekulatywne, tworcze, krytyczne komentarze,
odnoszace sie do problemu nieadekwatnych, antropocentrycznych definicji rela-
cjiludzi z otaczajacym ich ekosystemem?.

Warto zaznaczy¢, ze zdjecia nie pelnig tu funkcji ilustracji towarzyszacych
analizie problemu, jakim jest historyczna relacja pewnej grupy ludzkiej z jej
przyrodniczym otoczeniem. Przeciwnie, to otwarta strategia fotograficznego za-
angazowania — manipulacji, interwencji, przetworzenia wspomnien, zabawy
z nimi - umozliwita rozbudowe fotograficznego z poczatku projektu o inne me-
tody eksploracji. Forma, jaka ostatecznie przybrat projekt, czyli ksigzka zawie-
rajaca kilka réwnoleglych strategii opracowania problemowego, opiera sie na
fotograficznej praktyce realizowanej w sposéb otwarty. Funkcje dokumentalnej
fotografii, polegajaca na ilustrowaniu faktow, zastepuje tu animowanie obszaru
transdyscyplinarnej analizy, uzywajace réznych narzedzi w celu krytycznego
opracowania wspdlnego, centralnego problemu?®. Fikcja, transformujaca doku-
mentalne zapisy, otwiera tego typu mozliwosci.

ZAMEK - AUTOETNOGRAFIA | EKSPERYMENT

Sytuacja wyglgdata tak, ze moi rodzice byli w separacji juz od 15 lat, a od 2016 roku nie
mieszkali razem. Z tym Ze ojciec, mimo Ze przeniost si¢ do Krotoszyna, wpadat na niezapo-
wiedziane wizyty. Przyjezdzal na weekendy i to zawsze sie wigzato z ogromnym stresem.
Rodzice sig nie dogadywali. Odwiedziny miaty co$ udowodnié, nigdy nie bylo wiadomo,
kiedy sie zdarzq. Towarzyszyla im kwasna atmosfera. Pracowatem wtedy na budowie.
Podpowiedzial mi jeden kumpel, ze ojciec tak dtugo juz nie mieszka w domu, zZe mozna go
wymeldowad i te wizyty oficjalnie zakoriczyc®.

Wymeldowanie ojca mialo by¢ prostym potwierdzeniem stanu faktycznego
i uporzadkowa¢ sytuacje. Wbrew oczekiwaniom, urzad poinformowal jednak
ojca o wdrozeniu procedur, uruchamiajgc cala lawine destabilizujgcych zdarzen.

P. Leavy, Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, thum. K. Stanisz, J. Kucharska, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2018.

21 Klimaks, 25 czerwca — 12 grudnia 2021, Muzeum Emigracji w Gdyni, kurator Maksymilian Bochenek.

22 Problem rozwiniety w kontekscie wystawy w formie debat: Spotkania wokdt ,Klimaksu”: Antropocen / Antropo-
cieri — LIVE, YouTube, 27 pazdziernika 2021, https://www.youtube.com/watch?v=dIS3ZSd0KGk (28 lutego 2022).

23 ,Katarzyna i Marianne Wasowskie podejmuja wyzwanie stworzenia innego rodzaju fotografii socjologicznej,
odpowiadajacej dzisiejszemu stanowi badan. By¢ moze najblizej «Czekajac na $nieg» jest koncepcji ANT (ang. Actor-
-Network Theory), czyli teorii aktora-sieci Bruno Latoura. Wystawa to asamblaz, oferujacy doswiadczenia wizualne,
ale tez przezycie emocjonalne oraz aktualna wiedze dotyczaca otaczajacego nas §wiata” (A. Mazur, Czekajqgc na snieg.
W kierunku fotografii socjologicznej XXI wieku, [w:] K. Wasowska, M. Wasowska, Klimaks, Muzeum Emigracji w Gdyni,
Gdynia 2021).

24 M. Sita, Zamek Dominika Wojciechowskiego, ,Kultura u Podstaw”, 15 lipca 2020, https://kulturaupodstaw.pl/za-
mek-dominika-wojciechowskiego/ (28 lutego 2022).
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Pézna zima 2020 roku rozpoczat sie trzytygodniowy okres rozpatrywania doku-
mentéw i przez ten czas mieszkanie przechodzilo prawne, znaczeniowe i emocjo-
nalne transformacje. Stawato sie czyms$ nowym: ,[o]becno$¢ ojca w mieszkaniu
byta bardzo widoczna wlasnie poprzez przedmioty. Miat koszule w szafie, firanki,
jakie$ antyki. Ten stan materialny byt ptynny, zmieniala sie jego struktura. Przy-
jezdzal i zabieral ze sobg jakies rzeczy, niczego raczej nie przywozit — to dawato
nadzieje, ze moze rzeczywiscie nastawial sie na osobne zycie, ze moze zbliza sie
zakonczenie pewnego rozdziatu™?.

Wspélnie z mama staneli w obliczu terytorialnego konfliktu, w ktérego cen-
trum znalazlo sie materialne wyposazenie domu, wprawiane w ruch i na nowo
wypelniane znaczeniem. W okresie tych trzech liminalnych tygodni przedmio-
ty stracily swoj codzienny charakter, skupiajac na sobie uwage niewspéimierna
do ich banalnej funkcji - to o nie toczyt sie b6j, to z nimi zwigzana byta emocjo-
nalna burza. To one stuzyly przeformutowaniu rodzinnych relacji i staty sie na-
gle aktywnymi uczestnikami zdarzen. Nie dalo sie juz ignorowac¢ ich fizycznej
egzystencji.

Na te surrealistyczna zmiane znaczen codziennych obiektéw Dominik Woj-
ciechowski swiadomie zareagowal. Zasugerowat, by odklejone od swoich typo-
wych funkcji wyposazenie warownego ,zamku”, w jakim sie wspoélnie z mama
znalezli, podda¢ idacej jeszcze dalej defamiliaryzacji?. Podjat gre, jaka zapropo-
nowaly obiekty, i przyjal zasady, jakie narzucily. Uruchomil potencjat interakcji
i eksperymentéw: ,,Chodzilo o to, zeby elementy calej historii, opartej na mate-
rialnych detalach, obraca¢ w zart, zamiast robi¢ z nich jeszcze wiekszy dramat.
Jak w Manchester by the Sea®” — historia jest ciezka, ale jak kto$ palnie gtupi zart,
totalnie sie to wszystko odwraca, jakby przeklué balon. Na tej zasadzie ta cata
akcja sie opierata”,

Pufa, ktéra kleczac, trzyma w dloniach mama, raz zamknieta, za drugim ra-
zem eksponujaca wnetrze, jest rekwizytem w odgrywanej wiasnie scenie ro-
mantycznych o$wiadczyn, ktére nigdy w tej formie sie nie wydarzyly. To gesty
oswajajgce przeszlosé, obracajgce w zart naroste latami pretensje. Na kolejnym
zdjeciu mama weciela sie w obiekt, ktérego w ich domu nigdy nie bytlo, a ktéry
mogltby poméc w dzieleniu sie drobnymi gestami ciepta i troski — przedmiot do
podawania $niadania do 16zka.

Prywatne znaczenia pozostalych zdje¢ pozostaja niedopowiedziane. Nie do-
wiemy sie, jaki epizod domowej historii rozpracowywali, gdy mama zawinieta
byla w dywan, dlaczego pozowala z cegla przymocowang sznurkiem do czubka
gtowy, jakie jest uzasadnienie umieszczenia jej w kolejnych, przytlaczajacych sce-
neriach mieszkania, pod naporem coraz to nowszych, pietrzacych sie rzeczy.

Pierwotny sens interwencji moze pozosta¢ prywatna sprawg, bez konse-
kwencji dla czytelnosci calego dzialania. Znaczenie lezy bowiem w potencjale

25 Tamze.

26 Tamze.

27 Manchester by the Sea, rez. Kenneth Lonergan, USA, 2016.
28 M. Sita, Zamek Dominika Wojciechowskiego, dz. cyt.
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Fot. 4. Dominik Wojciechowski z cyklu Zamek. Dzieki uprzejmosci artysty

uruchomienia dyskusji, jaka w ich domu nigdy sie nie toczyta, w mocy katalizo-
wania zmiany. Ale Zamek pelni jednoczeSnie bardzo konkretne badawcze zada-
nie. Projekt powstal w odpowiedzi na open call ogloszony przez Galerie Miejska
Arsenal w Poznaniu, Wydziat Socjologii UAM i kolektyw Ostrgv, specjalizujacy
sie w artystycznych publikacjach. Celem byla préba poddania krytycznej analizie
Archiwum Badan nad Zyciem Codziennym? — repozytorium prac socjologicz-
nych, analiz i surowych materiatéw badawczych, transkrypcji wywiadéw, opra-
cowan ankiet, notatek badawczych, analizujacych codziennosé w jej przeréznych
spotecznych manifestacjach.

Ksigzka zestawia socjologiczne komentarze z fotograficznymi propozycja-
mi odniesienia sie do sensu i logiki zbioru materialéw naukowych?’. Uzycie
perspektywy sztuki — jesli podejs¢ do Miejsc codziennosci od strony socjologicz-
nej — nie bylo zabiegiem czysto estetycznym, ale powazna proba poszerzenia
spektrum analizy, sposobem na to, by skupi¢ sie na detalach rzeczywistosci
spotecznej, ktore stajg sie zauwazalne dopiero, jesli przyjmiemy optyke tej lub
innej strategii defamiliaryzacji. A takie strategie w sposéb bardzo czytelny za-
pewnia artystyczna procedura badawcza towarzyszaca na przyktad Zamkowi

29 Archiwum Badani nad Zyciem Codziennym, https://archiwum.edu.pl/ (28 lutego 2022).

30 Miejsca codziennosci, red. K. Daszkowski, W. Wolski, Z. Malkowicz-Daszkowska, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2020.
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Fot. 5. Migjsca codziennosci,

red. K. Daszkowski, W. Wolski,

Z. Matkowicz-Daszkowska, 2020.
Autor zdjecia: Michat Sita

Dominika Wojciechowskiego. Zamek staje sie wiec w tym kontekScie analizg
w Scistym sensie tego stowa, realizowana w nurcie antropologii rzeczy?. [lustra-
cje s3 tylko efektem podazania za procedura artystycznych badan, i to ta proce-
dura lezy u podstaw wiedzy, jaka ostatecznie zyskujemy. Dokladnie te funkcje
pelni w ksiazce Zamek — osadza w rzeczywistoSci refleksje na temat spoteczne-
go sensu materialnosci okreslajgcej nasza codziennosc (taki jest ostateczny cel
badawczy Miejsc codziennosci). Zofia Malkowicz-Daszkowska, wspoétredaktorka
ksigzki, komentowata: ,,Bo obiektywnej codziennosci po prostu nie ma. Codzien-
nosc¢ zawsze musi by¢ czyjas, rozpatrywana w okreslonym kontekscie. To, co wi-
dzimy, to codziennoSci réznych sytuacji. Codziennos¢ bez pozostatych tematéow,
probleméw i watkdw, jakie sie w niej rozgrywaja, bedzie o niczym. Ona nie ist-
nieje, jezeli nie ma jej co zasila¢™

Ingerencja w §wiat zamkniety w ramach jednego mieszkania jest wiec nie tylko
artystyczng terapia, ale i strategia opowiesci o rzeczywistosci, spelniajaca w tym
kontekscie bardzo okreslone wymogi dostarczania materialu etnograficznego
problematyzujacego ,codziennosci” i wplyw miejsc, w ktérych ta codziennos¢ sie

31 T. Rakowski, Przemiany, przesuniecia, przedmioty przejsciowe. Antropologia rzeczy, ,Kultura Wspéiczesna”
3(57)/2008.

32 M. Sita, Miejsca codziennosci [wywiad z Z. Malkowicz-Daszkowska, K. Daszkowskim, W. Wolskim], ,Kultura u Pod-
staw”, 3 grudnia 2020, https://kulturaupodstaw.pl/miejsca-codziennosci/ (28 lutego 2022).
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rozgrywa, na jej spoleczne znaczenie. Zaangazowanie, interwencja, manipulacja
i wigzaca sie z nimi defamiliaryzacja pozwalajg odkry¢ wtasciwosci materialnego
tla codziennosci, ktérych inaczej nie bylibySmy w stanie dostrzec. Uruchamiaja
rzeczy, a za ich pomocga poktady emocji, pozwalajg $ledzi¢ zmieniajacy sie status
i znaczenie materialnego otoczenia.

PODSUMOWANIE

1. ZAANGAZOWANIE JAKO METODA

Opisane projekty fotograficzne materializuja sie w tatwo uchwytnej skali, sto-
sunkowo skromnymi Srodkami ilustrujg sytuacje, w ktérych etnograficznym
detalem rzeczywistoSci zajmujg sie miodzi artysci wizualni. Powoluja oni prze-
strzenie komunikacji zaréwno z badanymi §wiatami, jak i z naukowymi meto-
dami analizy. Jedna z konsekwencji jest zacieranie sie granic miedzy obszarami,
ktore z punktu widzenia reportazowych tradycji do niedawna byly jedynie pe-
ryferiami. W ten spos6b ksztaltuje sie przestrzen na pograniczu sztuk wizual-
nych i nauki, wpisujaca sie §cisle w nurt badan artystycznych. Zaangazowanie,
charakterystyczne dla tak rozumianej fotografii, otwiera mozliwosci wymiany
spostrzezen i narzedzi z praktykami badawczymi humanistyki, korzystajacej
z ustalen refleksyjnego zwrotu antropologii®. Dzieje sie tak w obu przedstawio-
nych wariantach badan artystycznych: zaré6wno wtedy, gdy zaangazowanie ozna-
cza celowanie w spoleczng skutecznos¢, jak i wtedy, gdy ingerencja w badana
rzeczywisto$c¢ i Swiadome ksztalttowanie zaleznosci wytwarzanych przez tworce
staje sie sposobem zdobywania wiedzy.

Marta Kosinska wskazuje, ze posrdd realizowanych faktycznie badan arty-
stycznych mozna zidentyfikowa¢ trzy podstawowe sposoby porzadkowania wza-
jemnych relacji narzedzi sztuki i nauki. Pierwszy z nich oparty jest na postawie
wspoélzaangazowania*’, W swoich prébach wplywania na spoteczng rzeczywi-
sto$¢ artysci spotykajg sie z naukowcami dziatajgcymi w nurtach publicznych,
aktywistycznych, podkreslajacych wage etycznych i praktycznych waloréw na-
uki®. W obszarze badan artystycznych tego rodzaju w kontrolowanych warun-
kach odbywa sie proba wplywania na Swiat. W obieg spoteczny wprowadzane sg
treSci i symbole, a ich cyrkulacja staje sie sama w sobie sensem zaangazowanego
artystycznego dziatania®. W praktyce testowane sg mozliwosci alternatywnych
sposobow porzadkowania $wiatéw spotecznych, identyfikowania ich struktu-
ralnych porzadkéw, relacji wtadzy, zaleznosci, powstajacych woéwczas znaczen.
A wiec poprzez eksperymenty dokonywane przez artystéw na prawdziwych

33 Celem jest ,taka forma wspédlpracy, w ktérej wspélnie inicjowana jest juz sama sytuacja badawcza. Kiedy ludzie,
z ktérymi pracuja badacze, zaczynaja by¢ rozpoznawani jako podmioty budujace/aranzujace — podobnie jak antro-
pologowie, socjologowie czy artysci — juz sama scene spotkania” (D. Ogrodzka, T. Rakowski, E. Rossal, Odstonié nowe
pola kultury: projekt etnografii tworczej i otwierajqcej, ,Kultura i Rozwdj” 3(4)/2017, s. 90).

34 M. Kosinska, Miedzy autonomiq a epifaniq. Art based research, badania jakosciowe i teoria sztuki, ,Sztuka i Doku-
mentacja” 14/2016, s. 18-19.

35 W. Kuligowski, Defamiliaryzatorzy. Zrédta i zréznicowanie antropologii wspdlczesnosci, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2016, s. 226-230 oraz 276-311.

36 C. Bishop, Sztuczne piekla. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, thum. J. Staniszewski, Fundacja Bec Zmiana,
‘Warszawa 2015.

120



ludziach poszukuje sie nowszych, bardziej sprawiedliwych i otwartych sposobow
konstruowania i rozumienia miedzyludzkich relacji:

Poszukujemy bowiem raczej takiej formy dzialania tworczego i otwierajgcego, w ktorej
wyksztatca sie nowa realnosé zycia spotecznego, nowa wyobraznia spoleczna, nieobecna
wezesniej, wywolywana przez dziatajqcych artystow i artystow-etnografow, ale wplywa-
jaca tez zwrotnie na tworce dzialan i tego, kto ,odgrywa i pobudza” kulture. Jest to za-
tem forma wspélpracy w owym ,trzecim trybie” — a wiec w sytuacji, kiedy doswiadczenia
i rzeczywistosé innych ludzi sq obecne, aktualne i kiedy ludzie majg mozliwosci zwrotnego
dzialania, to znaczy tez — ksztattowania i wspotksztattowania interpretacji tego Swiata
i miejsca, w ktorym jestesmy®’.

Jednoczesnie wspoélzaangazowane interwencje artystyczne problematyzu-
ja wybrane kategorie istotne dla badanych (powolywanych do zycia) sytuacji
spolecznych. Dobrze ilustruje to antygazeta Jana Jurczaka — poza tworzeniem
warunkéw upodmiotowienia, co jest jej podstawowym celem i etycznym uzasad-
nieniem, dokonuje takze krytycznej analizy systemowego znaczenia oddolnych
gestow pomocy w warunkach wojennej stagnacji. Ingerencja nie tylko zmienia
Swiat, ale tez pozwala lepiej go zrozumiec.

Prowadzi to do drugiego, heurystycznego nurtu badan artystycznych?®. Ekspe-
ryment nabiera tu samodzielnego znaczenia. Sztuka, ingerujac w zastane rela-
cje, proponuje wlaczenie w obieg spoteczny roboczych, tymczasowych diagnoz,
wypracowanych wraz z partnerami w procesie negocjowania lokalnych zna-
czen S§wiata spotecznego. Takie eksperymentalne ingerencje przyjmujg dowolne
ksztatty. Moga by¢ fotografig transformujgca archiwum pamieci spotecznej w fik-
cyjna narracje (Czekajgc na snieg) albo odbywac sie poprzez surrealistyczne odar-
cie codziennych przedmiotéw z ich nominalnych znaczen (Zamek). Artystyczne
propozycje migruja miedzy tworca, rzeczywistoscig, odbiorcami i poddawanymi
krytyce znaczeniami, aktywnie tworzac nowe sensy. Otwieraja mozliwosci kolej-
nych reinterpretacji. Taka celowa i twércza ingerencja w rzeczywisto$¢ uzupetnia
analogiczne dziatania antropologa, poddajacego hermeneutycznej refleksji wtas-
ne, subiektywne doswiadczenia terenowe, i stara sie na ich podstawie wyciggac
generalizujgce wnioski®. W tym ujeciu artystyczna interwencja jest kolejnym
sposobem wytwarzania zaangazowanych i refleksyjnych relacji ze §wiatem, kt6-
re stajg sie zrodlem ogdlnych modeli i teoretycznej wiedzy.

Granice miedzy tymi strategiami nie sg szczelne. W zaleznosci od realne-
go spotecznego impaktu projekt z obszaru art-based research moze sie przesu-
naé blizej bieguna spotecznej skutecznosci lub teoretycznej refleksji. Latwo
mozna sobie wyobrazié¢, ze wielokierunkowe archiwum tworzone przez Kata-
rzyne i Marianne Wasowskie, cho¢ dzi$ stanowi rame dla refleksji srodowisko-
wej, w swoim kolejnym wecieleniu zacznie wplywac¢ na wyobrazenia i metody

37 D.Ogrodzka, T. Rakowski, E. Rossal, Odstoni¢ nowe pola kultury, dz. cyt, s. 94.
38 M. Kosinska, Miedzy autonomiq a epifaniq, dz. cyt., s. 17-18.
39 T. Buliriski, Ruchoma wiedza terenowa, dz. cyt.
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komunikowania historii wsréd potudniowoamerykanskich stowarzyszen po-
lonijnych. W naturalny sposéb projekty takie rozpiete sa miedzy biegunami
~postawy uniwersalizujgcej rejestrowalne doswiadczenie po spotecznie zaanga-
zowang etyke troski”®,

Fotografia otwiera sie na interpretacje jej proceséw w kategoriach badan arty-
stycznych w momencie, gdy problematyzuje wlasne zaangazowanie — samodziel-
nie determinuje sposoby, na jakie wlgczana jest w obieg spoteczny i wytwarza
media pozwalajace kontrolowac ten proces. W tym wypadku — drukowane pu-
blikacje.

2. BADANIA WIZUALNE A BADANIA ARTYSTYCZNE

Druga uwaga koncowa dotyczy tradycyjnej hierarchii fotografii i badan jakos-
ciowych, jaka zaprezentowane projekty zaburzaja poprzez zaangazowanie. Nie
mozna ich traktowac jedynie jako praktyk dokumentacji i komunikowania re-
alizowanych w jezyku innym niz tekstowy. Ich sensu epistemologicznego nie
da sie juz zamkna¢ w stwierdzeniu, ze sg przydatne dla badan naukowych, po-
niewaz bezposSrednio identyfikuja i komunikujg pozadyskursywne spektrum
wlasciwosci S§wiata spotecznego. Wykraczaja wiec poza trzeci nurt ,epistemo-
logicznie problematyzujgcych”! projektéw badan artystycznych, jak go nazywa
Marta Kosinska.

Sposob integrowania mediéw wizualnych ze strategiami antropologii i socjo-
logii, zwracajacy uwage na wtaSciwosci fotografii, skupiat sie raczej na samych
narzedziach wspomagajacych (poszerzajacych) obserwacje prowadzone przez
naukowcéw w ramach tradycyjnych procedur, podporzadkowujac narracje wi-
zualng z géry ustalonym wymogom naukowej praktyki“. Fotografia pozwalata
zobaczy¢ i poczu¢ wiecej. W wymienionych projektach dzieje sie jednak co$ jesz-
cze. Proces zaangazowanej interakcji staje sie elementem procedury stawiajacej
sobie za cel nie tyle rozpoznanie faktéw i subiektywnych doSwiadczen, ile aktyw-
ne negocjowanie ich senséw i spotecznie ugruntowanych znaczen. To nie prak-
tyka fotografek i fotograféw wigczona zostaje w istniejgcy projekt etnograficzny
czy socjologiczny, ale oni sami wspélnie tworzg nows przestrzen badan artystycz-
nych o odrebnych wlasciwosciach.

Takie przeformutowanie relacji miedzy badaniem za pomocg tekstu i ob-
razu staje sie mozliwe poprzez medium ksigzkowe. Opisane publikacje to nie
tomy celebrujgce emotywne wtasciwosci obrazu fotograficznego, ale ekspery-
mentalne prace stawiajgce sobie za cel podporzadkowanie kontekstu, formy
i spotecznego obiegu znaczen badawczym ambicjom. Warto spojrze¢ na nie
jak na obiekty blizsze sztuce niz monografii z gatunku antropologii wizualnej.

40 M. Kosinska, Migdzy autonomiq a epifaniq, dz. cyt., s. 23.

41 Tamze,s.17.

42 Na przyktad: L. Pauwels, An integrated conceptual framework for visual social research, [w:] The SAGE Handbook of
Visual Research Methods, red. E. Margolis, L. Pauwels, Sage, Los Angeles — London — New Delhi — Singapore — Wash-
ington 2011; S. Pink, Etnografia wizualna: obrazy, media i przedstawienie w badaniach, ttum. M. Skiba, Wydawnictwo
UJ, Krakéw 2009; P. Sztompka, Socjologia wizualna: fotografia jako metoda badawcza, Wydawnictwo Naukowe PWN,
‘Warszawa 2005.
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Pozwoli to zidentyfikowaé potencjal tworzenia pél transdyscyplinarnej wy-
miany, jaka realizuje sie wokoét centralnego problemu analizowanego poprzez
takie wydawnictwa®,

3. MEDIUM

WartoScig prac poddajacych analizie praktyki z obszaru badan artystycznych*
jest to, ze nie postuluja one zbudowania obszaréw wspélpracy nauki ze sztuka
spelniajgcych szereg z gory okreslonych metodologicznych wymogéw — obszaréw
by¢ moze fascynujacych z punktu widzenia klasycznych metod etnografii, ale po-
zostajacych jedynie w sferze potencjalno$ci® —lecz starajq sie mapowac istniejace
przejawy aktywnosci artystycznej, zapewniajgce mozliwosci realizowania celow
i ambicji badawczych w ramach praktyk artystycznych®. Identyfikuja dziatania
zahaczajace o teatr, performance, kino czy media wizualne, wskazujac, ze tego
rodzaju przestrzenie istnieja, pojawiajgc sie coraz czesciej w rozproszonych lo-
kalizacjach?’. Autorzy pokazujg krytyczny potencjat takich dziatan i oswajaja
jednocze$nie pojawiajaca sie tam ,metodologiczng bezczelno§é™®, z jaka artysci
lawiruja miedzy koncepcjami i procedurami nauki. Warto zaznaczy¢, ze to nie
akademie powolujg do zycia takie przestrzenie i nie naukowcy determinujg og6l-
ng rame prowadzonych w ich granicach badan (a przynajmniej nie samodziel-
nie). Z taka sytuacja mamy do czynienia we wspétczesnym polskim dokumencie
fotograficznym (w jego aktualnych wcieleniach) i publikacjach, ktére swiadomie
zaprojektowane i wprowadzone w obieg spoleczny tworza warunki zaréwno dla
produkcji znaczen, jak i wiedzy. Obszary nakladania sie zainteresowan huma-
nistyki i fotografii mozna wiec rozumie¢ w rézny sposéb — nie tylko od strony
metodycznych procedur, jak dzialo sie to w praktycznie zorientowanej antropo-
logii i socjologii wizualnej. Badania artystyczne na wlasnych warunkach inicjuja
funkcjonalne obszary integrujgce procedury zaczerpniete ze sztuki oraz sposo-
béw produkcji wiedzy opartych na etnografii.

43 E.Rewers, Sztuka podstawq nowej kultury naukowej, dz. cyt.

44 Arnd Schneider i Christopher Wright pisali: ,Dzialania, za jakimi sie opowiadamy, kierujg sie poza linearnosé¢
tekstu i sztywno§¢ monografii antropologicznej — wiaczajacej material wizualny we wlasng strukture bez eksploro-
wania jego potencjalu — oraz poza praktyki artystyczne pozornie oparte na antropologicznej debacie, jednak faktycz-
nie uzywajace jedynie wyrwanych z niej fraz, jej aury, i niewchodzace w produktywny dialog z antropologicznymi
argumentami i metodologia” (A. Schneider, Ch. Wright, The challenge of practice, dz. cyt.). Jesli nie zaznaczono inaczej,
tlumaczenie autora artykutu.

45 Ograniczajacy gorset, w jakim musza sie miesci¢ sztuki wizualne, gdy sprowadzane sg do roli narzedzia analizy
jakosciowej, zauwazali miedzy innymi David MacDougall (D. MacDougall, The visual in anthropology, dz. cyt.) czy
Luc Pauwels (L. Pauwels, Zwrot wizualny w badaniach i komunikacji wiedzy. Kluczowe problemy rozwijania kompetencji
wizualnej w naukach spotecznych, [w:] Badania wizualne w dziataniu. Antologia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olech-
nicki, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2011).

46 Roéwniez na przyktad Visualizing Anthropology, dz. cyt.; Anthropology and Art Practice, red. A. Schneider, Ch. Wright,
Routledge, London 2013.

47 P Breliniska, Z. Matkowicz-Daszkowska, Z. Reznik, Z krajobrazu badati artystycznych, ,Notes na 6 Tygodni”
134/2021.

48 Tamze, s. 98. ,Metodologiczna bezczelnos¢” jest jednym z terminéw charakteryzujacych badania artystyczne,
rozpoznanych w wyniku dyskusji prowadzonych podczas wroctawskiej konferencji organizowanej przez tercet
CBA.
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ENGAGEMENT AS A METHOD. ART-BASED RESEARCH IN THE LATEST
PUBLICATIONS OF DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY

Photography emerging from the documentary tradition has continued to evolve
over the recent years, nearing the scientific practices applied in the study of the
social and community-based dimensions of culture. Photographers conduct exper-
iments in the social space, reflect on the interactions and dependencies that they
intentionally create, and construct languages of communication subordinated to
the interpersonal relationships in which they operate. As authors of their art-based
research, they are in charge of both methodology of analysis (by adapting the tools
employed by the humanities and social sciences) and the ways in which their results
are presented and included in the social mainstream as artistic interventions, col-
lective practices, and photography publications. Given that the latter are the subject
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of this article, it focuses on three selected publications and identifies engagement
as a central category for methods used by artists to establish a relationship with
the studied social reality, influence it, and create knowledge about it. Engagement,
in both its versions — as an attempt to have an impact on the studied social reality
and as a method of intentional relationship building within a community, carries
a significant learning potential, allowing us to look anew at the role of photography
in qualitative social research.

SEOWA KLUCZOWE: fotografia, badania artystyczne, zaangazowanie, ksigzka foto-
graficzna, antropologia wizualna

KEY WORDS: photography, art-based research, engagement, photo book, visual
anthropology
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