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tekscie z 1982 roku Artist’s statement Cindy Sher-

man tak opisywata swoj sposéb artystycznego
wypowiadania sie: ,Musze zastanawiac sie nad tym,
nad czym pracuje; ze ludzie beda szukac pod makija-
zem i perukami wspélnego mianownika. Staram sie,
aby inni ludzie zrozumieli raczej co$§ z samych siebie
niz ze mnie™.

Dla mnie, filolozki pracujacej z tekstem, bylo to
zaproszenie do fotograficznego Swiata tej mato zna-
nej w Polsce amerykanskiej artystki. Jej cykl Untitled
Film Stills byt pierwszym, ktéry zainteresowal mnie
nie tylko jako dzieto sztuki, ale takze jako opowiesc
o kobiecosci, jej wizerunkach i przedstawieniach. Po-
tem przyszly inne, w tym seria Teresy Gierzynskiej
Istota rzeczy czy Patty Carroll Anonimowe kobiety. Moj
artykut chce poswieci¢ pierwszemu z wymienionych.

Podjecie tematu bylo dla mnie wyzwaniem, mam
bowiem Swiadomos¢, ze wchodze w obszar amalga-
matowy, w ktérym sztuka miesza sie z pozbawiong
afektu uzytkowoscia czy dokumentacja. Zastosowa-
nie fotografii w badaniach innych niz dotyczace jej
artyzmu nieprzerwanie budzi dyskusje, ktére to-
cza sie miedzy innymi wsréd socjologdw, antropo-
logéw, historykéw sztuki. Nie odnalaztam w nich
gtosu filologéw, co byto dos¢ zaskakujgce, poniewaz

1 Cyt. za D. Campany, Art and Photography, Phaidon, London — New York
2003, s.1018. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie autorki artykuhu.
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obraz - fotograficzny czy inny — ma niezwykly potencjat narracyjny. Wzrok, kt6-
ry jest przeciez tylko narzedziem, uruchamia stowa, ulozone w mniej lub bardziej
zwarte opowieSci o Swiecie utrwalonym, zapamietanym czy doswiadczonym
w jakiej$ mierze przez patrzacego. Ten — chcac czy nie — zaczyna snuc¢ wlasng opo-
wies¢, czytac z obrazu historie, ktora sie zdarzyta, miata sie zdarzy¢ albo wiasnie
sie zdarza. Parafrazujac zatem Harry'ego Mathewsa, pisarza oraz ttumacza ame-
rykanskiego, i siegajac jednoczesnie do wiasnych doswiadczen, moge zatozyé, ze

[plodczas ezytania [ogladania fotografii — AW, kiedy oczy przebiegajq druk [po jej po-
wierzchni — A W], w naszej glowie dzieje si¢ cos naprawde niewiarygodnego. Przez umyst
plyng strumienie obrazow, dZwiekow, niezwyklych, czesto bardzo osobistych skojarzen [...].
Za kazdym razem fezytelnik] [patrzacy — A.-W.] tworzy — tak, wlasnie tworzy — nowaq wersje
ksigzki [obrazu — A.WJ. A skoro na te wersje wplywa tyle rzeczy, przezycia, lektury, nawet
zapachy, czy mozina mowic o popetnianiu bledow i gubieniu drogi, albo Ze jedna wersja jest
lepsza od drugiej?*

Czy zatem lektura tekstu i lektura zdjecia nie sa podobne w oddziatywaniu na
nasza wyobraznie i intuicje? Sklaniajg przeciez jednako do przyjrzenia sie sobie,
a takze Swiatu, temu, w ktérym jesteSmy zanurzeni, i temu, ktéry rozcigga sie za
rogiem. Obrazy, podobnie jak snuta opowies¢, dotykajg wyobrazen o nas samych,
czasem tych sekretnych i wstydliwych, czasem wymykajacych sie refleks;ji.

Cindy Sherman, deklarujac swoja uwaznosé wobec odbiorcy, zdaje sie podzie-
la¢ to stanowisko. Peter Galassi, gtéwny kurator jej wystawy, potwierdza moje
przeczucia: ,Sherman potraktowata obrazy pop kultury nie jak przedmiot badan
[..] i nie jak surowiec do wykorzystania (co uczynit Andy Warhol), lecz jak jezyk,
ktorym mozna méwic™. Z pewnoscig ku takiemu traktowaniu sztuki sktaniat sie
takze Karol Berger, ktory uznal, ze ,media, stuzac przedstawianiu samego siebie
[na przyktad przez fotografa — przyp. A.WJ], sg jednoczesnie srodkami przedsta-
wiania §wiata. [..] Media pozwalaja analizowac i poznawac siebie samych i nasz
Swiat jednocze$nie™. Fotografie, jak literature, malarstwo, film, traktuje zatem
jako zrédto wiedzy na temat doSwiadczenia ludzkiego, a w tym konkretnym
przypadku — doswiadczenia kobiecego. Sg one odbitks z rzeczywistosSci, na ktoéra
naklada sie sie¢ wyobrazen i ktéra wyzwala potrzebe skonfrontowania sie z nimi.

Zwigzkow sztuki — w tym fotografii — z feminizmem trudno nie zauwazyé¢, a pi-
sanie o tym byloby powielaniem dostepnej wiedzy. Jak zauwaza Helena Reckitt we
wstepie do publikacji Art and Feminism, teorie feministyczne od czaséw Simone
de Beauvoir do czaséw Judith Butler oddziatywaly i wptywaly na artystki. Publika-
cja albumowa ukazuje to zjawisko przekrojowo, siegajac do réznorodnych przed-
stawien mysli feministycznej w sztuce wizualnej. Zdaniem wspomnianej autorki

2 H. Mathews, cyt. za: M. Skrzypczak, Fermentacja codziennosci w doswiadczeniu podmiotu twérczego. Rekonesans,
,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1(60)/2017, s. 136-37. Skreslenia autorki artykutu.

3 P Galassi, Komentarz, thum. B. Kope¢, [w:] Cindy Sherman. The Complete ,Untitled Film Stills”. Fotosy bez tytutu
[ulotka wystawowal], Centrum Sztuki Wspédlczesnej, Warszawa 1998.

4 K. Berger, Potega smaku, ttum. A. Tenczyriska, Wydawnictwo Stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2008, s. 47.
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~feminizm na nowo zdefiniowat skrajne terminy sztuki p6Znego wieku XX: od
ujawniania kulturowych zalozen dotyczacych plici po upolitycznienie zwigzku
miedzy publicznym a prywatnym i eksplorowania natury réznic seksualnych,
podkreslania specyfiki ciat zaznaczonych picia, rasg, wiekiem i klasg™. W po-
lowie lat siedemdziesigtych i w latach osiemdziesigtych, kiedy Cindy Sherman
rozpoczeta prace nad omawianym cyklem, wiele artystek bedacych pod wply-
wem postmodernizmu dystansowato sie od postulatéw wczesniejszych ruchow
feministycznych. Krytykowaly one celebrowanie biologicznej kobiecosci oraz od-
zyskiwanie tradycyjnej kobiecej kultury, a takze zamykanie kobiet w osobnych
sferach biologicznych i kulturowych. Odrzucaly takze warto$¢ osobistego do-
Swiadczenia jako $cisle zindywidualizowanego, ktére nie uwzglednia nieswiado-
mego®. Prace Cindy Sherman pochodzace z cyklu Untitled Film Stills umieszczone
zostaly w rozdziale Differences” (R6znice), gdzie sgsiadujg z innymi przedstawie-
niami inspirowanymi postfreudowskimi teoriami, gtéwnie Jacques’a Lacana.
Francuz stwierdzeniem, ze ,nic nie da sie powiedzie¢ o kobiecie”, zapoczatkowat
nowa Sciezke dyskusji na ich temat. Upomniatl sie o kobieco$¢ marginalizowana,
ukryta. Chcial, by zaprzestano méwi¢ o wyobrazonej, domniemanej naturze ko-
biet, ktéra ma niewiele wspélnego z rzeczywistoscig®. Stad zaprezentowani w roz-
dziale Differences artySci skupili sie w swych pracach na ogladaniu i podgladaniu
relacji miedzy tytulowymi réznymi, a zatem takze innymi. Pokazane projekty do-
tycza kobiecego punktu widzenia na tle réznic w szerokiej perspektywie zagad-
nien politycznych. Artysci zaprezentowani w tej czesci krytycznie odnoszg sie do
istniejgcego porzadku, dlatego pracuja z ukrytymi wyobrazeniami kulturowymi.

Cykl Cindy Sherman, ktéry podejmuje i eksploruje ostatni z tematow, liczy
69 czarno-biatych zdje¢, inspirowanych kinem lat piecdziesiatych i szesédzie-
sigtych XX wieku. Zostaly one przedstawione podczas wystawy w The Mu-
seum of Modern Art w Nowym Jorku (MoMA) zatytutowanej Untitled Film Stills
w 1997 roku. Warto doda¢ jako ciekawostke, ze fundatorem wystawy byta Ma-
donna, piosenkarka, ktéra czesto wypowiada sie na tematy kobiece i polityczne
oraz eksperymentuje ze swym wizerunkiem, nie tylko scenicznym.

~Kazde ze zdje¢ - jak informuje muzeum - przedstawia kobiecg bohaterke z fil-
mu, ktory, jak sadzimy, musieliSmy widzie¢™. Spotykamy zatem mioda dziewczy-
ne w biurowym garniturze, ktéra rozpoczyna pierwszy dzien pracy w wielkim
miescie, zmystowsa bibliotekarke, wrazliwa i jednocze$nie twardg bohaterke fil-
mow noir czy wreszcie posaggowa gwiazde. Artystka sama odegrata wszystkie role,
a wlasciwie — co stusznie podkresla autor tekstu amerykanskiej galerii — zagrata
wszystkie aktorki, we wszystkich narzucanych im przez siebie rolach. ,Innymi

H. Reckitt, Preface, [w:] H. Reckitt, P. Phelan, Art and Feminism, Phaidon, London — New York 2001 [b.s.].
Tamze, [b.s.].
H. Reckitt, P. Phelan, Art and Feminism, dz. cyt., s. 110.

8 Ciekawie pisze na ten temat miedzy innymi Pawet Dybel, zob. P. Dybel, Refleksje wokot diagramu réznicy seksualnej
Jacques'a Lacana, [w:] Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa 2000.

9 Cindy Sherman. Untitled Film Still #21, 1978, MoMA, https://www.moma.org/collection/works/56618 (20 maja
2022).

N oV

167

s|ins wyid pajnun PAD


https://www.moma.org/collection/works/56618 (20

Anna Wotlinska

stowy, seria jest fikcjg o fikcji, zrecznym ujeciem obrazu kobiecosci, ktéry poprzez
filmy zawtadnat zbiorowa wyobraZznig w powojennej Ameryce — okresie mtodosci
Sherman i tyglu naszej wspoétczesnej kultury™®.

Prawda jest jednak taka, ze tylko niewielka cze$¢ zdje¢ byta wzorowana lub ra-
czej inspirowana konkretnymi obrazami filmowymi (autorka nie zaznacza, ktére
z nich), co wyrafinowany znawca czy historyk kina zapewne wychwyci. W zna-
czacej wiekszoSci sg one aluzjami do typow generycznych, wiec — znéw odwotam
sie do tekstu nowojorskiej galerii — ,nasze poczucie rozpoznania jest tym bardziej
wymowne. Méwi nam, ze §wiadomie lub nie przyjeliSmy kulture filmowg, do kto-
rej zbadania jako poteznej sily w naszym zyciu zaprasza nas Sherman”. Faktycz-
nie odbiorcy trudno pozby¢ sie wrazenia, ze moga to by¢ rzeczywiste kadry lub
fotosy filmowe. Niektére z fotograficznych wcielent mozna oczywiscie — jak powie-
dziatam - potgczy¢ z obrazami filmowymi wylgcznie przez skojarzenie sytuacii,
w jakiej sfotografowano bohaterke, lub przyjetej przez nig pozy, typu urody czy
fryzury. Na prézno jednak szukaé owych kadréw w historii filmu, poniewaz nie
istniejg; sa kreacjg artystyczna autorki, ktéra — jak informuje film nowojorskiej
galerii — od dziecka uwielbiata eksperymentowac ze swym wizerunkiem, czemu
stuzyly i stuzg przebrania'?. Cindy Sherman fotografowata zatem siebie, zmienia-
jac stroje, peruki, makijaz, modelujac swoje ciato, aranzujac sytuacje, a wlasciwie
uchwycony na fotografii moment.

Wystawa Untitled Film Stills zostala zaprezentowana w nowoczesnej sali,
a zdjecia oprawione w jednakowe czarne ramy nie byly zawieszone chronolo-
gicznie. Nie czas ich powstania byt zatem istotny dla artystki i kuratora, a obraz
ijego tresé. Podano standardowo rok powstania i tytut kazdego zdjecia (to kolejne
numery), jednak ogladajacy - jak powiedziat kurator Peter Galassi — mieli ,,od-
Swiezyc¢ je swoim tekstem”. Jak pisze amerykanska kuratorka Helen Molesworth,
ekspozycja zakupionych przez galerie zdje¢ jest uznawana za probe zintegrowa-
nia dzieta, ale sam kurator odrzucit te koncepcje®. Niezaleznie od tego powstata
jedna z najbardziej interesujgcych wystaw fotograficznych, ktdrej otwarta forma,
tytul oraz manifest artystyczny fotografki zachecaja do faktycznego ozywienia
dziel wlasnym tekstem, wlasng narracjg. Zapewne takze z tego wzieto sie moje
filologiczne zainteresowanie cyklem Cindy Sherman, ktérej fotografie traktuje
jako serie opowiesci o wewnetrznie zréznicowanej zbiorowosci kobiecej. Nie ta-
kiej jednak, jaka jest ona w rzeczywistosci, a tej wyobrazonej, sztucznej, zbudo-
wanej na kulturowych i spotecznych stereotypach. Artystka wydaje sie flirtowac
z tymi ostatnimi, raz ulegajgc im bezwarunkowo, innym razem je przetamujgc.

Sherman stworzyta serie fotografii wielu niekiedy krancowo réznych postaci
kobiecych, ktére odwoluja sie do stereotypowych wyobrazen. To mikroopowiada-
nia o kobietach, ktére niepodobne do siebie ani typem urody, ani wykonywanym

10 Tamze.
11 Tamze.
12 K. Gaylord, Cindy Sherman, MoMA, https://www.moma.org/artists/5392 (7 marca 2022).

13 H. Molesworth, The comfort of objects, ,Frieze” 36/1997, https://www.frieze.com/article/comfort-objects (20 lutego
2022).
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zawodem, pochodzeniem czy wrazliwoscig zostaly zamkniete w spotecznych
wyobrazeniach o nich samych. Sherman jednak nie tylko utrwala na kliszy ko-
biety-typy, lecz takze traktuje swoje fotografie jako punkt wyjscia do gtebszej
refleksji o nas samych, o tym, kim w zasadzie jesteSmy. To réwniez pytanie o toz-
samosé, o jej zrodla, te wsobne i te zupelnie zewnetrzne. Jak stusznie zauwazy-
Ia Helen Molesworth, artystka poprzez sekwencyjny system numeracji tytutow
ukazata ciggle mnozenie sie obrazéw w Srodkach masowego przekazu. Fotografie
pokazujg niemoznos¢ zamkniecia tego procesu, sugeruja, ze ,seryjnos¢ i powto-
rzenie sg konstytutywne dla znaczenia w «erze mechanicznej odtwarzalno$ci»™*,
Jak przypomina amerykanska kuratorka i znawczyni sztuki wspoétczesnej,
z ulotki dydaktycznej do wystawy w MoMA mozna bylo dowiedzie( sie, ze prace
Sherman sg ,zaswiadczeniami o tym, kim myslimy, ze jesteSmy”®. Jak dalej pi-
sze autorka artykutu The comfort of objects, jednym z twierdzen postmodernizmu,
zwlaszcza tego, ktory wyrést z feminizmu, bylo to, Ze reprezentacje majgce cha-
rakter artystyczny czy nalezace do kultury masowej nie sg odzwierciedleniem
ani poswiadczeniem naszych tozsamosci, ale raczej pomagaja je wytwarzaé. Mo-
lesworth uwaza, ze zaden artysta przed Cindy Sherman nie pokazat tego tak do-
bitnie. ,Tozsamo$¢ wytworzona w reprezentacjach i przez reprezentacje — pisze
autorka wspomnianego tekstu — musi by¢ tak samo fragmentaryczna jak same
kadry filmowe, a pragnienie stworzenia catoSci z fragment6éw jest jedna z wielu
rzeczy, o ktérych opowiadaja te zdjecia. Mimo préb MoMA pozostaja obrazami
sugestywnymi i frustrujgcymi: fragmenty bez catosci, fotosy bez filmu™.
Przekonanie o wplywie produkcji hollywoodzkich na spoteczne wyobrazenia
na temat plci, jakie wyrazila Sherman, nie bylo oczywiscie ani jednostkowe, ani
zupelnie nowe. Juz w latach miedzywojennych, takze w Polsce, zeby na chwile
zwroci¢ sie w strone rodzimej kultury, proces ten byt i zauwazany, i wykorzy-
stywany. Fotografie gwiazd i kadry filmowe kolportowat masowo miedzy innymi
»As. Ilustrowany Magazyn Tygodniowy”, ktéry tematycznie zorientowany byl na
informowanie o nowosciach i ciekawostkach kulturalnych. Szczegdlnie wazna
dla periodyku byta problematyka filmowa, traktowana w sposéb lekki, skon-
centrowana przede wszystkim na promowaniu artystéw i mody hollywoodz-
kiej. Zdjecia najwiekszych aktorek i aktoréw, plakaty, fotosy zamieszczane byly
w kazdym numerze pisma. Nierzadko ukazywaly sie ttumaczenia wywiadow
z artystami. Wokot gwiazd toczyla sie rowniez debata na temat nowoczesnych
lub pozadanych form kobieco$ci i meskoSci'. Bohaterzy zbiorowej wyobrazni
mieli by¢ idealnymi przedstawicielami swojej plci, co dodatkowo sugerowaty od-
biorcom komentarze dziennikarzy. Wptyw sztuki filmowej na zbiorowa wyobraz-
nie zauwazyla juz w latach trzydziestych Wanda Melcer, podczas rozmowy na

14 Tamze.
15 Tamze.
16 Tamze.

17 ‘W numerze z 1937 roku opublikowano rozmowe z kilkoma kobietami na temat preferowanych typéw meskich.
Artykulowi towarzysza zdjecia 6wezesnych gwiazdoréw — Clarka Gable’a, Rudolfa Valentino i Gary'ego Coopera.
Sugestia, ze teraz to miedzy innymi oni sa punktem wyjscia do rozwazan, a takze nadajg styl 6wczesnym idealom
meskiej urody, jest oczywista (,As. [lustrowany Magazyn Tygodniowy” 19/1937, s. 251 31).
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temat mitu stuprocentowego mezczyzny stwierdzita bowiem: ,Wydaje mi sie, iz
cala wine ponosi kino. Film znalazl po prostu w tym okresleniu latwy sposéb
reklamy dla swoich gwiazdoréw, nie ogladajac sie na psychologiczng prawde, ide-
alizujac cechy tak zwane meskie jak brutalnosé, che¢ panowania, tworzac z tego
ideat «stuprocentowosci»™®, Pisarka (z dezaprobata) stwierdzila tez, ze wyobraze-
nia na temat plci sa w duzej mierze ksztaltowane przez sztuke wizualna, ktéra —
co oczywiste, a czemu data wyraz w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
XX wieku Cindy Sherman — ma takze wpltyw na tozsamosc¢ kobiet i mezczyzn; na
tworzenie sie i rozpowszechnianie typéw, w tym takze stereotypow;, takich jak
mityczny stuprocentowy mezczyzna.

Kazda z bohaterek cyklu Untitled Film Stills — znudzona uwodzicielka, nar-
cystyczna mioda dziewczyna, gospodyni domowa, prowincjuszka w wielkim
mieScie czy gwiazda — to wizualna reprezentantka jednego z dlugiej listy typow
kobiecych. Do ich prostej identyfikacji przyuczyly nas kultura i sztuka. Cindy
Sherman poprzez swoje wybory (o§wietlenie, gesty, ubiory, otoczenie itp.) za-
projektowata obrazy w taki sposéb, aby wydawatly sie ogélne, prasowe i jedno-
znacznie oraz blyskawicznie odsytaly do najprostszych skojarzen, a te tak samo
btyskawicznie — do konkretnego (stereo)typu. Ich czytelnos¢, niezwykle tatwa do
zdekodowania dla odbiorcy, wskazuje na publiczny, masowy charakter tych toz-
samosci. Jak podkresla cytowana juz amerykanska kuratorka, ,czytamy te typy
z domniemaniem pewnoSci i dzieki uprzejmosci Hollywood™. Autorytet filmu
zostaje jednak podwazony, jak sadzi autorka artykutu, a przynajmniej znaczaco
pomniejszony, poniewaz Sherman z dos¢ duza tatwoscig wslizguje sie i wyslizgu-
je z zaprojektowanych rél. Odbiorca zaczyna zastawiac sie, czy bohaterki fotosow
konstruuje takze ich wnetrze, czy je w ogoéle posiadajg, czy tez sg wydmuszka-
mi, bo reprezentuja tylko pewne typy kobiece. Jak zauwaza Molesworth, odmo-
wa przyznania bohaterkom wnetrza kieruje uwage widza na siebie. Ten zaczyna
zadawac sobie pytania: ,czy ja tez jestem typem, ktory chodzi do muzedw, zeby
obejrzec zdjecia...? Czy przez ubranie i mise-en-scéne jestem tak samo czytelny jak
postacie Sherman? [..] wybralem ubranie i otoczenie jako prywatny wyraz mnie
samego, ucieleSnienie mojego gustu, ale jest to wyraz, ktéry niezmiennie bedzie
odczytywany jako typ”%.

Czy Sherman faktycznie tak bezproblemowo wchodzi w role? Czy tatwo byto
ja skonstruowac? Pozornie tak, jednak po gltebszym namysle ogladajacy zda-
je sobie sprawe, ze musialo to by¢ okupione wysitkiem. Kobiety-typy, my-typy
musimy przeciez stale kompletowa¢ odpowiednie stroje, opanowywac sztuke
perfekcyjnego makijazu i panowania nad cialem, jego gestami, odruchami, kt6-
re mogg zaburzy¢ nasz osobisty codzienny performance. Che¢ zachowania kon-
troli nad wlasnym wizerunkiem zdradza bohaterka zdjecia #56. Piekna kobieta
(faktycznie przypominajgca zawodows aktorke) przyglada sie uwaznie swemu
odbiciu w szybie, zapewne w miejscu publicznym. Patrzy na siebie pewnie,

18 [Romit], Kogo nazywam 100%-owym mezczyzng?, ,As. llustrowany Magazyn Tygodniowy” 8/136, s. 11.
19 H. Molesworth, The comfort of objects, dz. cyt.
20 Tamze.
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z zadowoleniem, jednak samo to, Ze obserwuje twarz w szybie, sugeruje widzo-
wi potrzebe kontroli, by¢ moze wynikajaca z checi perfekcyjnego ,zagrania”
upodobanego przez siebie typu lub roli spotecznej, jaka przyjeta lub na jaka wy-
razita — Swiadomie lub nie — zgode. Warto przy tym postawi¢ pytanie, czy kobieta
przeglada sie w szybie, czy w swoich oczach. Odpowiedz jest jednoczesnie punk-
tem wyijscia do kolejnej narracji, uruchamia bowiem fantazje i doswiadczenia
widza, ktéry z ich pomocg stworzy wiasng fotografie. By¢ moze doprowadzi go
ona do rozstrzygniecia innej kwestii, dotyczacej potrzeby czy tez koniecznosci
owej maskarady spotecznej, w ktora czy chcemy, czy nie, kazdego niemal dnia
wchodzimy, czesto bezwiednie i automatycznie. Zetkniecie z fotografiami Sher-
man - jak sadze — pomaga widzowi zauwazy¢ przebranie (takze wtasne), uzmysto-
wic¢ sobie naktadang maske, by¢ moze zatrzymac sie w polowie wypowiadanego
tradycyjnie zdania i zmieni¢ jego zakonczenie; zmieni¢ scenariusz i scenografie,
z jaka utozsamiany jest konkretny typ kobiety, ale przeciez takze typ mezczyzny.

Bohaterkom kazdego niemal zdjecia towarzyszy scenografia, ktéra sytuuje
je w okreSlonej sytuacji zyciowej czy emocjonalnej. Cze$¢ z nich osadzona jest
w przestrzeni publicznej — jedna stoi przed kosciotem, kolejna ma w tle drapacz
chmur, a jeszcze inna czeka na kogos lub tylko na kolejny pociag, oparta o Sciane
dworca. Do tego tematu jeszcze wroce. Wiele z nich ukazanych jest tez dla odmia-
ny w codziennych domowych sytuacjach, jakie stereotypowo wiaza sie z kobie-
cym Swiatem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ulubionymi pomieszczeniami kobiet
w ich domach sg tazienka i sypialnia, rzadziej kuchnia i salon. Bohaterki cyklu
czesto ogladaja sie w lustrach, przygladajg sie wlasnemu ciatu, nie nagiemu, lecz
chocéby prowizorycznie zakrytemu recznikiem lub zmystowsa bielizng. Przyjeta
poza, eksponowane fragmenty ciata, twarz i jej wyraz, ubiér i makijaz sg znacza-
ce. S3 punktem wyjScia opowiesci, przywoluja skojarzenia, wspomnienia, pozor-
nie zapomniane kadry filmowe. Czy moze dziwi¢ fakt kobiecego zainteresowania
ciatem? Bohaterki Sherman studiuja wtasng fizycznosé réwniez pod katem ocze-
kiwan spotecznych, upodoban potencjalnego partnera lub partnerki; upatruja
w niej swg site i potencjat. Czesto takze instrumentalizujg wlasne ciato, uzywajac
go, a moze naduzywajac, do zwodzenia i uwodzenia. To ostatnie jest wystudio-
wanym zachowaniem, ktérego elementy ¢wiczone sg tradycyjnie przed lustrem
(#2). Kobiety, tak w latach pie¢dziesiatych i szeSédziesigtych, jak i obecnie, ule-
gaja kulturze wizualnej, a moze przede wszystkim narzuconej w niej estetyce.
Kontroluja swe ciala, dokonujg codziennej inwentaryzacji jego poszczegdlnych
czesci, sprawdzajac ich zgodnos¢ ze standardami, jakie ksztaltuje spoteczne wy-
obrazenie o urodzie. Tak postepuje bohaterka zdjecia #56, ale takze #39, gdy ubra-
na w gorset — symbol kontroli kobiecego ciata, modelujacy w pozadany sposéb
sylwetke - przyglada sie badawczo linii brzucha.

Najsilniej na wyobraznie ogladajacego zdaja sie oddziatywac kadry, w ktérych
kobiece bohaterki borykaja sie z emocjami odbijajacymi sie na ich twarzach czy
w przyjetej pozie i podkreslonymi znaczacym atrybutem, na przyklad papiero-
sem. Pozostajgc w zaciszu domowym, przezywaja wszystko bardzo sugestywnie,
niemal teatralnie, zeby nie powiedzie¢: filmowo. Sypialnia wydaje sie szczeg6l-
nym miejscem dla targanej emocjami kobiety, a t6zko to przestrzen przezywania
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przeréznych stanéw emocjonalnych. I tak na zdjeciu #6 mtoda bohaterka z lek-
kim uSmiechem, zapatrzona rozmarzonym wzrokiem w przestrzen, oddaje sie
myslom o swej urodzie, ktoérg zapewne chwile wczesniej podziwiata. W doni
wcigz trzyma matle lusterko. W tym samym miejscu relaksuje sie kobieta ze zdje-
cia #11. Przygladamy sie jej, jak ubrana w wytworng biatg wizytowa suknie, z twa-
rzg pokryta mato subtelnym makijazem, wpatruje sie nieco tesknym wzrokiem
w przestrzen. W dloni trzyma chusteczke, jakby przed chwilg machata nig ko-
chankowi na pozegnanie. Czy marzy o nim, czy wie, ze nie wréci? To juz artyst-
ka pozostawia fantazji, a moze takze do§wiadczeniu patrzacego. L6zko to takze
klasyczne miejsce przezywania fantazji erotycznych, by¢ moze zaczerpnietych
z ckliwych romansidet, ktére przeciez — jak chce banalna opowies¢ spoteczna —
od wiekéw rozpalajg umysty kobiet (#34). Filmowo i — mozna by rzec — pospoli-
cie przezywa tesknote, a moze odrzucenie bohaterka zdjecia #52. Wtula policzek
w poduszke, melancholijnie spuszczajac wzrok. W tym przypadku wyobraznia
podsuwa znajome filmowe czy prasowe przedstawienia kobiety zawiedzionej,
odtrgconej — w zmystowej bieliznie, pelnym makijazu, misternie uczesanych wto-
sach, tylko z pozoru niedbale rozrzuconych na poduszce. Zawédd mitosny czy tez
koniec romansu nie moga pozbawia¢ jej zmystowosci, moga jednak roztkliwiaé
ibudzi¢ czutosé czy potrzebe niesienia pomocy. Takie skojarzenia miata zapewne
niejedna osoba ogladajaca wystawe w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, ale
réowniez wspoélczesnie.

Sfera emocjonalnosci kobiet z fotografii Sherman nie ogranicza sie jednak do
zachwytu i tesknoty. Artystka portretuje swoje bohaterki w stanach trudnych,
kiedy ich urode, kobieco$¢ przystania smutek, a nawet cierpienie. W takich chwi-
lach, w takich kadrach ich makijaz sptywa po policzkach razem ze tzami (#27),
a oczy wyrazajg obawe lub prosbe o litos¢. Sytuacja napiecia emocjonalnego lub
nerwowego obija sie na twarzy kobiety ze zdjecia #30. Jest pobita; mocne since
pod oczami i na policzku §wiadcza o przemocy, jakiej do§wiadczylta. Patrzy troche
z niedowierzaniem, troche btagalnie. Chce co$ powiedzie¢, ale jej otwarte usta
Swiadczg raczej o checi niz rzeczywistej mozliwosci wypowiedzenia sie. Oglada-
jacy ma przed sobg obraz kobiecego cierpienia, lecz nie histerii, czesto zarzucanej
kobietom w stowach pelnych lekcewazenia, kpiny i oSmieszenia ich emocjonal-
nosci. Fotografia jest niema, ale ogladajacy moze niemal ustysze¢ krotki, nerwowy
oddech. Trudno pozby¢ sie wrazenia, ze kobieta ze zdjecia #30 patrzy na swojego
oprawce. Chce cos$ ratowag, ttumaczy¢, btagac, jakby wierzyta w cud odmiany. To
bez watpienia czesty obraz i w kinie, i zyciu. Przemoc wobec kobiet i obsadzanie
ich w roli ofiary, ktéra nie potrafi odejsc¢, s3 wciaz obecne takze w wyobrazeniach
spolecznych. Niekiedy jednak krzywdzone decyduja sie na ucieczke — w Srodku
nocy, w tym, co udalo sie w pospiechu na siebie wlozy¢. Na zdjeciu #12 artystka
odtworzyta klasyczna scene filmowa, ktéra jest czeScig zbiorowej wyobrazni. Bo-
haterka w kwiecistej podomce i z zaciSnietymi powiekami przywiera do Sciany
przy zastonietym oknie. Ogladajacemu to zdjecie niemal samoistnie nasuwa sie
historia o kobiecie, ktéra w przerazeniu uciekta z domu i ukrywa sie w odlud-
nym hoteliku. Jej oprawca bez trudu jg jednak odnajduje i wtasnie puka do drzwi
kryjowki. TymczasowoS¢ i nerwowos$¢ sytuacji sugeruja szczegbly przestrzeni:
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porozrzucane na t6zku ubrania, zaplatane miedzy nimi kluczyki samochodowe,
ale takze — a moze przede wszystkim — wyraz twarzy kobiety: zacisniete powieki,
napiete miesnie.

Fotografia #15 jest chyba jedng z najbardziej znanych z catego cyklu, niemal
ikoniczna. Dla wtasnych potrzeb nazwatam jg fotografia z pogranicza sfery oso-
bistej/domowej i publicznej. Dla mnie jest to jedno z najbardziej znaczacych zdje¢
Sherman, a takze najbardziej interesujacych w tej wizualnej opowiesci o wyobra-
zeniach na temat kobiet. Bohaterka przysiadla na parapecie, aby przyjrzec¢ sie
Swiatu i aby on mégt zobaczy¢ ja (cho¢ to oczywiscie tylko jedna z mozliwych
interpretacji). Fotografia utrwala, w moim odczuciu, jedno ze stereotypowo
przypisywanych kobietom pragnien — bycia zauwazona. To, ze nawet w zaciszu
domowym wyglada zmystowo i podkresla swe atuty, nie wydaje sie juz niczym
zaskakujgcym w cyklu Cindy Sherman. Interesujace jest jednak usytuowanie bo-
haterki. Okno jest tutaj swego rodzaju witryna. Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze
bohaterka chce by¢ obserwowana, liczy na widownie, choéby byl nig tylko sgsiad
z naprzeciwka. Obraca twarz w jego strone, gotowa na przyjecie roli obiektu. Jest
to znaczgce, poniewaz obok stoi wygodne krzesto, ktére jednak nie zostaje wy-
korzystane, bo nie pozwalatoby zademonstrowac pelni kobiecosci, zamknetoby
bohaterke w czterech Scianach, gdy tymczasem ona domaga sie widzéw, a moze
takze adoracji. Nie ma nic bardziej klasycznego i w historii kina, i w fotosach
reklamowych, a takze w obiegowych opiniach na temat kobiet, skorych do swego
rodzaju ekshibicjonizmu, na dodatek taknacych pochlebstw i skupienia na sobie
uwagi, zawsze tez gotowych na przyjmowanie hotdow.

Opuszczajac sfere domowa, duza grupa bohaterek cyklu przechodzi metamor-
foze, zwtaszcza kiedy wkracza w przestrzen wielkomiejska. CzeS¢ wydaje sie tra-
ci¢ swoj seksapil i zmystowosé; czesé, ktora ich prawie nie miata, staje sie jeszcze
mniej kobieca. Bohaterki wygladajg czesto na wystraszone lub zdezorientowa-
ne, a na pewno duzo bardziej samotne. Zdjecia Sherman ukazujg kobiece postaci
w réznych przestrzeniach, jednak nigdy nie ma tam drugiej osoby. O ile w sy-
tuacjach domowych, intymnych pojedynczos¢ postaci, ich samotnos¢ lub tylko
czasowe osamotnienie nie razg, o tyle w otwartej przestrzeni — miejskiej czy natu-
ralnej —juz tak. Budynki w tle s3 ogromne i przygniatajace. Postaci w zestawieniu
z nimi wydaja sie mate, niemal mozna wyczu¢ ich przytloczenie miejska archi-
tektura, niekiedy az trudno je dostrzec. Najsilniej rezonuje ten rodzaj odczuc ze
zdjeciem #42. Kobieca posta¢ na tle Swigtyni jest mikroskopijna. Odcina sie od
fasady budynku ciemnym kolorem ubrania. Ogladajacy nie widzi jej twarzy, tyl-
ko sylwetke zakryta strojem. Przyttacza ja sama budowla, ale takze powigzana
z nig symbolika — caly system zakazéw i nakazéw. Laczona z instytucja KoSciota
opresja, przede wszystkim dotyczaca kobiecego ciala, jest tutaj niemal namacal-
na. Znikomos¢ postaci i czern ubioru mozna uznac za symbole z jednej strony
niewidocznosci pojedynczego kobiecego doswiadczenia, z drugiej zas§ — podpo-
rzadkowania sie normom, zredukowania swojej podmiotowosci. Do podobnej
sfery wyobrazen i fantazji odwotluje sie zdjecie #63. Modernistyczny, masywny
budynek zdaje sie zakrywac matg postac kobiety. Ta stoi na schodach, jakby mie-
dzy pietrami, wyraznie zagubiona. Choc¢ jest atrakcyjna, jej uroda nie zachwyca
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widza, ale raczej rozczula. Z podobnym zdezorientowaniem boryka sie bohaterka
fotografii #21-23. Pospolita uroda i mato finezyjny, konserwatywny ubiér przy-
wodzg na mys$l prowincjuszke. Metropolia, w ktéorej postanowita rozpoczaé prace,
przytlacza i odrzuca. Nieco skwaszona mina i urzednicza garsonka dodatkowo
nie przysparzaja jej sympatii, a raczej sugerujg hardos¢ i zacietos¢. Z pewnoscia
trudno utozsamiac z wielkomiejskim, rozrywkowym zyciem bohaterke fotografii
#17-20. Cho¢ jest mieszkanka miasta (za plecami ma budynki o charakterze zde-
cydowanie miejskim), to jej ubiér i wyraz twarzy sugeruja ogladajacemu nieco
drobnomiasteczkows mentalnosé, podszyta duza dozg tradycjonalizmu. Chustka
na glowie, zapieta szczelnie pod szyja bluzka oraz spédnica zakrywajgca kolana
skutecznie pozbawiajg jg kobiecosci. Jak podpowiada doswiadczenie kulturowe,
ogladajacy zobaczy w niej nieco nudng i konserwatywna kobiete pracujaca lub
kobiete matke, kobiete opiekunke, kobiete zone. Bohaterka zdje¢ #17-20 jest za-
tem kobietg funkcja. Nie istnieje bez tych dookreslen, poniewaz jest niewidoczna
przez swa nijakos¢; tak jak niewidoczna jest jej zmystowos¢. Obraz jest na tyle su-
gestywny, ze trudno wyobrazi¢ jg sobie w sytuacji intymnej, w ktérej ciato zmaga-
loby sie z rozkosza. By¢ moze winna temu jest chustka, a moze zimne spojrzenie,
ktéorym obdarza ogladajacego.

Warto w tym miejscu zatrzymac sie — jak sugeruje Helen Molesworth — nad
kwestiami estetyki, jaka niewatpliwie wigze sie ze zdjeciami Cindy Sherman.
W swym cyklu artystka — jak zauwaza wspomniana znawczyni sztuki wspot-
czesnej — formutuje prosto brzmiacg zasade ,,m6j gust nie jest madj”?. Wyczucie
smaku nie pochodzi ani z wnetrza podmiotu, ani tez nie jest do§wiadczeniem
wylacznie zewnetrznym (na przyktad zwigzanym z filmem czy prasa). Zgadzam
sie ze stwierdzeniem amerykanskiej kuratorki, ze ,smak jest plynny, jednoczes-
nie nasz i nie nasz: dostarcza nam gotowych tozsamosci, ktérych doswiadczamy
jako stworzonych, a nie kupionych. W Untitled Film Stills ekspresja jako emanacja
wnetrza jest niezreczna [...]. Wreszcie pozostaje nam przemijajacy komfort przed-
miotéw; przedmiotdw, ktére zapozyczamy z kultury towaréw i obrazéw, kultury,
ktora w duzej mierze dziata jak biblioteka wypozyczajgca tozsamosci’

Kobiety z fotografii — w mojej opinii — wybierajg czy tez wypozyczajg swoja
tozsamo$¢ z obszernego katalogu kultury wizualnej, uzupetniajac ja rekwizytem,
ubiorem czy makijazem. Korzystajg z wersji tozsamosci uksztaltowanej przez
kino amerykanskie i europejskie, znanej i szeroko rozpowszechnianej przez srod-
ki masowego przekazu. Dzi§ role przekaznikéw odgrywaja gtéwnie magazyny
modowe i internet, kiedy$ funkcje te pelnita telewizja, a jeszcze wczedniej fil-
my z hollywoodzkiej fabryki snéw. To zdaje sie ttumaczy¢ artystyczny wybér
Sherman. Wyczucie smaku bohaterek serii, gust nie pochodza wylgcznie z ich
wnetrza, ale sg wypadkows gry z kulturg, calg galerig stereotypéw, masek i go-
towych scenariuszy, a nawet zmontowanych juz scen. Naturalne jest zatem pyta-
nie, w jakiej mierze nasz osobisty wizerunek i smak sg tylko nasze, a jak dalece

21 Tamze.
22 Tamze.
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zapozyczyliSmy je z kultury — czy to masowej, czy bardziej wyrafinowanej. Trud-
no nie zgodzi¢ sie z sugestig Sherman, ze w istocie jesteSmy amalgamatem i cho¢
czesto walczymy o wlasna niepodleglos¢, to réwnie czesto wpadamy z jednego
(stereo)typu w drugi. Zdjecie #13 jest tego najlepszym przyktadem - bohaterka
wystylizowana na Brigitte Bardot, pelna zmyslowosci, uwodzaca spojrzeniem
jest (nieoczekiwanie) bibliotekarka sfilmowana na tle ksigzek. W kinowych ro-
lach zmystowa francuska aktorka nie byta przedstawiana w taki sposéb, a role,
w jakich ja najczesciej obsadzano, nie wigzaly sie z kwestiami intelektualnymi.
Sherman, cho¢ ,pozycza” kostium Bardot, wprowadza do opowiesci o zmystowej
inieokielznanej blondynce element ze Swiata rzeczywistego, gdzie tozsamosci sie
mieszajg. Pelna uroku kobieta moze by¢ w niej znawczynia literatury lub chemii
nieorganicznej lub jak harda, lecz niepozbawiona uroku szatynka ze zdjecia #84
zajmowac sie kuchenng hydraulika.

Niezwykle ze wzgledu na alegorycznosé sag w tym kontekscie zdjecia kobiet do-
minujacych, sprawiajgcych wrazenie niedostepnych, czesto takze tajemniczych.
Wyjatkowa jest postaé z fotografii #16. Wiadczo siedzgca w fotelu, zagarniajaca
przestrzen rozlozonymi na boki rekami, zdaje sie w ten sposéb podkreslaé swa
pozycje i charakter. Mebel wydaje sie tronem, a siedzagca w nim kobieta ani ubio-
rem, ani krepg posturg nie przywodzi na mysl naiwnej kobietki, a despotyczna
przywodczynie. Papieros w jednej dloni, a rewolwer w drugiej, wyciagnietej do
kogo$ niewidocznego, przywoluja jednoznaczne skojarzenia ze Srodowiskiem
gangsterskim. Do filméw noir nawigzuja wyraznie réwniez fotosy #54 i #55,
przedstawiajgce pustg ulice w srodku miasta, noc i kobiete w dtugim, ciemnym
plaszczu. Na pierwszym z nich podnosi kotnierz, jakby chciata ochronic sie przed
wieczornym chlodem. Na kolejnym staje z rekoma w kieszeniach i spokojnie cze-
ka. Jest atrakcyjna blondynka, moze policjantksy, moze detektywem. Obserwu-
jacy zastanawia sie, co w niej przewaza: kruchos¢ odbijajaca sie na twarzy czy
odwaga, z jaka patrzy w mrok. Przyjeta tozsamo$¢ znéw zaczyna by¢ maska, za
ktora skrywa sie nieznajoma, wielowymiarowa osoba.

W kontekscie sztuki fotograficznej, dla ktérej wazne sg ludzie modele czy typy,
za istotne uznaje refleksje Susan Sontag. W rozwazaniach na temat fotograféw
naukowcéw i fotograféw moralistow wspomina ona Augusta Sandera, ktéry
w 1911 roku rozpoczat tworzenie cyklu sktadajacego sie na fotograficzny katalog
Niemcéw. Autorka zaklasyfikowata go jako artyste-naukowca, ktéry nie wybierat
do sfotografowania oséb o szczegdlnym wygladzie, poniewaz ,zaktadat, zupeinie
stusznie, ze aparat fotograficzny tak czy owak odkryje na twarzach maski spo-
leczne. [..] Wszyscy jego modele sa jednakowo reprezentowani dla danej rzeczy-
wistoSci spotecznej — ich wlasnej”?.

Takie sg wlasnie kobiety Cindy Sherman: uzupelniajg i koryguja soba wy-
obrazong i skazong stereotypami rzeczywistoS¢ spoteczna. Fotografka w tym
przypadku zadbata jednak o to, aby maski byly widoczne od razu, wiecej — bez-
ceremonialnie atakowaly widza. Opowies¢ o kobietach pozostawila natomiast

23 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2009, s. 68-69.
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otwartg, aby budowatl i ozywial jg sam ogladajacy. Jedno, w mojej opinii, taczy
bezsprzecznie Sherman z niemieckim fotografem — zadne z nich nie jest okrutne,
toleruja, a nie oceniajg?. Amerykanska artystka takze nie ironizuje, nie wygtupia
sie, jest catkowicie powazna, tylko tak moze bowiem przekonaé widza®.

Refleksje Sontag na temat przedsiewziecia Sandera s3 inspirujace dla analizy
amerykanskiego cyklu takze z innego powodu. Oboje artysci portretowali typy
i oboje chcieli by¢ bardziej naukowcami niz moralistami. Znaczace jest to, ze
Sander, jak twierdzi Susan Sontag, bezwiednie dostosowywat styl fotografii do
rangi spolecznej fotografowanej postaci. Fachowcy i bogacze byli przedstawiani
we wnetrzach, bez zbednych rekwizytéw. Inaczej niz robotnicy i degeneraci, kté-
rym zawsze towarzyszyla sceneria, co — zdaniem Sontag — jest znaczace. Scene-
ria bowiem - jak stwierdza autorka esejow O fotografii — ,ich okresla i mowi za
nich, jak gdyby zakladano, ze nie moga mie¢ odrebnej osobowosci, ksztattujacej
sie catkiem naturalnie w klasach Srednich i wyzszych”?. Nie chce powiedzie¢, ze
Sherman kieruje sie klasowoscig czy traktuje kobiety jak jednostki zdegenero-
wane. Trudno jednak przeoczy¢ fakt, ze scenografia — i ta domowa, i ta publicz-
na — wspoéltworzy tozsamos¢ kobiet, dopowiada czy tez podpowiada narracje,
uruchamia wyobraznie, ktérymi widz ozywia obraz. Kobiety sa zanurzone w sy-
tuacje, scenerie, co podkreslaja dodatkowo zwigzane z nimi atrybuty. Bohaterki
zdje¢ sg wspétdefiniowane przez ubiér i inne elementy §wiata przedstawionego,
ktore ,zapalajg” lub ,gaszg” kobiecos¢. Przedmioty sa zatem waznym budulcem
stereotypowych wyobrazen; wzmacniaja je, utatwiajg ich rozpoznanie i stosowa-
nie. Chustka, lusterko, papieros, t6zko, chemia kuchenna to znaczace elementy
przestrzeni, wiezowiec lub koscidt to jej fragmenty, ktore nie pozostajg bez zna-
czenia dla budowania (takze spolecznego wyobrazenia) kobiecych tozsamosci.
Dookreslaja je i pomagaja w przyporzadkowaniu do zbudowanych (stereo)typow,
jak: robotnica, uwodzicielka, pracownica biurowa, femme fatale, gwiazda filmo-
wa, wamp itp. Kazdy element zdjecia jest dla Sherman tak samo wazny i taki po-
winien tez by¢ dla ogladajacego.

O istnieniu cyklu Untitled Film Stills dowiedziatam sie przypadkowo. Mimo ze
zostat powtorzony w kolorowej polskiej scenerii przez Anete Grzeszykowska, nie
mozna uznac¢ go za powszechnie znany. Dla porzadku warto dodac, ze jego polska
wersja byla przedmiotem refleksji nad zjawiskiem kanibalizmu w sztuce wizu-
alnej?, nie za$ punktem wyjscia rozméw o feminizmie czy spotecznych rolach
kobiet. Wedtug przywotywanej tutaj wielokrotnie Helen Molesworth fotografie
z amerykanskiego cyklu staly sie niemal tak ikoniczne jak choéby dziela An-
dy’ego Warhola. Byly one takze przedmiotem dyskusji miedzy innymi o kulturze
spektaklu, nowych zastosowaniach fotografii czy feministycznej historii filmu?,
Faktycznie ich potencjal interpretacyjny, ale takze artystyczny, ktory zaklada

24 Tamze, s. 69.

25 P Galassi, Komentarz, dz. cyt.

26 Tamze, s. 70.

27 M. Brewinska, Kanibalizm? O zawlaszczeniach w sztuce, ,Zacheta”, marzec—maj 2015, s. 21.
28 H. Molesworth, The comfort of objects, dz. cyt.
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uzycie ciata artysty, musi wzbudzac¢ zainteresowanie. Dla mnie cykl Cindy Sher-
man jest impulsem do badan nad sposobem wykorzystania sztuki wizualnej, kt6-
ra jednoznacznie odwoluje sie do kwestii feministycznych, do tworzenia narracji
o kobietach i ich kulturowych klasyfikacji, do budowania (sztucznych) tozsamo-
Sci oraz do ich dekonstrukcji. Wykorzystatam niewielks, cho¢ znaczaca czesci
tworczosci Sherman ze wzgledu na objetos¢ artykutu. Jak pisze Kristen Gaylord,
autorka tekstu z MoMA, artystka ,przez cztery dekady badata konstrukcje tozsa-
mosci, bawigc sie wizualnymi i kulturowymi kodami sztuki, celebrytéw, pici i fo-
tografii”®. Wspéttworzyta Pictures Generation — grupe artystow, ktorzy reagowali
na otaczajacy ich krajobraz mediéw humorem i krytyka, nierzadko zawtaszczali
obrazy reklam, czasopism i filméw do tworzenia wtasnych dziet sztuki — i byta
jedna z najwazniejszych artystek tej grupy. Sherman, od dziecka zainteresowa-
na gra z tozsamosciami, kontynuowata juz zupeiie swiadomie i konsekwentnie
swa prace, zblizajac sie do groteski i improwizujgc z tematami takimi jak portre-
ty historyczne i spoteczne. Kolejne prace tylko potwierdzaja jej zainteresowania
i takze wilaczajg sie w debate na temat tozsamosci kobiet, ich pozycji w §wiecie
oraz rodzajow przemocy, jakim mozna podda¢ ciato. Upodobanie do groteski po-
woduje, ze makijaz w kolejnych realizacjach artystki-aktorki czesto jest niedbatly,
rozmazuje sie, peruki zeslizguja sie z czola, a kreacja, cho¢ estetyczna, jest wyraz-
nie kostiumem, przebraniem. Istotg sztuki Cindy Sherman jest zatem obnazanie
schematu, wizualnego skrétu, jakim zwykle postugujemy sie w klasyfikacji swia-
ta. Artystka — co stusznie zaznacza autorka tekstu z nowojorskiego muzeum —
prowadzi dialog z widzem, ,zwracajac uwage na sztuczno$¢ i niejednoznacznos¢
tych stereotypéw oraz podwazajgc ich wiarygodno$¢ w rozumieniu znacznie
bardziej skomplikowanej rzeczywistosci™®. Nie istnieje zatem sygnalizowany
przez Sontag powod do niepokoju, ze Swiat rzeczywisty jest zastepowany w tym
przypadku przez Swiat obrazéw?.. Ten ostatni zostaje tutaj boleSnie zdemasko-
wany, o czym amerykanska artystka wprost informuje ogladajacego. Sherman
pokazuje, jak dalece obrazy filmowe czy tez fotograficzne na nas oddziatuja, jak
niepostrzezenie ksztattuja nasze wyobrazenia, takze o nas samych. Uswiadamia
odbiorcy, Ze ani film, ani fotografia nie s3 narzedziem poznawania rzeczywisto-
Sci, ale sg ,przeciwienstwem poznania. Poznanie bowiem zaczyna sie od nieprzyj-
mowania §wiata takim, na jaki wyglada™2

Czy zatem fotografia moze by¢ pozyteczna dla refleksji nad Swiatem, kultura
badz procesami zachodzgcymi miedzy cztonkami spoleczenstwa? Czy moze by¢
uzyta w badaniach innych niz zwigzane z krytyka czy historig sztuki, na przyktad
w gender study? Moja odpowiedz jest twierdzaca. Aby to zrobi¢, nalezy — o czym
pisze Elizabeth Edwards — umiesci¢ fotografie w ramach szerszego fotograficzne-
go dyskursu i odlozy¢ na bok dualizmy w stylu sztuka — dokument. Jedng z tez
stawianych przez brytyjska badaczke jest ,zdolnos¢ fotografii do wykraczania

29 K. Gaylord, Cindy Sherman, dz. cyt.
30 Tamze.

31 S.Sontag, O fotografii, dz. cyt., s. 163.
32 Tamze,s. 31.
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poza powierzchowny opis (to co «widziane») i siegania ku ukrytym warstwom
znaczenia (to co «niewidzialne»)”®, Jesli pozwolimy odbiorcy fotografii odkry-
wacé znaczenia metaforyczne, aby do§wiadczyt catej ztozonoSci obrazu i mégt go
interpretowac, zgodzimy sie takze na rehabilitacje niedopowiedzenia, ktére ma
wiekszy potencjal dokumentacyjny niz ,anemiczne «pelne» wyjasnienie™*. Cindy
Sherman do tego witasnie zaprasza widza — do ozywiania, od$wiezania fotografii
poprzez osobistg narracje. Nie narzuca interpretacji, cho¢ nie kryje sie ze zrédtem
wiasnych inspiracji. Miesza jednak film i fotografie z rzeczywistoScia, rozmazuje
makijaz, przerysowuje pozy, aby stowa nie pltynety zbyt tfatwo, a ogladajacy podjat
wysilek dowiedzenia sie o sobie czego§ nowego, albo potwierdzit wlasne przeczu-
cia. Cindy Sherman robi duzo, aby poglebi¢ nasze poznanie, poniewaz ,wszelka
mozliwos$¢ poznania wynika ze zdolnoSci do powiedzenia «nie»”*.
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UNTITLED FILM STILLS. CINDY SHERMAN’'S PHOTOGRAPHIC
INDEX OF FEMALE (STEREO)TYPES

This article discusses female stereo(types) functioning in culture and social aware-
ness. It analyses Cindy Sherman’s series of photographs, highlighting film as one
of its sources. Hollywood productions did not only create but also consolidated sev-
eral female images whose network of beliefs, views, and fantasies about women
continues until today. Exploring the female types generated by cinema, the artist
changes her outfits-costumes, hairstyles, make-up, and set design not only to pres-
ent the multitude of the types but also to encourage self-reflection. Another impor-
tant aspect of the article is identity. Using Untitled Film Stills to provide context, the
author of the text analyses the complexity and amalgamation of female identity
based as much on women’s own choices as on what seems personal but is in fact
effected by visual culture. This leads the author to the discussion of stereotypes
embedded in our awareness through which we are able to recognise what the pho-
tographs communicate. The same stereotypes also format our perception of reality,
distorting and inhibiting our processes of learning and reflection. The point of both
Sherman’s series and this article is to expose these stereotypes and activate our
defence mechanisms to negate them.

StOWA KLUCZOWE: fotografia feministyczna, stereotyp, typ, kobieta, feminizm
KEY WORDS: feminist photography, stereotype, type, woman, feminism
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