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1. Historia méwiona w badaniach akademickich

- perspektywy teoretyczno-metodologiczne

We wspbdlczesnej polskiej literaturze pojawia sie coraz wiecej publikacji
odnoszacych sie do historii méwionej. Jest ona analizowana jako kieru-
nek badan historycznych, nawiazujacy do Zrddetl historiografii poprzez
odwolanie si¢ do indywidualnej pamieci', a takze jako odrebna metoda
lub technika badawcza, wykorzystywana m.in. na gruncie historii czy so-
cjologii, w ramach réznych orientacji teoretycznych i metodologicznych?.

1 Zob. m.in.: M. Kurkowska-Budzan, Historia zwyktych ludzi. Wspdlczesna angielska
historiografia dziejow spotecznych, Krakéw 2003, s. 176.

2 Zob. m.in.: M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci, Warszawa 1969, s. 411; B. Szacka,
O pamieci spotecznej, ,Znak” 1995, nr 480 (5), s. 68; P. Ricoeur, Pamieé — Zapomnie-
nie — Historia, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, red.
K. Michalski, Warszawa 1995, s. 27; K.L. Klein, O pojawieniu si¢ pamieci w dyskur-
sie historycznym, ,Konteksty” 2003, nr 3—4, s. 42; F. Ankersmit, Postmodernistyczna
»prywatyzacja” przesziosci, [w:] Frank Ankersmit. Narracja, reprezentacja, doswiad-
czenie. Studia z teorii historiografii, red. E. Domanska, Krakéw 2004, s. 376—378;
E. Domanska, Wprowadzenie: Pamied, etyka i historia, [w:] Pamigé, etyka i historia.
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Wzrost zainteresowania historia méwiona w réznego rodzaju projektach
akademickich, wyptywa — jak si¢ wydaje — z jednej strony z rosnacego
poczucia historycznosci §wiata spolecznego, z drugiej zas — z rozwijania
zainteresowan spofeczna genezg zjawisk i proceséow historycznych. Na
poziomie uje¢ teoretycznych, przejawem postepujacego zblizenia meto-
dologicznego miedzy spotecznie i kulturowo zorientowana historiografia
a historycznie ukierunkowana socjologia jest m.in. odchodzenie od ujeé
modernistyczno-normatywnych, poslugujacych si¢ empiryczno-iloscio-
wym modelem pracy badawczej, w kierunku podejscia humanistycznego,
akcentujacego tworczy, aktywny udzial czlowieka w ksztaltowaniu rze-
czywistosci spolecznej i historycznej>.

Badania odwotujace sie do historii méwionej prowadzone sa takze na
gruncie nauk pedagogicznych, w tym — w pedagogice spolecznej. Dyscy-
plina ta, traktujac wszelkie instytucje spoleczne jako srodowisko zycia
czlowieka, dazy do intencjonalnego konstruowania i integrowania tego
srodowiska, tak aby stawalo sie ono $rodowiskiem wychowawczym zo-
rientowanym na realizacje takich wartosci, jak: podmiotowos¢, partner-
stwo, wolno$¢, odpowiedzialnos$¢, tolerancja, solidarno$é¢, szacunek i em-
patia®. Tego rodzaju dzialania leza — zdaniem pedagogéw spotecznych
— u podstaw budowania spoleczenstwa obywatelskiego, ktérego czlonko-

Anglo-amerykariska teoria historiografii lat dziewieldziesigtych, red. Eadem, Po-
znan 2002; M. Kurkowska-Budzan, op. cit., s. 176; A. Nowak, Metoda biograficzna
w badaniach pedagogicznych, [w:] Orientacje w metodologii bada pedagogicznych,
red. S. Palka, Krakéw 1998, s. 99; W. Theiss, Polsko-zydowska przesztosé: od historii
do edukacji, ,Wychowanie na co dzie” 2000, nr 6, s. 15; Idem, Zniewolone dziecin-
stwo. Socjalizacja w skrajnych warunkach spoteczno-politycznych, Warszawa 1996,
s. 138; Idem, Badania biograficzne: przypadek dzieci syberyjskich, ,Kwartalnik Peda-
gogiczny” 1988, nr 1, s. 133; K. Konecki, Studia z metodologii badan jakosciowych. Te-
oria ugruntowana, Warszawa 2000, s. 180—183; P. Nora, Czas pamieci, ,Res Publica
Nowa” 2001, nr 7, 8. 37.

3 P.Sztompka, Socjologiczna teoria podmiotowosci, [w:] Podmiotowosé, mozliwosé, rze-
czywistosc, koniecznosé, red. P. Buczkowski, R. Cichocki, Poznan 1988, s. 19.

4 W. Theiss, Edukacja sSrodowiskowa — wprowadzenie, [w:] Edukacja i animacja spo-
teczna w srodowisku lokalnym, red. W. Theiss, B. Skrzypczak, Warszawa 2006, s. 13—
18; zob. tez: Pedagogika spoteczna, kregi poszukiwan, red. A. Przectawska, Warsza-
wa 1997; Pedagogika spoteczna, pytania o XXI wiek, red. A. Przectawska, W. Theiss,
Warszawa 1999; S. Kawula, hasto: Pedagogika spoteczna, [w:] Encyklopedia pedago-
giczna XXI wieku, t. IV, red. nauk. T. Pilch, Warszawa 2005, s. 264.
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wie posiadaja kompetencje kulturowe i spoteczne umozliwiajace im peina
partycypacje w zyciu wspolnot lokalnych i narodowych®. W perspektywie
praktyki pedagogicznej, ksztaltowanie postaw ukierunkowanych na reali-
zacje wymienionych wyzej wartosci, wymaga m.in. odejscia od standary-
zowanych form ksztalcenia na rzecz indywidualizacji procesu nauczania,
rozwijania wyobrazni i krytycznego myslenia, ksztalcenia umiejetnosci
porozumiewania sie i dzialania w zespole, a takze odwolania si¢ w pracy
dydaktycznej do szeroko rozumianego dziedzictwa spoteczno-kulturo-
wego Srodowiska lokalnego.

Nakreslone w ten sposéb cele i zadania moga by¢ realizowane w ra-
mach edukacji srodowiskowej (zwanej tez edukacja lokalna, community
education, local education), rozumianej jako metoda organizowania spo-
teczno$ci lokalnej wokét okreslonych zadan spoteczno-wychowawczych,
a zarazem jako narzedzie zmiany spolecznej®. Odwotlanie si¢ do historii
mowionej na gruncie tego rodzaju edukacji stuzy¢ moze nie tylko przeka-
zywaniu wiedzy o srodowisku i zaciesnianiu wiezi miedzypokoleniowych,
ale tez moze wspiera¢ dziatania na rzecz ochrony tozsamosci historycz-
nej i kulturowej, jak réwniez — poprzez wzmacnianie proceséw ksztal-
towania poczucia podmiotowosci jednostek i grup oraz aktywizowanie
spolecznosci lokalnych — wspomaga¢ rozwoéj demokracji i spoteczenstwa
obywatelskiego”.

Cho¢ na gruncie literatury akademickiej pojawia sie coraz wiecej pub-
likacji odnoszacych sie do zagadnien zwigzanych z historia méwiona ro-
zumiana jako element warsztatu badawczego, odrebna metoda badawcza,

5 DPor.]. Delors, Edukacja — jest w niej ukryty skarb. Raport Miedzynarodowej Komisji
UNESCO do spraw Edukacji dla XXI wieku, Warszawa 1998, s. 47, 53, 55 i 92.

6 W. Theiss, Edukacja srodowiskowa..., s. 12, 15, 18—23.

7 Przykladem dzialan odwolujacych sie do historii méwionej i majacych charak-
ter procesu szeroko rozumianej edukacji srodowiskowej byt realizowany w latach
1988-1991 przez grupe badaczy z Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu War-
szawskiego projekt badawczo-edukacyjny ,Pogwarki Wegrowskie”. Odczytywaniu
obrazu miasta w perspektywie loséw mieszkancéw, towarzyszyly dziatania na rzecz
zmiany kulturowo-edukacyjnych warunkéw srodowiska lokalnego. Projekt ten miat
w swych zalozeniach uczy¢ wspétdziatania i spotecznej odwagi, ksztaltowac posta-
wy krytyczne; W. Theiss, , Pogwarki Wegrowskie”. Spoleczna funkcja lokalnej historii,
[w:] Wegréw. Sity spoteczne matego miasta, red. B. Smoliniska-Theiss, Warszawa 1991,
s. 91—121; zob. tez: W. Theiss, Oral History in Poland (1996-1998), ,Words and Silen-
ces. Bulletin of the International Oral History Association” 1998, nr 3, s. 38—40.
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czy specyficzne podejscie teoretyczno-metodologiczne, rzadko podej-
mowane s3 poglebione analizy dotyczace potencjalu edukacyjnego, jaki
niosa odnoszace si¢ do historii méwionej spolecznosciowe projekty rea-
lizowane przez réznego rodzaju instytucje w catym kraju. W dostepnych
publikacjach oraz na stronach internetowych znalez¢ mozna informacje
i materialy instruktazowe, mogace stanowi¢ — dla zainteresowanych edu-
katoréw i animatoréw — punkt wyjscia do realizacji projektéw dokumen-
tacyjnych, tj. polegajacych na gromadzeniu wspomnien. Nadal stosunko-
wo mato jest jednak propozycji edukacyjnych (scenariuszy zaje¢, dobrze
opracowanych materialéw dla nauczycieli itp.) wykraczajacych w swej
istocie poza nagrywanie, opracowywanie i archiwizowanie relacji, bra-
kuje tez badan naukowych ukierunkowanych na ewaluacje rzeczywistego
oddzialywania dydaktycznego tego typu projektéw. Mimo iz dostrzega-
ne sa mozliwosci wykorzystania historii méwionej w szeroko rozumianej
pracy edukacyjnej, niewielu badaczy podejmuje probe osadzenia tej prob-
lematyki w szerszym kontekscie wspoélczesnych teorii pedagogicznych,
koncepcji rozwijanych na gruncie animacji kultury, czy tez rozwazan do-
tyczacych dziatan na rzecz upamietniania przesztosci.

Punktem odniesienia do podejmowanych przez niektérych badaczy
rozwazan odnoszacych sie do edukacyjnego i wychowawczego poten-
cjalu historii méwionej jest najczesciej problematyka zwiazana z odczy-
tywaniem zasob6éw indywidualnej oraz zbiorowej pamieci. Przekonanie
o edukacyjnych walorach historii méwionej wynika tu z przyjecia zalo-
zenia o istnieniu wzajemnych zaleznosci miedzy sposobem pamigtania
i rozumienia przesztosci a mysleniem i postepowaniem w terazniejszosci.
Wskazujac na zwiazki miedzy wiedza i §wiadomoscia historyczna a sfera
wartosci, przekonan, postaw oraz wynikajacych z nich dziatan podejmo-
wanych przez jednostki i grupy, badacze podkreslaja role historii méwio-
nej w procesie rozwijania podmiotowosci i historycznosci indywidual-
nego zycia, a takze poczucia osadzenia w czasie i przestrzeni, bedacego
zrodtem tozsamosci, wiezi z innymi czlonkami grupy oraz odpowiedzial-
nosci za jej losy®.

8 Zob. m.in.: J. Topolski, Swiat bez historii, Warszawa 1976, s. 11; A. Szpocinski,
O historycznym i socjologicznym rozumieniu kategorii ,Swiadomos¢ historyczna”,
[w:] Swiadomosé historyczna jako przedmiot badar historycznych, socjologicznych
i historyczno-dydaktycznych, red. ]. Taternicki, Warszawa 1985, s. 153.
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2. Historia méwiona a edukacja

- odniesienia do teorii i praktyki

Na podstawie materialéw dostepnych na stronach internetowych mozna

stwierdzi¢, iz w ciagu ostatnich 10 lat nastapil w Polsce znaczny wzrost

liczby projektow spotecznosciowych odwolujacych sie do historii méwio-

nej, ukierunkowanych na budowanie przestrzeni obywatelskiej partycy-

pacji, interakcji i spolecznego dialogu, posiadajacych wyrazny wymiar
szeroko rozumianej edukacji sSrodowiskowe;j.

Obecnie w Polsce realizowanych jest kilkanascie wigkszych projektow
tego typu. Oprocz takich instytucji warszawskich, jak: Osrodek KARTA
i Dom Spotkan z Historig®, Muzeum Powstania Warszawskiego'®, Mu-
zeum Warszawskiej Pragi'’, Centrum Edukacji Obywatelskiej'?, projekty
odwolujace sie do historii méwionej realizuja m.in.: wroclawski Osrodek
»Pamiec i Przysztosc¢”'3, Osrodek ,Pogranicze Sztuk — Kultur — Narodéw”
w Sejnach'¥, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie's, a takze Osrodek
»,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie’®. Relacje méwione w formie au-
dio i video nagrywane sa takze przez muzea — miejsca pamieci dziatajace
na terenie bylych niemieckich obozéw koncentracyjnych i zagtady (m.in.:
Panstwowe Muzeum na Majdanku w Lublinie, Panstwowe Muzeum Au-
schwitz-Birkenau w O$wiecimiu, Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy)'’,
a takze przez wiele innych placéwek réznego typu funkcjonujacych na
terenie calego kraju'®. Cze$¢ sposréd wymienionych instytucji, poza

9 Zob.: http://www.karta.org.pl; http://www.dsh.waw.pl; http://audiohistoria.pl (do-

step: 21 VII 2012).

10 Zob.: http://www.1944.pl (dostep: 21 VII 2012).

11 Zob.: http://www.muzeumpragi.pl/http://www.muzeumpragi.pl/index.php?m=23
(dostep: 21 VII 2012).

12 Zob.: http://www.ceo.org.pl/portal/home (dostep: 21 VII 2012).

15 Zob.: http://pamieciprzyszlosc.pl (dostep: 21 VII 2012).

14 Zob.: http://pogranicze.sejny.pl/; http://pogranicze.sejny.pl/sejnenskie_karty_histo-
ryczne,1315.html (dostep: 21 VII 2012).

15 Zob.: http://muzeum.olsztyn.pl/kresy; http://www.smok.hostil.pl (dostep: 21 VII
2012).

16 Zob.: http://tnn.pl (dostep: 21 VII 2012).

17 Zob.: http://www.majdanek.eu/; http://pl.auschwitz.org/m/; http://www.gross-ro-
sen.eu/ (dostep: 21 VII 2012).

18 Zob. m.in. M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa w srodowisku lokalnym. Stu-
dium teoretyczno-empiryczne na przyktadzie Osrodka , Brama Grodzka — Teatr NN”
w Lublinie, Torufi 2007, s. 206—207.
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dziataniami polegajacymi na nagrywaniu, opracowywaniu, archiwizowa-
niu i udostepnianiu relacji (bezposrednio oraz za posrednictwem stron
lub rozbudowanych portali internetowych), realizuje tez réznego rodzaju
projekty odnoszace sie do historii méwionej i majace charakter edukacyj-
ny, polegajace m.in. na organizowaniu warsztatéw i konkurséw dla mlo-
dziezy'®.

Odwotujac sie do literatury przedmiotu i do dzialan podejmowanych
w praktyce, edukacyjne walory spotecznosciowych projektéw odnosza-
cych sie do historii méwionej mozna analizowa¢ w co najmniej trzech na-
ktadajacych si¢ na siebie wymiarach. Pierwszy obejmuje zdobywanie wie-
dzy, rozwijanie umiejetnosci oraz ksztaltowanie kompetencji na poziomie
indywidualnym przez uczestnikéw projektéw polegajacych na zbieraniu
relacji; drugi — tworzenie — na poziomie instytucjonalnym i na podstawie
zgromadzonych zasobéw — oferty edukacyjnej skierowanej do spofeczno-
$ci lokalnej; trzeci — realizowanie przez osoby indywidualne oraz instytu-
cje projektow artystycznych z wykorzystaniem relacji méwionych.

2.1. Wiedza i kompetencje

Wsréd edukacyjnych wartosci wynikajacych bezposrednio z udziatu
w projektach polegajacych na zbieraniu historii méwionych, najczesciej
przywolywane s3 (auto)dydaktyczne walory samego procesu nagrywania
i opracowywania relacji, a takze korzysci ptynace z uczestnictwa w réz-
nego rodzaju zespotowych formach aktywnosci, zwiazanych z realizacja
tego typu projektu. Poprzez nagrywanie wywiadéw, w akcie bezposred-
niej interakcji i komunikacji, u uczestnikéw rozwijane moga by¢ takie,
pozadane wychowawczo cechy, jak: empatia, cierpliwo$¢, otwartos¢, sza-

19 Na przyktad konkursy historyczne dla miodziezy ,Historia Bliska”, organizowane od
1996 1. przez Osrodek KARTA i Fundacje Batorego, w ramach ktérego zebranych zo-
stalo ok. 7000 prac z calej Polski, czy projekt , Sprawiedliwy wéréd narodéw $wiata”
i ,Opowiem ci o wolnej Polsce”, realizowane przez Centrum Edukacji Obywatelskiej
i skierowane do uczniéw i nauczycieli szkét gimnazjalnych oraz ponadgimnazjal-
nych; zob. P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenie obozu koncen-
tracyjnego w perspektywie narracji biograficznych, Wroclaw 2010, s. 35; I. Lewan-
dowska, Oral history we wspdiczesnej Polsce — badania, projekty, stowarzyszenia,
»Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 2011, nr 1, s. 92—93.
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cunek, dociekliwos¢ czy taktowno$¢2°. Uczestnictwo w projekcie pozwala
takze ksztaltowac okreslone kompetencje poznawcze — osoby nagrywaja-
ce i opracowujace relacje, stykajac sie z ustna narracja, do§wiadczaja roz-
dzwigeku miedzy réznymi typami dyskurséw (tj. miedzy znanym ze szkol-
nych podrecznikéw i aspirujacym do obiektywizmu ,dyskursem historii”,
utozsamianym z modernizmem i scjentyzmem, a subiektywnym ,dys-
kursem pamieci”, identyfikowanym z ponowoczesnoscia, humanizmem
i emancypacja)?'. Rozdzwiek ten moze by¢ obserwowany jednocze$nie
w trzech wymiarach: na plaszczyznie ustalania faktow (tj. krytycznego
tworzenia dokumentacji), na plaszczyznie réznicy miedzy sferg slowa
mowionego a posiadajaca wyzszy status sfera stowa pisanego, a takze na
plaszczyznie wyjasniania przyczyn wydarzen oraz poszukiwania moty-
woéw i racji dziatania?2. Bedaca efektem doswiadczania tego rodzaju roz-
dzwiekéw indywidualna refleksja oparta na obserwacji, analizie proceséw
spotecznego komunikowania sie i ksztaltowania narracji historycznych,
moze prowadzi¢ do rozwijania kompetencji w sferze samodzielnego my-
$lenia i krytycznego podejscia do réznego rodzaju zrédel.

2.2. Oferta edukacyjna
Poczawszy od lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku, wraz
ze wzmozonym zainteresowaniem historia méwiona na gruncie akade-
mickim, relacje i wspomnienia §wiadkéw wydarzen historycznych coraz
czesciej staja sie czescia ekspozycji historycznych przygotowywanych
przez muzea i réznego rodzaju instytucje. Zasoby relacji zgromadzone
przy aktywnym wspéludziale czlonkéw spolecznosci sa przetwarzane
i udostepniane, stajac sie elementem wspoéttworzacym — niejako ,wtér-
nie” — zasoby pamieci indywidualnej i grupowej, wspétksztaltujac tym
samym lokalne $srodowisko edukacyjno-wychowawcze.

20 Por. W. Theiss, Miedzy Wegrowem a Caracas. O korespondencyjnym dialogu w po-
znawaniu polsko-zydowskiej przesztosci, [w:] Pamigé, Miejsce, Obecnosé. Wspélczes-
ne refleksje nad kulturg i ich implikacje pedagogiczne, red. ].P. Hudzik, J. Miziniska,
Lublin 1997, s. 240.

21 Por. F. Ankersmit, Pamietajgc Holocaust: zatoba i melancholia, [w:] Frank Ankers-
mit. Narracja..., S. 404, 406.

22 P. Ricoeur, op. cit., s. 29—30; zob. tez E. Domanska, Wprowadzenie: Pamigé, etyka...,
s. 16.
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Zrédet obecnosci historii méwionej na gruncie wystawienniczym szu-
ka¢ nalezy z jednej strony w poglebiajacym si¢ zainteresowaniu historia
XX wieku, z drugiej za$ — w rozwoju technologii, pozwalajacym na coraz
latwiejsze konstruowanie narracji muzealnej, z wykorzystaniem zasobéw
relacji, traktowanych jako swoiste, ,niematerialne obiekty”23. Jednoczes-
nie, znaczaca role w tym procesie odgrywaja przemiany zachodzace na
gruncie postrzegania statusu oraz spotecznej, kulturotwérczej i eduka-
cyjnej roli muzedw i innych instytucji oraz wynikajace z nich przeobra-
zenia dotyczace sposobu myslenia o formach konstruowania przestrzeni
wystawienniczej. Podkreslane na gruncie teoretycznym znaczenie tego
rodzaju placéwek, majacych stuzy¢ zmianie spotecznej nie tyle przez do-
starczanie wiedzy historycznej, co poprzez wspieranie rozwoju i wzrostu
samo$wiadomosci odbiorcéw, a takze ksztaltowanie kompetencji umozli-
wiajacych im dalsze samoksztalcenie, przyniosto nowe ujecia jesli chodzi
o spos6b myslenia o budowaniu relacji miedzy ekspozycja a zwiedzaja-
cym. Przyczynito si¢ to m.in. do powstania koncepcji ekspozycji funkcjo-
nujacej jako przestrzen komunikacji i aktywnej wymiany do$wiadczen,
angazujacej odbiorcow w proces wspotksztaltowania narracji. Autory-
tarne upowszechnianie wiedzy faktograficznej z wykorzystaniem trans-
misyjnego, zdominowanego przez nadawce modelu komunikacji, mialo
w nich zosta¢ zastapione podej$ciem ukierunkowanym na konstruowanie
partycypacyjnych, procesualnych form kontaktu z odbiorca. W tego typu
ekspozycji wiedza ogdélna miala by¢ integrowana z wiedza oparta na co-
dziennych doswiadczeniach jednostek, przekazywanie za$ informacji za
posrednictwem eksponatéw, traktowanych jako obiektywne formy repre-
zentacji wydarzen z przeszlosci, mialo ustepowac dzialaniom angazuja-
cym — poprzez odwotanie si¢ do indywidualnych wypowiedzi swiadkéw
historii — wyobraznie i emocje widzéw?4. Wskazujac na potrzebe odcho-
dzenia w dyskursie wystawienniczym od przekazywania ,twardej wiedzy
historycznej” w kontekscie ,wielkich narracji”, na rzecz budowania prze-
strzeni do§wiadczenia i partycypacji oraz nadawania wydarzeniom ,ludz-
kiego wymiaru”, tworcy i kuratorzy wystaw podkreslali wartos¢ ,teatra-
lizacji” ekspozycji i konieczno$¢ otwarcia si¢ na wykorzystanie nowych

23 A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin
2011, S. 249.
24 Jbidem, s. 29—39.
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mediéw oraz materialéw audiowizualnych. W tej performatywnej, par-
tycypacyjnej perspektywie, ekspozycja sama stawala sie¢ medium, a spo-
sob jej odbioru zalezny byt od aktywnosci zwiedzajacego, ktéry wchodzac
w interakcje z prezentowanymi obiektami miat mozliwo$¢ bardziej zaan-
gazowanego uczestnictwa, tak wyraznie postulowanego na gruncie teorii
pedagogicznych?>.

We wspolczesnym wystawiennictwie wskazaé mozna wiele strategii
postugiwania si¢ historia méwiona. Relacje prezentowane w formie audio,
wideo lub w formie tekstu, moga odnosi¢ si¢ do okreslonych zagadnien
tematycznych, uzupetniajac pokazywane na wystawie fotografie, mapy
czy dokumenty, moga by¢ tez traktowane jako samodzielne obiekty two-
rzace odrebna narracje i luzno korespondujace z pozostatymi elementa-
mi ekspozycji. W niektérych muzeach historie méwione sa prezentowane
przy osobnych stanowiskach lub w salach (kinowych, audialnych), gdzie
zadne inne bodZce nie odwracaja uwagi odbiorcy. W praktyce w jednej
ekspozycji faczone sa zazwyczaj rézne strategie postugiwania sie historia
moéwiong, a zréznicowanie form prezentacji relacji sprawia, iz pelnia one
réznego rodzaju funkcje: pojedyncza relacja moze by¢ reprezentatywna
dla loséw wiekszej grupy oséb czy wydarzen; wiekszy zbiér relacji moze
by¢ zaprezentowany w celu ukazania w szerszej perspektywie okreslo-
nych zagadnien; mozliwe jest tez potraktowanie wspomnien jako swoi-
stego tekstu i odwolanie si¢ do narzedzi analitycznych wyksztalconych
m.in. na gruncie socjologii czy badan literackich w celu przeanalizowa-
nia, w jaki sposéb narrator opisuje wydarzenia z przesztosci, jaki nadaje
im sens oraz jak postrzega ich znaczenie w szerszym kontekscie wlas-
nej biografii, historii lokalnej czy historii powszechnej. Relacje moga tez
by¢ poddawane poglebionej analizie rekonstrukcyjnej, pozwalajacej na
odczytywanie okreslonych wzorcéw zachowan czy przebiegu wydarzen,
jednak tego typu dzialania nie sa czesto podejmowane w praktyce?®.

Wykorzystanie historii méwionych w przestrzeni wystawienniczej
niesie znaczacy potencjal edukacyjny, jak tez wiele probleméw — zaréwno
dla organizatoréw, jak i dla zwiedzajacych. Ich zrédlem jest m.in. wy-
bér fragmentéw relacji dokonywany przez twoércéw i kuratoréw wystaw,

25 Jbidem, s. 40—50, S. 262.
26 P. Thompson, The Voice of the Past. Oral History, Oxford University Press 2000,
S. 269—272.
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kierujacych sie zazwyczaj w wiekszym stopniu potrzeba forsowania okre-
Slonych tez historycznych, politycznych czy spotecznych, niz dazeniem
do zachowania spéjnosci wypowiedzi. Moze dochodzi¢ tu do zerwania
cigglosci opowiesci: rzeczywista historia narratora, jego punkt widzenia
i sposéb rozumienia wydarzen zacieraja si¢, a wyrwanie fragmentéw rela-
cji z pierwotnego kontekstu nadaje im czesto odmienny sens i znaczenie,
co prowadzi¢ moze do przeinaczania — m.in. w imie poprawnosci poli-
tycznej — pierwotnych intencji narratora. Odrebnym Zrédlem trudnosci
sa takze kwestie zwigzane z przyjeciem okreslonej strategii prezentowa-
nia relacji na wystawie, od ktérej zalezy sita oddzialywania i sposéb inter-
pretowania calej ekspozycji przez odbiorcéow.

2.3. Dzialania artystyczne

Zasoby relacji méwionych moga stac sie takze tworzywem lub strategia ko-
munikacyjna stosowana w takich projektach artystycznych, jak spektakle,
performance czy environment, realizowanych w przestrzeni miejskiej lub
w zamknietej przestrzeni teatralnej czy wystawienniczej. Przedsiewziecia
tego rodzaju wpisuja si¢ w szeroko rozumiany ruch uspoteczniania sztuki,
rozwijajacy sie¢ w atmosferze debaty i kontestacji nie tylko estetycznej, ale
tez spoteczno-politycznej, wyrastajacej z przekonania, iz artysta powinien
by¢ takze animatorem kultury, a jego zadaniem jest wspieranie spoleczno-
$ci lokalnej w wyrazaniu jej potrzeb i probleméw. Postulaty formutowane
w latach 30. XX wieku i wskazujace na potrzebe przywrdcenia znaczenia
teatru jako istotnego elementu zycia spolecznego, przejete przez awangar-
de drugiej polowy stulecia, uobecnily si¢ w dzialalnosci amerykanskich
i europejskich teatréw alternatywnych, a takze w pracy wielu indywidual-
nych twércéw. W projektach artystycznych realizowanych w przestrzeni
miejskiej przez Petera Schumana i jego Bread and Puppet Theatre, w wy-
kreowana przestrzen o charakterze environment, wpisywane byly wspo-
mnienia ofiar wojny w Wietnamie. Glosy ludzkie — ledwo styszalne szep-
ty, wspottworzyly ,dzwiekowa scenografie”, bedac konstytutywna czescia
dziela, a zarazem elementem umozliwiajacym nawiazanie emocjonalnego
kontaktu miedzy artystami a widzami. Historie méwione pojawily sie tez
w cyklu przedstawien pod wspélnym tytutem Dziedzictwo Kaina odgrywa-
nych przez The Living Theater w czasie artystycznej wyprawy do Brazylii,
jaka grupa odbyla na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku. W przed-
stawieniach odgrywanych w kolejnych favelach i przygotowywanych przy
wspotudziale lokalnej spotecznosci, wykorzystywane byly fragmenty wspo-
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mnien mieszkancéw. Celem projektu, noszacego znamiona pracy spotecz-
no-edukacyjnej, byto upodmiotowienie i aktywizowanie odbiorcéw, a tak-
ze zachecanie ich do samodzielnego rozwiazywania wlasnych probleméw.
Wprowadzenie relacji méwionych do sfery dziatan artystycznych doko-
nalo sie takze za posrednictwem europejskiego i amerykanskiego teatru
dokumentalnego, zmierzajacego do twoérczej rekonstrukeji historii. Twércy
tego rodzaju dziel, operujac historiami méwionymi, a takze innymi mate-
riatami biograficznymi (listy, fotografie, akta sadowe itp.), w sposob tworczy
dokonywali reinterpretacji wydarzen z przeszlosci. Proponujac subiektyw-
na perspektywe rozumienia dynamiki proceséw historycznych, manipu-
lowali materialem dokumentalnym, a wspéttworzace fabule wspomnienia
stuzyly przekazaniu okreslonych tez spotecznych czy politycznych?’.

3. ,Historia Méwiona Miasta Lublina”

w Osrodku Brama Grodzka - Teatr NN
Poczawszy od 1998 r., w ramach realizowanego przez Os$rodek ,Brama
Grodzka — Teatr NN” projektu ,,Historia Méwiona Miasta Lublina” nagry-
wane s3 relacje mieszkancéw dotyczace okresu miedzywojennego. Projekt
ten stanowi cze$¢ programu ,Wielka Ksiega Miasta”, ktorego celem jest
gromadzenie, opracowywane i udostepniane réznego rodzaju materialéw
(tekstow literackich, fotografii archiwalnych, wspomnien oraz dokumen-
téw osobistych). Zgromadzone materialy sa wykorzystywane przy reali-
zacji réznego rodzaju projektéw o charakterze artystycznym i animacyj-
no-edukacyjnym, odnoszacych si¢ do dziejéw Lublina, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dawnego, polsko-zydowskiego charakteru miasta.

3.1. Tworzenie archiwum relacji
Realizacja projektu ,,Historia Méwiona Miasta Lublina” wymagata wypra-
cowania autorskiej procedury obejmujacej zasady przeprowadzania, prze-
pisywania, opracowywania i archiwizowania relacji, uwzgledniajacej po-
znawcze i edukacyjne cele programu ,Wielka Ksiega Miasta”. Opracowa-
ny zostal standardowy kwestionariusz, majacy stanowi¢ punkt wyjscia do
prowadzenia wywiadu, pozwalajacy jednak na nadanie kazdej rozmowie

27 G.F. Dawson, U Zrddet teatru dokumentalnego, ,Na Przyklad” 1999, nr 10, s. 7-10.
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indywidualnego charakteru. Powstaly takze wzory kart inwentaryzacyj-
nych i innych dokumentéw oraz pism, a takze réznego rodzaju teksty in-
struktazowe dla 0séb bioracych udziatl w projekcie. Do nagrywania wy-
wiadéw angazowani byli pracownicy i wspotpracownicy Osrodka, a takze
wolontariusze, uczniowie i studenci po uprzednim przeszkoleniu. Poszu-
kiwanie 0os6b pamietajacych przedwojenny Lublin odbywato si¢ najczes-
ciej metoda ,$nieznej kuli” — osoby biorace udzial w projekcie szukaty
potencjalnych rozméwcéw, najpierw wérdd wlasnej rodziny i znajomych,
a nastepnie wérdd dalszych oséb zaprzyjaznionych lub spokrewnionych
z rozméwcami. W poézniejszym okresie nagrywane byly takze wywia-
dy z przedwojennymi mieszkanicami Lublina odwiedzajacymi Osrodek
w celu zwiedzenia wystawy ,Wielka Ksiega Miasta” i ,Portret Miejsca”.

W pierwszej cze$ci wywiadu rozméwcy byli proszeni o skrétowe przed-
stawienie swojej biografii z uwzglednieniem informacji o rodzinie, miej-
scu zamieszkania, przebiegu edukacji i pracy zawodowej. W drugiej cze-
$ci pojawialy sie pytania dotyczace Lublina w okresie miedzywojennym
w perspektywie osobistych wspomnien zwigzanych z domem rodzinnym,
szkola i sposobami spedzania wolnego czasu, a takze pytania dotyczace
przestrzeni miejskiej, tj. wygladu poszczegélnych ulic i obiektéw. Osobna
cze$¢ wywiadu stanowily pytania o kontakty i relacje z przedstawicielami
innych grup etnicznych i wyznaniowych, w tym — zwlaszcza — o lubel-
ska dzielnice zydowska na Podzamczu i o jej przedwojennych mieszkan-
cow. W wielu wypadkach waznym elementem relacji byty wspomnienia
z okresu okupacji, w tym — kwestie dotyczace likwidacji getta na Podzam-
czu i zaglady lubelskich Zydéw2s,

Nagrane relacje byly przepisywane, opracowywane i archiwizowane,
a nastepnie wprowadzane (w formie tekstéw i dZwiekéw), wraz z opraco-
waniami teoretycznymi i materialami edukacyjnymi, do udostepnianej
droga internetowa bazy danych, stanowiacej czes¢ prowadzonego przez
Osrodek portalu. Réwnolegle organizowane byly szkolenia i warsztaty
historii méwionej dla uczniéw, studentéw, nauczycieli i animatordw, ist-
niata tez mozliwos¢ realizacji indywidualnych projektéw polegajacych na
nagrywaniu relacji, m.in. w ramach praktyk studenckich czy stazy pody-
plomowych?°.

28 M. Kubiszyn, op. cit., s. 213.
29 Jbidem, s. 212—215.
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Stopniowo projekt ,Historia Méwiona Miasta Lublina” rozwijal sie
i wzbogacal o kolejne inicjatywy, poszerzajac — zaréwno pod wzgledem
terytorialnym, jak i czasowym — tematyczne obszary odniesienia. W la-
tach 1999—2002 realizowany byl projekt , Krawiecka 41", ktérego istotnym
elementem bylo zbieranie relacji dotyczacych jednej sposrdd nieistnieja-
cych juz kamienic z terenu dawnej dzielnicy zydowskiej. Poczawszy od
2002 1., wraz z realizacja programu ,Zapomniana Przeszlo$¢ — Wielo-
kulturowe Tradycje Lubelszczyzny”, Osrodek rozpoczal gromadzenie
relacji dotyczacych poszczegélnych miejscowosci regionu lubelskiego
w okresie miedzywojennym. W kolejnych latach zrealizowano wiele in-
nych projektéw, w ramach ktérych nagrywane byly wspomnienia doty-
czace Lublina w okresie powojennym, ze szczegdlnym uwzglednieniem
takich zagadnien, jak m.in. strajki w Lublinie i regionie w lipcu 1980 r.
(projekt ,Lubelski Lipiec”, 2005), wydarzenia zwiazane z powstaniem So-
lidarnosci (projekt ,wagon.lublin.pl”, 2005), wydarzenia z okresu stanu
wojennego (projekt ,Stan Wojenny. 25 lat péZniej”, 2006), niezalezny ruch
wydawniczy w latach 1977-1989 (projekt ,Sita Wolnego Stowa”, 2007),
czy historia lubelskiej Grupy Zamek (projekt ,Grupa Zamek”, 2007)3°.
Nagrywanie relacji méwionych dotyczacych pomocy udzielanej Zydom
w okresie okupacji niemieckiej bylo waznym elementem realizowanego
od 2002 r. projektu ,Swiatta w ciemnosci. Sprawiedliwi wéréd Narodéw
Swiata”31, a od 2011 r., w ramach projektu ,Milosz w Lublinie”, Osrodek
zbiera wspomnienia dotyczace noblisty32. Obecnie (2012 r.) w archiwum
Of$rodka znajduja sie¢ wspomnienia ponad 900 0sdb, tacznie ok. 2500 go-
dzin rozméw nagranych w technice cyfrowej (audio i wideo).

W trakcie realizacji projektu ,Historia Moéwiona” powstalo wie-
le réznego rodzaju tekstéw odnoszacych sie zaréwno do samego pro-
jektu, jak i do historii méwionej analizowanej jako narzedzie w pracy
animacyjnej i edukacyjnej, a takze wiele réznego rodzaju publikacji33,

30  Szczegbtowe informacje i opisy projektéw na: http://tnn.pl/k_281_m_3.html (dostep:
21 VII 2012 1.).

31 Swiatla w ciemnosci. Sprawiedliwi wsréd Naroddéw Swiata. Relacje, red. A. Dabrow-
ska, Lublin 2008.

32 Zob.: http://teatrnn.pl/leksykon/projekt/milosz_w_lublinie (dostep: 21 VII 2012 1.).

33 Zob. m.in.: M. Kubiszyn, Portret ulic, ,Karta” 2000, nr 31, s. 16—39; eadem, Historia
(nie)mdéwiona, ,Scriptores” 2003, nr 2, . 91-105; Swiatta w ciemnosci — Sprawiedli-
wi wsréd Narodéw Swiata: relacje historii mowionej w dziataniach edukacyjnych,
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artykuléow prasowych34, reportazy radiowych?> oraz filméw dokumen-
talnych3®, w ktérych wykorzystane byly relacje zgromadzone w ar-

chiwum Os$rodka. Przygotowanych zostalo takze kilka scenariuszy
lekcji dla szkél ponadpodstawowych, z wykorzystaniem relacji mo-
wionych. Scenariusze te wraz z materiatami dla nauczycieli dostep-
ne sa na stronie internetowej Os$rodka3’, a takze w publikacjach3e.

34

35

36

37

38

red. M. Baum-Gruszowska, D. Majuk Dominika, Lublin 2009; Sciezki Pamieci. Zy—
dowskie miasto w Lublinie — losy, miejsca, historia, red. ]. Bojarski, Lublin—Rishon
Le Zion 2001; J. Grzesik, Zaglada Zydo'w (1939-1945), Lublin 2008; Skrawki pamigci.
Wielokulturowa przesztos¢ Ziemi Wojstawickiej we wspomnieniach jej mieszkaricow,
red. E. Majuk, Wojstawice 2005.

Zob.: http://tnn.pl/k_323_m_3.html (dostep: 21 VII 2012 1.).

Zob. m.in.: reportaz Duchy Kurowa, rez. Mariusz Kaminski (Radio Lublin, 2008 r.),
gdzie wykorzystane zostaly fragmenty relacji Ruth Goldberg — przedwojennej
mieszkanki Kurowa, zarejestrowanej w ramach projektu ,, Lubliniacy. W poszukiwa-
niu Lublina w Izraelu”; audycja Agaty Koss-Dybaty (Radio Lublin, 2008 r.) poswieco-
na obchodom Swieta 3 Maja w PRL; audycja Strefa Stowa, rez. Agnieszka Lubowiecka
i Wioleta Matela (Akademickie Radio Centrum, Lublin, 2008 r.), po$§wiecona pro-
gramowi ,Historia Méwiona” Osrodka Brama Grodzka — Teatr NN, w ktérej wy-
korzystano fragmenty relacji Marianny Turek ze zbioréw Osrodka; audycja Historia
bez patyny, rez. Marta Grydniewska (Radio Lublin, 2008 r.), po§wiecona likwidacji
getta lubelskiego na Podzamczu, w ktérej wykorzystane zostaly wspomnienia lu-
belskich Zydéw zarejestrowane w ramach projektu ,Lubliniacy. W poszukiwaniu
Lublina w Izraelu”; reportaz Ania z Lublina, rez. Agata Koss-Dybala (Radio Lub-
lin, 2008 r.), po$wiecony pochodzacej z Lublina pisarce Annie Szterfinkiel-Langfus,
i wykorzystujacy fragmenty relacji Henryki Heinsdorff, siostrzenicy Anny Langfus,
nagranej w ramach projektu , Lubliniacy; za: http://tnn.pl/k_298_m_3.html (dostep:
21 VII 2012 1.).

Zob. m.in.: Swiatta w ciemnosci — Sprawiedliwi wsréd Narodéw Swiata, rez. Marta
Pietrasiewicz, TVP Lublin 2008; Swieto historii méwionej (fragment programu Afisz
Kulturalny), rez. Natasza Ziétkowska-Kurczuk, TVP Lublin 2008; Errata do biografii
Anna Langfus, rez. Robert Kaczmarek, TVP 1, 2007; Drukarze, rez. Henryk Urbanek,
TVP 1, 2006; 13 grudnia — tak bylo..., rez. Leszek Wisniewski, TVP Lublin 2006; za:
http://tnn.pl/k_689_m_3.html (dostep: 21 VII 2012 1.).

Zob.: http://tnn.pl/k_309_m_3.html (dostep: 21 VII 2012 r.).

Cze$¢ scenariuszy zostalo opublikowanych w podreczniku dla nauczycieli wydanym
przez Oérodek Brama Grodzka we wspélpracy z Zakladem Kultury i Historii Zydéw
UMCS oraz amerykanska fundacje Projectguggenheim, zob.: M. Kubiszyn, G. Zuk,
M. Adamczyk-Garbowska, Dziedzictwo Kulturowe Zydéw na LubelszczyZnie. Mate-
riaty dla nauczycieli, Lublin 2003, s. 8-19, 3142, 47, 57—66.
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3.2. Wystawy multimedialne: ,,Portret Miejsca” i ,,Elementarz”
Poczawszy od 1998 r. gromadzone w Osrodku relacje byly wykorzysty-
wane w roéznego rodzaju dzialaniach animacyjnych i artystycznych,
a zwlaszcza w projektach odwotujacych sie do dziejow Zydéw lubelskich.
Dzieki wspomnieniom, w ktérych znalazly odzwierciedlenie osobiste
i rodzinne losy mieszkanicéw splecione z historig miasta, mozliwa stata
sie cze$ciowa rekonstrukcja pewnych fragmentéw struktury urbanistycz-
nej sprzed 1939 r., zniszczonej badZ znaczaco przeksztalconej w trakcie
dziatan wojennych i po wojnie. Podjeta zostata takze préba odtworze-
nia elementéw multisensorycznego krajobrazu przedwojennego Lublina,
obejmujacego kolory i dzwieki3®.

Udostepniana od maja 1999 do 2010 r. multimedialna wystawa ,,Por-
tret Miejsca” wprowadzita historie méwiona w niekonwencjonalnie za-
aranzowang przestrzen, przekraczajaca estetyczne i strukturalne granice
miedzy spektaklem teatralnym a ekspozycja. Gtéwnym elementem bu-
dujacym scenografie byla konstrukcja ztozona z wielu zawieszonych na
$cianach i potaczonych ze soba plytkich skrzyn, w ktérych (i na ktérych)
prezentowano fotografie (w formie odbitek i slajdéw), ukazujace ulice
i poszczegélne obiekty dawnego zespotu staromiejskiego. W drewniana
konstrukcje wmontowane zostaly takze glosniki, z ktérych stycha¢ byto
wielowatkowa opowies¢ dotyczaca przedwojennego Lublina skompono-
wanag z fragmentéw kilku relacji méwionych. Przeplatata si¢ ona z przy-
gotowana specjalnie na potrzeby wystawy kompozycja, bedaca rekon-
strukcja domniemanego ,krajobrazu dzwiekowego” tej cze$ci miastatC.

Whpisanie wystawy we wnetrza Bramy Grodzkiej, tworzone przez ciagi
waskich korytarzy taczacych amfiladowo ulozone pomieszczenia, czynito
z jej zwiedzania symboliczny spacer po uliczkach i zautkach przedwojen-
nego starego miasta i dzielnicy zydowskiej. Dzieki wieloptaszczyznowej
warstwie dZwiekowej i obrazowej, a takze dzieki przeplataniu réznych
watkow i laczeniu wielu form moéwienia o miescie, wystawa przybrata
postac¢ subiektywnej, poetyckiej opowiesci, majacej niewiele wspélnego
z tradycyjna ekspozycja o charakterze historycznym.

39 Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, Warszawa 1987, s. 27—29, zob. tez S. Bernat,
Krajobraz diwiekowy miasta Lublina, [w:] Krajobraz kulturowy — idee, problemy,
wyzwania, red. U. Myga-Piatek, Sosnowiec 2001, s. 11-12.

40 M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa..., s. 215—220.
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Podobny sposéb myslenia o konstruowaniu przestrzeni wystawienni-
czej i budowaniu ekspozycji z wykorzystaniem materialéw dokumental-
nych, obecny jest takze w przygotowanej przez Osrodek i prezentowanej
od maja 2003 r. w baraku nr 53 na terenie bylego obozu na Majdanku, wy-
stawie ,Elementarz”. Przywolujac losy czworga dzieci réznych narodowosci
(dziecko polskie, biatoruskie i dwoje dzieci zydowskich, sposréd ktérych
troje przetrwalo okupacje), w spos6b symboliczny odnosi si¢ ona do prze-
zy¢ najmlodszych wiezniéw obozu. Ekspozycja podzielona zostala na dwie
czesci reprezentujace — poprzez umieszczone w ich przestrzeni obiekty —
$wiat dziecinstwa przezywanego w warunkach pokoju i §wiat egzystencji
obozowej, ukazanej symbolicznie przez kluczowe pojecia, wspdttworzace
swoisty ,elementarz obozu” (transport, komora gazowa, gtéd itp.).

W czesci pierwszej znajduje sie tablica szkolna z wypisanymi imiona-
mi dzieci — bohateréw wystawy. Leza tu takze reprodukowane na ptétnie
przedwojenne elementarze w jezyku polskim, bialoruskim i jidysz, a z glos-
nikéw dobiega gwar dziecigcych gloséw zarejestrowanych na potrzeby eks-
pozycji w jednej z lubelskich szkot. W czesci odnoszacej sie do zycia w obo-
zie znajduje sie szkielet wagonu (bedacy symbolem Zagtady) oraz betono-
we studnie. Z wnetrza trzech studni stycha¢ opowiesci bylych wiezniéw,
ktérzy przebywali na Majdanku jako dzieci, jedna pozostaje milczaca,
gdyz dziecko, ktérego losy reprezentuje zgineto w obozie. Fragmenty wspo-
mnien, odnoszace si¢ do dos§wiadczen obozowych zostaly takze wypalone
na glinianych tablicach umieszczonych wzdtuz scian baraku.

Podobnie jak oméwiona powyzej wystawa ,Portret Miejsca”, ekspozycja
pokazywana na Majdanku ma charakter audiowizualnej instalacji — sceno-
grafii skonstruowanej wokét historii méwionych i innych dzwiekéw, a takze
wspomnien prezentowanych w formie tekstéw. Wykorzystane zostaty réw-
niez slajdy — reprodukcje fotografii przedstawiajacych twarze dzieci, znale-
zionych na terenie Majdanka po likwidacji obozu. Relacje oraz zdjecia uzyto
tu jednak w inny sposéb i nie stuza konstruowaniu spdjnej narracji czy two-
rzeniu reprezentacji rzeczywistosci, a nietatwy w odbiorze przekaz budowa-
ny jest poprzez §wiadectwa indywidualnych emocji i przezyc¢+'.

41 Obszerniej na temat wystawy ,Elementarz”, zob. A. Zigbiniska-Witek, op. cit., s. 204—
214; zob. tez: M. Grudzinska, Elementarz, ,Obyczaje” 2004, nr 16, s. 34—38; B. Jesio-
nek-Biskupska, E. Surtel, Uczniowskie ,elementarze’. Scenariusz zaje¢ w gimnazjum,
»Zeszyty Szkolne” 2003, nr 4, s. 55-58.
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3.3. Misteria Pamieci
Relacje méwione znajdujace sie w archiwum Osrodka sa tez czesto wy-
korzystywane w realizowanych od 2000 r. Misteriach Pamieci. Usytu-
owane miedzy plenerowym dzialaniem parateatralnym i artystycznym
environment, akcje te maja tworzy¢ warunki do odczytywania i reinter-
pretowania przez mieszkancéw Lublina znaczen zwigzanych z przestrze-
nia miasta, w kontekscie jego historii. Bezposrednia inspiracja do powsta-
nia niektérych Misteriéw (m.in. Jedna Ziemia, Dwie Swiqtynie, Poemat
o Miejscu, Misterium Swiatta i Ciemnosci) bylo dazenie do odniesienia
sie — poprzez dzialanie artystyczne — do pustki po nieistniejacej dzielnicy
zydowskiej oraz do materialnego i niematerialnego dziedzictwa zgltadzo-
nej spotecznosci. Pozostate Misteria Osrodka odwotywaly sie do szerszej
problematyki zwiazanej z Zagltada (Dzien Pigciu Modlitw na Majdanku,
Pamigé Sprawiedliwych — Pamieé Swiatla) oraz innych zagadnien doty-
czacych szeroko rozumianego dziedzictwa spoteczno-kulturowego Lubli-
na (Misterium Druku i Papieru, Misterium Dzwonu sw. Michata)*2.

Cho¢ dzialania te nie byly jednolite w formie i odnosity sie do réznych
zagadnien, w wiekszosci przypadkéw sposéb budowania strony formal-
nej Misteriéw wynikat z dazenia do wykreowania sytuacji artystycznej,
w ktorej konkretne miejsce ,,samo opowiada swoja historie”, a jednoczes-
nie przeksztalcane jest — poprzez dzialanie twércze — w symboliczna
»przestrzen upamietniania”. Koncepcja ta, szczegdlnie w przypadku Mi-
steriow tematycznie zwigzanych z nieistniejaca dzielnica zydowska i za-
glada lubelskich Zydéw, realizowana byta poprzez naktadanie na infra-
strukture urbanistyczna elementéw scenografii oraz instalowanie urza-
dzen technicznych umozliwiajacych odtwarzanie dzwigkéw (a czasem
takze prezentacje obrazéw), majacych sluzy¢ metaforycznemu przywo-
lywaniu przeszlosci. Historie méwione i wyglaszane na zywo opowiesci
$wiadkow stanowily wazny element omawianej grupy Misteriéw, ksztal-
tujac narracje poszczegdélnych wydarzen.

Misterium Jedna Ziemia Dwie Swigtynie zrealizowane przez O$rodek
we wrzesniu 2000 r., rozegralo si¢ w przestrzeni obejmujacej czesc stare-
go miasta (Plac po Farze, gdzie dawniej znajdowatl sie kosciét sw. Micha-
ta), ulice Grodzka i Brame Grodzka oraz teren dawnej dzielnicy zydow-
skiej, tj. obecny Plac Zamkowy i fragment Alei Tysiaclecia, gdzie niegdy$

42 QObszerniej na ten temat: M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa..., s. 234—254.
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stala synagoga Maharszala. W przestrzeni tej wyodrebnione zostaly za-
rysy fundamentéw nieistniejacej fary i synagogi oraz linia faczacych je
dawniej ulic. Symboliczne pojednanie dwéch swiatéw nalezacych niegdy$
do dwdch odrebnych obszaréw kulturowych dokonalo sie poprzez stwo-
rzenie drogi — korytarza, wyznaczonego w przestrzeni przez dwa szpa-
lery ludzi — mieszkarnicéw Lublina trzymajacych $§wiece, miedzy ktérymi
stali Zydzi ocaleni z Holokaustu oraz Sprawiedliwi wéréd Narodéw Swia-
ta. Waznym elementem akcji bylo wykopanie, przeniesienie i wymiesza-
nie ziemi z miejsc, gdzie dawniej staly dwie $wiatynie. W wymieszanej
ziemi zasadzone zostaly dwa krzewy winorosli symbolizujace spotkanie
i pojednanie. Zasadnicza narracje Misterium tworzyly wyglaszane na
zywo opowiesci Ocalonych i Sprawiedliwych, ktére — dzieki naglo$nieniu
— byly slyszalne dla wszystkich uczestnikéw wydarzenia.

Misterium Poemat o Miejscu zrealizowane w pazdzierniku 2002 r. na
lubelskim Podzamczu, przywotywalo nieistniejaca dzielnice zydowska,
jak tez historie lubelskiego zamku pelniacego przez wiele lat funkcje hit-
lerowskiego, a nastepnie stalinowskiego wiezienia. Wizualno-dzwigkowa
scenografia budowana byta przez snopy $wiatla rzucane pionowo w gére
przez reflektory umieszczone w otwartych studzienkach kanalizacyjnych
oraz opowiesci bylych wiezniéw zamku nalozone na wspomnienia doty-
czace dzielnicy zydowskiej i jej unicestwienia, dobywajace sie z glosnikow
umieszczonych w studzienkach razem z reflektorami. Uczestnicy Miste-
rium podazali w ciemnosci trasg wyznaczana przez zapalajace sie kolejno
reflektory, prowadzacg ich w kierunku miejsca, gdzie dawniej znajdowata
sie synagoga Maharszala. Aby ustysze¢ rozbrzmiewajace w mroku i doby-
wajace sie spod powierzchni ziemi opowiesci $wiadkéw, uczestnicy Mi-
sterium pochylali sie nad kazda studzienka, okazujac nie tylko pokore, ale
tez odwage skonfrontowania sie z bolesnymi wydarzeniami z przesztosci.

Zrealizowane w listopadzie 2000 r., we wspélpracy z Panstwowym
Muzeum na Majdanku Misterium Dzieri Pieciu Modlitw, rozegrane zo-
stalo na terenie bytego obozu i bylo poswiecone wigezniom réznych wy-
znan i narodowosci, ktérzy tam zgineli. W Misterium uczestniczyta gru-
pa bylych wiezZniéw Majdanka, duchowni pigeciu wyznan i religii (katolicy,
muzutmanie, prawostawni, protestanci, Zydzi) oraz mieszkaricy Lublina.
Scenariusz Misterium zakladal przejscie przez wszystkich uczestnikéw
kilkuhektarowej przestrzeni bylego obozu trasa prowadzaca przez plac
selekcyjny, plac apelowy na III polu, az do krematorium, ktéra w sposéb
symboliczny odnosila si¢ do loséw wiezionych tu niegdys oséb. W czasie
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tego przemarszu, w wybranych miejscach odbyty sie modlitwy prowa-
dzone przez duchownych réznych wyznan i religii, co miato podkresla¢
ponadreligijny wymiar obozowych doswiadczen i uniwersalny charakter
ludzkiego cierpienia.

Warstwe dZwiekowa Misterium tworzylo kilka budowanych réwnole-
gle i momentami przenikajacych sie narracji. Pierwsza warstwe stanowity
odtwarzane z tasm wspomnienia dotyczace obozu. Z natozonych na sie-
bie fragmentéw wypowiedzi bytych wieznidéw tworzyl sie swoisty ,,chér”,
z ktdrego co pewien czas wylaniat sie pojedynczy glos styszalny na tle po-
zostatych. Druga warstwe tworzyly glosy bioracych udziat w Misterium
bylych wiezniéw, odczytujacych na zywo fragmenty wspomnien, ktére
— dzieki glosnikom zainstalowanym wzdluz trasy przemarszu — roz-
brzmiewaly w przestrzeni obozu. Trzecia warstwe stanowily modlitwy
wyglaszane przez duchownych, czwarta za§ — wypowiedzi dwdch narra-
toréw prowadzacych cate wydarzenie.

Przywolane Misteria nie opisuja i nie wyjasniaja wydarzen z przeszto-
$ci, lecz uobecniajac to, co nieobecne, tworza artystyczne, metaforyczne
substytuty. Porzucanie bezosobowego, intersubiektywnego jezyka narracji
historycznej na rzecz odwolania sie do wspomnien i relacji odzwierciedla-
jacych jednostkowe doswiadczenia, stuzy¢ ma humanizacji i indywiduali-
zacji opowiesci, wyrazajac jednoczes$nie przeswiadczenie, iz poprzez tego
rodzaju wypowiedz w najpelniejszy sposéb mozna zblizy¢ si¢ do prawdy,
rozumianej jako subiektywna prawda doswiadczenia jednostki.

W Misteriach Pamieci, dazenie do uobecnienia przesztosci wiaze sie
z wyraznym poczuciem wspétodpowiedzialnosci za ksztaltowanie obrazu
przesztosci, co nadaje realizowanym dzialaniom wyrazny wymiar pracy
edukacyjnej. Osadzenie dziatan w przestrzeni miejskiej stuzy tu nie tylko
realizacji okreslonych celéw artystycznych, ale przede wszystkim przybli-
zeniu okreslonej problematyki spotecznosci lokalnej. Rezygnacji z budo-
wania uogoélnionej narracji stuzacej prostemu przekazywaniu okreslonej
wiedzy o przeszlosci, towarzyszy zwrot ku poetyckim srodkom wyrazu,
poszukiwanie odrebnych rozwigzan estetycznych i formalnych, a takze
odwolanie sie do kategorii etycznych (wina, zado$¢uczynienie, odpowie-
dzialno$¢) oraz do kategorii powstalych na gruncie psychoanalizy (trau-
ma, zaloba, melancholia, przepracowanie). Wykorzystanie relacji méwio-
nych, poprzez ktére mozliwe jest porzadkowanie istniejacych narracji,
pozwala na (re)interpretacje wyobrazen o wydarzeniach z przeszlosci
oraz lepsze zrozumienie ich znaczenia dla terazniejszosci.
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4. Wnioski dla teorii i praktyki

Na gruncie teoretycznym, edukacyjno-wychowawczy potencjat projektow
odwotujacych sie do historii méwionej wzmiankowany jest najczesciej
w odniesieniu do mozliwosci zglebiania ta droga spotecznego i historycz-
nego doswiadczenia grup i oséb. Przyjmuje sie, iz sieganie poza zasoby
wlasnego do$wiadczenia i pamieci, umozliwia jednostce budowanie emo-
cjonalnych zwigzkéw z przeszlo$cia, a takze rozwijanie wiezi z innymi
czlonkami zbiorowosci*3. Za posrednictwem historii méwionej mozliwe
jest tez poznawanie norm i wartosci kluczowych w procesie budowania
tozsamosci i warunkujacych petniejsza partycypacje jednostki w zyciu
spotecznym grupy. Zaréwno samodzielne nagrywanie i opracowywanie
relacji, jak i kontakt z tego rodzaju materiatem za posrednictwem réznego
rodzaju publikacji, wystaw i dziatan artystycznych, wspiera proces zdoby-
wania wiedzy historycznej i pozwala na lepsze rozumienie mechanizméw
spotecznych kierujacych postepowaniem ludzi, wplywajac tym samym na
zachowanie jednostki w terazniejszosci.

W wielu realizowanych obecnie w Polsce projektach spotecznoscio-
wych, odwolujacych sie — poprzez historie méwiona — do zasobéw grupo-
wej i jednostkowej pamieci, historia méwiona postrzegana jest jako zZrédto
wiedzy o przeszlosci i ludzkiej kondycji, a takze jako narzedzie dziatania
spolecznego odgrywajace znaczaca role w procesie edukacyjno-wycho-
wawczym. Ukazywanie wydarzen z przeszlosci z oddolnej perspektywy,
w kategoriach bliskich jednostce, odnoszenie sie do problematyki lokalnej
z uwzglednieniem zwiazkdéw i interakcji miedzy ludZzmi a miejscami, two-
rzy warunki do rozwoju postaw prosrodowiskowych, wspierajac ksztalto-
wanie tozsamosci i budowanie wiezi z innymi cztonkami grupy.

Wspomagajac procesy (re-)interpretowania historii i odkrywania
tozsamosci na poziomie jednostkowym i zbiorowym, historia mdéwio-
na moze wspiera¢ procesy demokratyzacji i budowania spoleczenistwa
obywatelskiego, a takze osiggania podmiotowosci przez spotecznosci lo-
kalne*4. W $wietle teorii pedagogiki spotecznej, projekty dokumentalne
wsparte dzialaniami animacyjnymi i programem edukacyjnym, realizo-
wane w szerokim kontekscie uje¢ odwolujacych sie do humanistycznej

43 Za: B. Szacka, O pamieci spotecznej, ,Znak” 1995, nr s, s. 68.
44 . Theiss, Oral history in Poland, ,Words and Silence Bulletin of the International
Oral History Association” 1998, nr 3, s. 38—4.0.
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koncepcji czlowieka, jako aktywnego wspottworcy wlasnego srodowiska,
moga stanowi¢, jak wskazuja amerykanskie i zachodnioeuropejskie do-

$wiadczenia, punkt wyjscia do zmiany spotecznej*°.

Despite the fact that there are more and more contemporary academic
publications on the subject of oral history understood as an element of
research technique, as a separate research technique or as a specific theo-
retical and methodological approach, rarely do we see thorough analyses
of educational potential of oral history projects realized by various in-
stitutions all over Poland. In the available publications and websites one
can find information and instruction material that can serve as a starting
point for the delivery of documentation projects, however, there are still
few educational proposals that go beyond recording, editing and archiving
of accounts. Although possibilities of using oral history in broadly under-
stood educational field are noticed, few researches try to include this sub-
ject into broader context of contemporary pedagogical theories, concepts
developed on the basis of cultural animation or discussions concerning
activities for commemorating the past.

In the presented article matters relating to education and pedagogi-
cal potential of social projects using oral history technique, are analyzed
in three overlapping areas, including: shaping of competences at an indi-
vidual level (by people taking part in an oral history project), creation — at
an institutional level — of the educational offer targeted at local commu-
nities as well as artistic projects realized by individuals and institutions
with the use of oral history narrations. In the next part of the article those
questions are analyzed in the context of experience with self-government
cultural institution — ‘Grodzka Gate — NN Theatre’ Centre in Lublin real-
izing a documentation and animation project ‘Oral History of the City’,
which was delivered with the perspective of broadly understood commu-
nity education and it was targeted at supporting processes of reading and

(re-)interpreting multicultural past of the city.

45 P. Thompson, The Voice of the Past: Oral History, New York 2000, s. 20, 173—189.
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