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MOTYWY ROMANTYCZNE
NA KANWIE ARCHETYPOW BIBLIJNYCH?
W POWIESCI HEBRAJSKIEJ
TOMASZA AUGUSTA OLIZAROWSKIEGO.
CZESC 1. HARFA SAMSONA

Tomasza Augusta Olizarowskiego, podobnie jak innych romantykow, intry-
gowala posta¢ Samsona, uznawana za najbardziej paradoksalng w Pismie Swie-
tym (zob. Ryken, Wilhoit, Longman III 1998, s. 890), ktéoremu Ksigga Sedziow
(Sdz 13-16) poswigca najwigcej miejsca ze wszystkich prezentowanych w niej
tytutowych figur. Marian Maciejewski zauwazyt, ze dla poetow okresu roman-
tyzmu ten starotestamentowy bohater interesujacy byt ,,nie ze wzgledu na swoje
glebokie konotacje teologiczne, lecz z powodu no§nosci semantycznej w systemie
$wiatopogladu romantycznego™ (Stownik... 1997, s. 85). Olizarowski nie tylko
uczynil tego sedziego tytutlowym bohaterem dwu piesni poematu i powrdcit do
niego po latach, piszac piesn trzecia, ktorg mozemy traktowac zaré6wno jako
integralng calostke, jak i kontynuacje wezesniej powstalego utworu, ale roéwniez
pozostawit odniesienia do tej biblijnej postaci na ptaszczyznie jezyka poetyckie-
go w dwu innych poematach, napisanych w latach 60. XIX w. (by¢ moze w cza-
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2 Termin ,,archetyp” rozumiemy za Stownikiem symboliki biblijnej, ktory definiuje go
jako obraz lub schemat wystepujacy nieustanie w literaturze i Zyciu. ,,Archetypy to uni-
wersalne elementy ludzkiego doswiadczenia. Archetyp zalicza si¢ do jednej z trzech ka-
tegorii: jest obrazem lub symbolem (np. wierzchotek gory lub zte miasto), motywem in-
trygi (np. przestepstwo i kara lub poszukiwania), typem postaci (np. oszust lub zazdrosny
brat czy siostra)” (Ryken, Wilhoit, Longman IIT 1998, s. XIX).

3 Marian Maciejewski wyodrebnit dwa sposoby ujmowania przez romantykow posta-
ci Samsona: 1) jako obraz eksponujacy duchows site bohatera, ktory staje si¢ calopalng
ofiarg (Konrad Wallenrod, Pielgrzym z Oleszkiewicza Mickiewicza); 2) jako kreacja ze-
spalajaca stabo$¢ emocjonalng z sitg fizyczng (Witwicki, Ujejski, Olizar, Letowski).
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sie, gdy pracowat nad piesnig trzecig). Znajdujemy je w tresci Syna Czasu
[w trzecim zakonie] z 1861 r.: ,,Gdzie duch cztowieczy, co mieszka w ciele / Jak
Samson w Etamu skale?”; ,,I mieszkal w Etam; i czynit dziwy™* (SC 790) oraz
w utworze Stowo-sokol (Na 29 listopada 1866): ,,Gdzie duch si¢ staje Samsonem
zapahu, / I postuszenstwo nakazuje ciatu” (S—s 808). Zastanawia¢ moze rowniez,
jak bardzo podziatala na wyobrazni¢ Olizarowskiego (jeszcze jako chtopca)
i wptynela na swoiste jego przywigzanie do postaci dwunastego s¢dziego fon-
tanna Samsona na pl. Kontraktowym w Kijowie.

Stan badan

Poemat Olizarowskiego, ktorego centralng postacig uczynit autor ostatniego
z biblijnych s¢dzidw, powstawat w dwoch etapach. Najpierw zostata napisana
i ukazata si¢ Softy. Powies¢ hebrajska. Piesn -2, wydana w t. I trzytomowej
edycji Dziel, opublikowanej we Wroctawiu w 1852 r. i sygnowanej ,,przez auto-
ra Bruna” (Olizarowski 1852). Dwie pierwsze pie$ni powstaty — jak wynikatoby
z zapiskow Agatona Gillera, biografa poety — najprawdopodobniej w Londynie,
a wigc w okresie objetym latami 18361845 (Giller 1879). Od 1852 r. — roku
wroctawskiego wydania trzytomowych Dziel Olizarowskiego — mingto 20 lat,
gdy autor powr6cit do niedokonczonego tematu biblijnego sitacza, publikujac
w 1873 r. w ,,Tygodniku Wielkopolskim™ (nr 25, 27) piesn trzecia pt. Samson.
Poemat hebrajski.

Pierwsze uwagi na temat utworu Softy pojawity si¢ rok po wroctawskiej
edycji Dzief w obszernej recenzji w ,,Przegladzie Poznanskim” (,, Dziefa ... 1853,
s. 245-269). Czytamy w niej:

Co nigdy zginaé¢ nie powinno, ale owszem zawsze autorowi za chlubg
poczytanym bedzie, to powies¢ hebrajska Soffy (sedzia), ktorej bohaterem
jest Samson. Rzecz, jak nalezato, wzigta jest wiernie z Ksiegi Sedziow (el
sofetim). Dziwnie tez przedmiot przypadal do poetycznych przymiotow
autora. Budzit w nim t¢ wznioslos$¢ i powage tonu, ktorej tak dobrze umie
da¢ glos, ilekro¢ podnosi arfe syonska. Dozwalat erudycji, tego nattoku
zdarzen i nazwisk, z ktorymi biblia nas oswoila. Przedstawiat wreszcie
wielbicielowi sity najstosowniejszego bohatera do uczczenia. Poemat jest
krotki 1 tak zwigzle bez ustepow, jednym i rownym tokiem prowadzony,
ze zadna osobna scena nie da si¢ wyrwac z catosci (,, Dziela”... 1853,
s.259).

4 Wszystkie cytaty z poematow Olizarowskiego podaje z edycji: Olizarowski 2014.
W nawiasach zapisuje skrot tytutu poematu (SC — Syn Czasu...; S—s — Stowo-sokol...;
S — Samson) 1 numer strony (cyfra arabska). Omytki druku poprawiam milczaco.
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Dla przyblizenia czytelnikom ,,Przegladu Poznanskiego” jezyka poetyckiego
poematu autor recenzji przytoczyt 13-wersowy opis pejzazu nocy (zamieszczo-
ny w strofie szostej piesni pierwszej), do ktorego odwotal si¢ w dalszej czesci
swego tekstu, wymieniajac cechy §wiadczace o — rozpoznanej przez niego —
,»sktonnosci do dramatyczno$ci” polskiego romantyka; opisy natury okreslit
,»dobrze urzadzanymi” przez poete ,,dekoracjami” — ,,ttem, po ktorym przesuwa
dziatajace osoby™: ,,Kiedy na przyktad w Softym rzecz swa bierze z historii S¢-
dziow, zaraz noc i ksiezyc wystawia obrazem sadu nad ziemia” (,, Dziefa” ...
1853, s. 268-269).

O artyzmie Softego wzmiankowal rowniez Adam Kuliczkowski w wydanym
w 1872 r. Zarysie dziejow literatury polskiej. Wymieniajac napisane przez poete
utwory, zaznaczyl, ze ,,powies¢ hebrajska zaleca si¢ niepospolitym artyzmem
i nalezy do najlepszych prac Olizarowskiego” (Kuliczkowski 1872, s. 308).

W 1880 1. z tekstu wydanego na tamach ,,Swiata” — ktory przyblizat sylwet-
ke zmartego rok wczesniej poety, przemilczajac watki jego narodowowyzwolen-
czej aktywnos$ci (Tomasz August Olizarowski 1880, s. 2—4) — na temat Softego
dowiadujemy sig, ze ten peten wschodniego kolorytu poemat autor napisat
w 1846 1., kiedy to powstal rowniez zbidr poematow Woskresienki oraz ,,dramat
[...] Wincenty z Szamotul” (Tomasz... 1880, s. 2-3). Zastanawia¢ moze zrddlo,
z ktorego autor tego artykutu zaczerpnat informacje dotyczaca roku napisania
Softego, podawany przez niego 1846 r. jest juz bowiem czasem paryskiej (1845—
1948), a nie londynskiej (1836—45) aktywnosci poety, na ktora, jako na okres
powstania tego poematu w wydanym w 1879 r. Wspomnieniu, wskazywat Giller.

O Softym Olizarowskiego (oraz innych ujeciach watku Samsona przez pol-
skich romantykow) wzmiankowali rowniez autorzy czwartego tomu Dziejow
literatury powszechnej z ilustracjami. We fragmencie po§wi¢conym Samsonowi
Agonistesowi Johna Miltona czytamy:

Glebokie znaczenie psychologiczne ma dla nas tragiedia Samson Agoni-
stes. Wielmozno$¢ samego faktu porywata, jak wiadomo, najdzielniejsze
geniusze $wiata, a wérod nich 1 naszych wielkich pie$niarzy. Olizarowski
w arcydziele swym Softy, Witwicki w swoich poematach biblijnych z nie-
go zaczerpali natchnienie, a Konrad, depczac przed $miercia ,,z usmiechem
pogardy” krzyzackie godta swej wtadzy, umiera z tym tryumfem, za do-
konal zemsty Samsona. Ale w Agoni$cie Miltona wy$wieca si¢ rys jeszcze
glebszego pokrewienstwa pomiedzy przedmiotem a dusza poety (Dzieje...
1893, s. 344).

W 1901 r. autorzy Historii literatury polskiej pisali o Olizarowskim w krotkiej
charakterystyce: ,,bardzo zdolny i wielce ptodny poeta, pozostawit po sobie cenne
prace we wszystkich trzech rodzajach poezji” (Krél, Nitowski 1901, s. 375). Na
temat utworu o biblijnym sedzi czytamy we wskazanym zrddle: ,,Najpigkniejszym
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poematem Olizarowskiego jest Softy, wysnuty z dziejow hebrajskich, a majacy na
celu charakterystyke Samsona; napisany wierszem biatym z zachowaniem rytmi-
ki metrycznej, odznacza si¢ wielka obrazowoscia, barwnym kolorytem i picknym
wizerunkiem bohatera hebrajskiego” (Krol i Nitowski 1901, s. 376). Podobng, cho¢
nieco bardziej zwiezla opini¢ znajdujemy w Krotkim zarysie dziejow literatury
polskiej autorstwa Witolda Koszutskiego, ktory okreslit Olizarowskiego jako
,wielce utalentowanego poete”, a 0 jego poemacie z dziejow hebrajskich wzmian-
kowal, Ze zostat on napisany wierszem bialym i zawiera charakterystyke Samsona
(Koszutski 1903, s. 14).

Jozef Bachorz, rozpatrujac zagadnienie egzotyzmu w polskim romantyzmie,
przywotat Softy Olizarowskiego w charakterze luzno podanego przyktadu na
potwierdzenie stosowania stylizacji orientalnej do tematéw hebrajskich’ (Bachorz
1974, s. 289). Badacz po wskazaniu tego odniesienia i przywotaniu Melodii bi-
blijnych Kornela Ujejskiego, gdzie — jak zauwazyt — rowniez mozna odnalez¢é
»akcesoria orientalne”, odnotowal, ze ,,romantycy w zasadzie nie uciekali si¢ do
humorystyczno-parodystycznych zastosowan hiperboliki orientalnej, wystepu-
jacych w pismiennictwie o§wieceniowym” (Bachorz 1974, s. 289).

Na tworczos¢ epicka Olizarowskiego zwrocita uwage rowniez Agnieszka
Wnuk, analizujaca polskie adaptacje i modyfikacje bajronizmu. Badaczka wy-
mienita wérdéd innych utwordéw pierwsza czes$¢ interesujacego nas poematu,
okreslajac go jako przyktad epigonskiej realizacji gatunku powiesci poetyckiej
na obszarze polskim (Wnuk 2010, s. 239-240).

Podobna opini¢ o Softym wyrazita Matgorzata Burzka-Janik, ktéra —umiesz-
czajac go w kontekscie wybitnych utworéw epoki zawierajacych wschodni kod
kulturowy® — ocenita, iz nalezy on ,,raczej do mniej udanych i epigonskich”
(Burzka-Janik 2014, s. 90). Wstep autorstwa Burzki-Janik do Poematow Oliza-
rowskiego, pt. Czarna romantyka w biblijnej stylizacji (Burzka-Janik 2014,
s. 90-93), jest w moim rozpoznaniu najobszerniejszym tekstem na temat intere-
sujacego nas tu utworu. Badaczka zwrocita uwage, zgodnie z ideg calej pracy
(Mistyczna frenezja. Czarny romantyzm Tomasza Augusta Olizarowskiego), na
obecnos$¢ motywu ,,czarnego romantyzmu” w poemacie. W mysl owej czarno-
romantycznej koncepcji $wiata zostajg w utworze napietnowane zadze i stabosci
tytutowego bohatera, ktore prowadza go do ,,egzystencjalnego rozchwiania”
(Burzka-Janik 2014, s. 91).

5 Podobne rozpoznanie znajdujemy w artykule Janiny Teresy Laseckiej (1981, s. 214).
¢ Takich jak: J. Stowackiego Arab i Szanfary oraz A. Mickiewicza Farys. Kasyda na
czes¢ emira Tadz-ul-Fechra.
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Uwagi wstepne

Traktujac dwie czes$ci poematu jako catos¢ i uwzgledniajac ich petne tytuly:
Softy. Powies¢ hebrajska i Sofet Samson. Powies¢ hebrajska, mozemy stwierdzic,
ze autor juz na tym poziomie daje czytelnikowi sygnatl, iz Zrodta hebrajskie sg
dla niego niezwykle istotne. Poeta tytutami poematdéw nawigzuje wprost do he-
brajskiej nazwy Ksiegi Sedziow — Shophetim, oznaczajacej ‘sedziowie’, a wyra-
zajacej nie tylko zatozenie sprawiedliwego rozstrzygania sporow, lecz rowniez
,uwalniania” czy ,,wyzwalania”. ,,Sedziowie najpierw ratuja lud przed zagroze-
niem ze strony najezdzcow, a potem sprawuja wladze i zaprowadzajg sprawie-
dliwos¢” (Niezbednik... 2022, s. 77).

Z biblijnej opowiesci o Samsonie (Sdz 13—16) Olizarowski wybral dwa
gtdéwne motywy: relacje Samsona z Dalilg, na ktorej koncentruje si¢ w Softy.
Powiesci hebrajskiej (1852), oraz wypadki w Gazie, ktorym poswigcony jest
Sofet Samson. Powies¢ hebrajska (1873). W obu czgsciach dokonany zostaje
przez tytutowego bohatera akt zemsty: w pierwszej —na Dalili (odcigcie glowy),
w drugiej — na Filistynach (zburzenie $wiatyni). Ow akt jest jednocze$nie przy-
czyng $mierci s¢dziego. Piesni I i Il poematu, sktadajace si¢ na jego czg$¢ pierw-
sza (Softy. Powies¢ hebrajska, 1852), zbudowane sg —kazda — z dziewigciu strof.
Piesn III Samson. Poemat hebrajski (Sofet Samson. Powies¢ hebrajska, 1873)
w wyd. z 1873 1. liczy strof dwadzie$cia, za$ z 2014 — dziewietnascie’. Powra-
cajgce w rozpoznaniach badaczy (w wigkszosci ogdlnikowych i bardzo synte-
tycznie wyrazonych) atuty tego utworu zastuguja na bardziej szczegdtowe
opracowania. Powies¢ poetycka Olizarowskiego wydaje mi si¢ utworem intry-
gujacym z co najmniej kilku powodow: m.in. ze wzgledu na widoczne w niej
odniesienia do biblijnej historii Samsona, ujetej w czterech rozdziatach Ksiegi
Sedziow (13-16), i do innych partii Pisma Swietego; ponadto z powodu kon-
strukcji jezyka poetyckiego opartej na wzorach poezji hebrajskiej oraz jego
czeSciowej archaizacji; wreszcie ze wzgledu na kreacje postaci, a takze teatralnosé¢
utworu.

7 Rozbieznos¢ ta wynika z faktu, iz postawa wskazanych wydan byty dwa rozne re-
kopisy. Piesn 11, pt. Samson. Poemat hebrajski, na tamach ,, Tygodnika Wielkopolskiego”
w 1873 r. (nr 25, s. 293-295; nr 27, s. 316-317) wydano na podstawie rekopisu znajdu-
jacego si¢ w Zbiorach Raperswilskich Biblioteki Narodowej, zniszczonych w 1944 r.
Natomiast postawa wydania piesni III pt. Sofet Samson. Powies¢ hebrajska w: Olizarow-
ski 2014 byt rekopis ze zbiorow zgromadzonych w Dziale Rekopisow i Archiwum Bi-
blioteki Polskiej w Paryzu. Nie sa to teksty rozne objetoSciowo. Rdznica liczby strof
wynika z nieco innej numeracji tresci. Obraz w pierwszej strofie ujety jest w jednym
i drugim wydaniu innymi stowami. Drobniejszych réznic w wydaniu pie$ni 11l z 1873 r.,
2014 r. i w rekopisie paryskim nie bede tu wskazywac, gdyz problem ten nie jest tematem
niniejszego szkicu.
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Zagadnienie uksztaltowania motywow romantycznych na podtozu archetypoéw
biblijnych w powiesci hebrajskiej Olizarowskiego jest problemem szerokim
i ztozonym, odsytajacym odbiorce zarowno do przestrzeni abstrakcji, jak i do
rzeczywisto$ci fizycznie namacalnej. Analiza biblijnych archetypow odnoszacych
si¢ do Samsona pozwala usytuowaé je w obrebie dwoch kategorii: artefaktu
(przedmiotu) oraz jezyka poetyckiego. W niniejszym studium uwage skoncen-
trujemy na sposobie ukazania tytutowej postaci poematu w powigzaniu z przy-
naleznym jej gtéwnym atrybutem w odniesieniu do motywow romantycznych.

Samson Olizarowskiego jest nazirejczykiem i s¢dzig, o czym dowiadujemy
si¢ z tresci utworu. Na jego sedziowska funkcje, zgodng z biblijng wersja, wska-
zuja rowniez tytuty dwoch czgsci utworu. Juz w pierwszej strofie piesni I poja-
wiajg si¢ nastgpujace charakteryzujace go stowa: ,,Nazareusz ptomienny duchem,
od Boga wznieconym, / Wyszedt z Etam jaskini, moéwiac: niech zadrzy Filistyn!”
(S1245). W dalszej czgsci tekstu Samson apostroficznie zwracajac si¢ do Boga,
szczegblowo relacjonuje to, z czym wigze si¢ jego wybranie:

,Jam ci jest Nazareusz; Panie! czynitem jak chciales:

Wina, sycery nie pitem; jadet nieczystych nie jadtem;
Wiosy puscilem na glowie, aby nie znaly zelaza;
Zachowalem przymierze, ktore$ uczynil z ojcami:

Ciebiem samego wynosit; tobiem si¢ ktanial jedynie.

Z twego imienia nasieniem, z chwatg imienia twojego,

W Etam jaskini mieszkatem, zywot sposobiac na dziwy.
Czasum swojego nie przespal; nie przeigratem mtodosci.
Czuwat i nie ustawat duch moj cztowieczy na ziemi:
Przeto$ utwierdzit mi¢ w mocy; duch zapalit swym duchem.
Wyszedtem tedy z jaskini, niosgc ludowi zbawienie. (S 1249-250)

Tytutowa postaé Softego wystepuje we wszystkich trzech piesniach poematu.
W dwoéch pierwszych widzimy ja w akcji. W pierwszej — jako wodza Izraela,
przebywajacego w obozie pod Estaol, prowadzacego dziatania wojenne przeciw
Filistynom; w drugiej — w bezposredniej relacji z matzonka. Kontekstowo nar-
rator informuje, ze tytutowy bohater spedza rowniez czas w jaskini Etam. Rela-
cja historii Samsona, dana przez o$lepionego nazirejczyka przy akompaniamen-
cie harfy, stanowi centrum pie$ni trzeciej. Z obu stron ,,obudowana” jest
wypadkami w Gazie: z jednej — wprowadzeniem wig¢znia do ,,chramu” Dagona,
z drugiej — zniszczeniem przez niego tej Swigtyni.

Juz od poczatku piesni I mamy $wiadomos$é, iz w przeciwienstwie do kreacji
biblijnej, gdzie nazirejczyk samodzielnie, czgsto targany silnymi, trudnymi emo-
cjami, walczy z Filistynami, Samson Olizarowskiego z powodzeniem prowadzi
dziatania wojenne, dowodzac Izraelitami. Softy jest cenionym wodzem, ale nie-
pewnym mitosci Dalili, co odbiera mu poczucie szczgécia i rado$¢ z odniesionego
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militarnego zwycigstwa. Doswiadcza w wyniku tej relacji smutku, wlasciwego
bohaterom bajronicznym (np. Manfred czy Kain).

Harfa

W utworze Olizarowskiego nie znajdujemy przy tytutowej postaci jej biblij-
nych akcesoriow, takich jak np. o$la szczeka czy wrota bramy miasta. Podsta-
wowy atrybut Samsona, bohatera powiesci hebrajskiej, jest dos¢ nietypowy — we
wszystkich trzech piesniach utworu widzimy w rekach nazirejczyka harfe, przy
ktorej akompaniamencie modli si¢, dialoguje z Dalilg lub $piewa histori¢ swego
zycia, zabawiajac w Gazie Filistynow. Harfa i piesn, nietypowe dla biblijnego
dwunastego sedziego Izracla, zwracajg uwage w powiesci hebrajskiej zaréwno
czestotliwoscia wystepowania, jak i konotowanymi znaczeniami. Znamienne, iz
o rownie fikcyjnej, w stosunku do biblijnego pierwowzoru, roli Samsona jako
wodza Izraelitow walczacych z Filistynami narrator jedynie nadmienia, bardzo
za$ obszernie relacjonuje momenty jego gry na harfie i tres¢ $piewanych przez
niego partii. W kazdej z trzech pie$ni poematu zamieszczona zostaje jedna piesn
Softego.

Pierwsza (S 1 247-248), wykonywana na gorze pod palma Debory (proroki-
ni wyrdzniajacej si¢ madroscig przywodcy; Sdz 4-5) po bitwie stoczonej przeciw
Filistynom, przypomina nieco fragmenty jednego z najstarszych w Pismie Swie-
tym poematdéw — piesni Debory po pokonaniu wojsk najezdzcow (Sdz 5, 1-31),
ktora obok piesni pochwalnej Miriam (Wj 15, 21) i pie$ni zatobnej Dawida
(2 Sm 1, 19-27) uchodzi za najstarsze stowa Biblii (zob. Miller i Huber 2005,
s. 36). Jest ona modlitwg stawigca Boga, wys$piewaniem chwaly Duchowi Pan-
skiemu, a zatem wyrazem relacji Samsona ze Stworca. Jednoczesnie staje si¢ tez
pochwala wielkich czynow przodkow, przez ktére dziatata moc Pana, a z ktory-
mi Softy utozsamia si¢ i jest silnie zespolony. A zatem ta wykonywana przy
akompaniamencie harfy $piewana modlitwa sedziego nie tylko zapewnia Izra-
elitom Boze blogostawienstwo i kolejne zwyciestwa, lecz takze shuzy budowaniu
1 pielggnowaniu przez Samsona swej wlasnej tozsamosci. Jest wreszcie proroc-
twem, ktoérego nie moze doby¢ ,,z arfy i piesni swej” dla siebie, bowiem ,,Struny
ustaty na arfie; glos si¢ zatamat w glab / piersi” (S 1 248). Harfa w r¢kach Softe-
go pelni zatem funkcj¢ tozsamg z ta, jaka spetniata w ksiegach Starego Testa-
mentu: towarzyszy modlitwie (np. 1 Krn 15,16.21; 16,5; 25,3.6) oraz czynnosciom
prorockim (1 Sm 10,5; 2 Krl 3,15). W przypadku Samsona Olizarowskiego z jego
misja sedziego taczy si¢ zatem wyraznie funkcja prorocka, na ktora wskazuje
wprost odnoszony do instrumentu epitet.

W piesni II poematu harfe widzimy w rekach zarowno Samsona, jak i Dalili.
Instrument towarzyszy dialogowi matzonkow, ktorego znaczne partie wzorowa-
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ne sg na biblijnej Piesni nad Piesniami; moze on przywodzi¢ rowniez na mysl
arie operowe. Kwestie Softego sa mitosnym wyznaniem kierowanym do Zony,
jej stowa za$ stanowig raczej wyrzuty pod adresem meza. Istotne, ze Dalila,
odpowiadajac na sekwencje trzech piesni Samsona, asymiluje do swojej wypo-
wiedzi elementy obrazowania, ktore jej matzonek wykorzystuje, mowiac o niej
w $piewanych przez siebie partiach. Do komponentdéw tych nalezg: ,,r6ze saron-
skie”, ,lilia polna”, ,,cyprys”, ,,ogrod Engaddy”, ,,Sorek dolina”, ,,przybytek
z kosci stoniowej w Samarii” (S II 257-259). Prawdopodobnie zastosowanie
przez poetg wskazanego zabiegu ma na celu ukazanie odbiorcy kreacyjnej mocy
stowa — tego ,,nasyconego” sugestywnym obrazem inspirowanym wspomniang
biblijng ksi¢ga. Widzimy bowiem, jak stowa kochajacego Dalile Softego zaczy-
najg kreowac¢ w niej samej jej samoswiadomosc.

Znaczng czgs$¢ piesni 111 stanowi ,,rozmowa” o$lepionego Samsona, opartego
jedna reka o filar $wiatyni, a druga o harfe: ,,[...] ze swoja arfa i z Bogiem”
(strofy V=XII), a nastepnie jego monolog juz bez akompaniamentu instrumentu
(strofy XIII-XV). Poeta umieszcza w strofie czwartej piesni 11 bardzo szczego-
lowy opis postaci glownego bohatera — jego wertykalnie skierowanej sylwetki,
dramatyzmu mimiki, dostojnosci postawy oraz kostiumu, bedacego juz strojem
grobowyms®, oznaczajacym jego gotowos$¢ na $mier¢ (S III 264). Kreuje tu tez
,»posagowo$¢” Samsona, o ktorej mowi wprost w wersie zamykajacym jego
charakterystyke: ,,Caty si¢ zdawal posagiem obok filaru stojacym” (S III 264).
Sofet, zachecany przez zebranych do ,,btaznowania”, kierujac apostroficzne
zwroty poczatkowo do swej harfy, a nastgpnie do Boga, rozpoczyna ostatnig
piesn — czesciowo Spiewang, czgsciowo deklamowang — ktorej ramg jest cisza.
Wspomina czasy, gdy na szczycie Etamu $piewat piesni uwielbienia i dzigkczy-
nienia, szanowany przez lud, ktory stuchat ich z wdzigcznoscia. Zdaje sobie

8 ,Czechlo z byssusu biatego” kryje glowe i barki Samsona. Czechto/czechet to ‘Inia-
na koszula lub suknia, ale tez koszula $miertelna’ (https://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/47308
[dostep: 10.01.2023]); byssus — ‘droga, migkka tkanina, najczesciej Iniana, ktorej syno-
nimami sg bisior i biel’ (https://spxvi.edu.pl/indeks/haslo/44044 [dostep: 10.01.2023]).
W kontekscie staropolskiego znaczenia poje¢ okreslajacych szate Softego widzimy, ze
przypomina ona grobowe przescieradto nieludzkiej postaci, ktora ukazata si¢ Samsonowi
w poblizu grobowca Manoi w finale piesni I: ,[...] pojrzy, dziwo mu wielkie si¢ widzi: /
Z ziemi otwartej nieludzka posta¢ podniesie; / Czechlem okryta $miertelnym” (S 1 253).
Trudno zgodzi¢ si¢ z interpretacja ,,dziwa wielkiego”, dang przez Burzke-Janik, ktora
odczytata je jako mistyczna wizje $wietlistej postaci Aniota (Burzka-Janik 2014, s. 91).
Btednie — w moim odczuciu — zostata rOwniez odczytana przez badaczke ,,biata jak mara”
posta¢ wotajaca na gruzach $wigtyni Dagona w piesni I1I. Wydaje sie, ze nie jest to ,,duch
pomszczonego Sofeta w postaci biatej mary” (Burzka-Janik 2014, s. 92), opuszczajacy
widzialny $wiat, ale posta¢ wiernego pacholecia, ,,$nieznego odzieniem” (S III 263),
ktore z determinacja poszukuje pod gruzami swego pana.
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sprawe, ze ten okres nalezy do przesztosci i jesli powrdci, to w innej rzeczywi-
stosci — przed ,,obliczem Jehowy”. Piesn §piewana przez Samsona jest modlitwa,
podczas ktorej stopniowo zespala si¢ on z Duchem Pana; Ten napetnia go sita
niezbe¢dng do dokonania ostatniego, decydujacego czynu. Piesn-modlitwa stano-
wi zatem swego rodzaju kreacj¢ mocy nazirejczyka (S III 265).

Samson wspomina swoja histori¢: wybranie przez Boga juz w tonie matki,
formacj¢ w jaskini Etam, dzigkczynne modlitwy, ktorymi wielbit Stworce na
lonie natury, przywrocenie arkadyjskiego szczgécia Izraela przerwanego atakami
wroga, dzigki czemu zostat przez ten narod uczyniony sedzia. Przypomina row-
niez przestroge otrzymang na cmentarzu —,,[...] bym si¢ w radosci ogladat, / I ku
widzeniu miat oczy, i ku styszeniu miat uszy” (S III 267) — oraz przyczyng swej
stabosci: ,,Upadta pamig¢ madrosci, ludzkiej madrosci niemocnej. / Rozkosz
weszta do mysli i zagadata do uczu¢; / I przepasala mi oczy swoja przepaska
czarowng...” (S 111 267).

Wspomnienie to powoduje w $piewajacym ogromne wzruszenie, odbierajace
mu zdolno$¢ gry na harfie. Dalsza cze$¢ historii Sofet opowiada juz bez jej akom-
paniamentu, oddajac instrument pacholgciu, ktére wraz z nim odchodzi. S¢dzia
dokonuje natomiast podsumowania swych relacji z filistynskimi kobietami. Tam-
natczanka, bedaca ,,nad lwy” mocy Samsona, przerazita go oczow ,,anielskim
orezem”, ktéremu ulegt jego meski duch. Dalila, ,,w cialo ubrana jako lilie a roéze”,
»hiewiasta rozkoszna”, oczarowata go swymi wdzigkami, ukrywajac przed nim
dusze, serce przepelione ,,zdrady myslami czarnymi” (S 111 268). Samson wyra-
za 7al, ze dal si¢ schwyta¢ w zastawiona na niego pulapke (tak pojmuje swe
matzenstwo z Dalilg), czym po raz kolejny zawinit przed Bogiem. Swej stabosci
do filistynskich kobiet nie postrzega — jak interpretuja ja komentarze do Biblii —
jako narzg¢dzia Boga do walki z tym narodem, ale jako zdrad¢ Najwyzszego.
Znamienny jest ten powracajacy w utworze staty bodziec przerywajacy $piew
Samsona. Ogromny zal i $wiadomo$¢ popetnionej winy powoduja wewnetrzng
blokade Softego. W piesni I glos Samsona zatamuje si¢ w ,,glab piersi”, w III —
,,W ustach $ciety si¢ stowa”. Za kazdym razem biblijny sitacz milknie, kiedy do-
chodzi do tego momentu relacjonowanej historii, gdy pozbawia si¢ Bozego Ducha.

Opowiedziana przez Samsona historia jest znacznie bogatsza niz ta zaprezen-
towana w poprzednich dwu piesniach poematu. Nalezy jednak zaznaczyé, ze
relacjonowane tu zdarzenia stanowig skroty tych, ktore znamy z Ksiegi Sedziow
(np. wyrwanie przez Samsona bram miasta nie jest jego zemsta, wiazacg si¢
z niedochowaniem wiernosci przez pierwsza zonge), a takze wprowadzone sa do
nich nowe elementy, takie jak doktadny moment wybrania Samsona na s¢dziego
oraz opisy przyrody, kreujace dostatnie i spokojne zycie Izraela. Pie$ni Samsona,
ktorymi wielbi Boga jako nazirejczyk, daja btogostawienstwo catemu ludowi:
»| --.] od mej piesni rozkwitto ludu twojego zbawienie. / Chwata ci z ducha i cia-
fa! Chwata co ojcow mych Boze!” (S III 266).
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Znamienne s3 w calej tej piesni apostroficzne wezwania do ,,cedrowej arfy”,
wzmianki o niej oraz miejsca prezentujace reakcje grajacego na wydobywaja-
ce si¢ z instrumentu dzwigki. Samson rozpoczyna piesn bezposrednimi zwro-
tami do harfy, bedacymi jednoczes$nie forma pozegnania z nia: ,,Arfo moja
cedrowa! Po raz ostatni uderzg¢ / W struny twe ztote i srebrne” (S 111 264);
,,0, towarzyszko mej piesni!” (S III 264). Po apostrofie do Boga, wyrazajacej
wdzigcznos¢ przodkom za udzielone blogostawienstwo, piesniarz jeszcze raz
zwraca si¢ do Stworcy, prezentujac przy tym role harfy: ,,Oto pier§ moja brze-
mienna pies$nig ostatnig na ziemi; / I oto arfa gotowa piesni pomagaé dzwigka-
mi, / Adonaj! otwérz im droge” (S III 265). Po czesci piesni zawierajacej
apostroficzne zwroty do instrumentu i Boga mozemy obserwowac drugi etap
modlitwy Samsona, w ktorym wstuchuje si¢ on w dzwigki wydawane przez
,struny [...] ztote i srebrne” (S 111 264). Nastepuje w tym miejscu przejscie do
glebszego poziomu modlitwy — kontemplacji. Sofet juz nie tylko mowi, ale tez
nastuchuje, co powtarza poeta wariantywnie trzy razy: ,,I stuchat arfy, dopoki
Aniol, stroz piesni, nie zaniost / Wszystkich jej dzwigkdéw do nieba” (S 111 265);
»Zagral na arfie — postuchatl; poczym, gdy Scichta, tak mowit” (S 111 266);
»Zaruszal arfy strunami; puscit rozdzwigki na marnos¢: / Nic z nich do pies$ni
nie ztozyt. / W ustach mu Sciely si¢ stowa” (S III 267-268). W recytowanym
monologu (strofy XIII-XV) znajdujemy apostroficzne zwroty Softego do
Tamnaty, Tamnatczanki, Dalili, wtasnego rozsadku (,,Madro$ci moja cztowie-
cza! czemus ty ze mna nie byta”; S 111 269), a nastgpnie, w ostatnim wezwaniu,
znéw do Pana, przed ktorym wyraza skruch¢ za powtorzony zyciowy btad —jak
rowniez ufno$¢ w potgge mitosierdzia Boga, ktore goruje nad Jego gniewem.
W zakonczeniu strofy XV, wedtug rekopisu paryskiego, Samson prosi: ,,Ado-
naj! nie bron mi pomsty” (S I1I 270), natomiast w edycji wielkopolskiej w tym
samym miejscu czytamy: ,,Miej mitosierdzie nade mna!”. Ogromny zal, jaki
wzbudza w sobie, jest rownie silny jak pragnienie zemsty. Wzywajac Boga
i,,gtosu piorunem” wotajac: ,,Biada wam Filistynowie!” (S III 270), budzi
powszechne poruszenie w §wiatyni, po czym doprowadza do jej zawalenia
przez zburzenie filaréw podpierajacych strop, grzebiac pod gruzami tysigce
Filistynow. Stato sig¢ tak, jak Spiewal w swej ostatniej piesni: weszla w niego
»milczenia przepasc¢”, dusza zostata wyjeta z ciala, jak wezesniej wyjete byty
oczy (S III 265). Mimo iz zapanowuje powszechne milczenie: ,,Spotem z gru-
zami $wiatyni wszystko umilkto na zawsze. / I Samson umilkl na zawsze,
spotem z gruzami $wiatyni” (S III 270), scena ta nie zamyka utworu. Nastepu-
ja po niej jeszcze trzy strofy, ktore w istocie stanowig otwarte zakonczenie
poematu i zawieraja ,.kadrowe” ujecia ,,harfy cedrowej zlotej i srebrnej stru-
nami”, oddalajacej si¢ od Gazy na plecach swej rownie ztotej, ,,biatej jak mara”
strazniczki. Ostatnia czastka pieéni 111 zawiera apostrofe do harfy, a wersy ja
opisujace otwieraja perspektywe na nieskonczonos¢.
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Towarzyszacy Samsonowi instrument, bedacy jednym z najstarszych, najcze-
Sciej stosowanych w shuzbie Bozej (Zob. Feuillet 2006, s. 71), wspotkreuje opo-
wiedziang histori¢, moc piesni, stowa prorockiego, poetyckiego, posiadajacego
w sobie pierwiastek Logosu’. Z nim niemal zawsze w ujeciach bezpo$rednich
ukazany jest tytutlowy sedzia, 6w ,,hebrajski maz wielki” (S III 264), kreowany
réwniez na proroka. Olizarowski, czynigc harf¢ nieodtaczng ,towarzyszka [...]
piesni” (S IIT 264) Softego, nadaje mu cechy Orfeusza'?, ktory obecny jest w tra-
dycji chrzescijanskiej pod postacig Chrystusa przynoszacego $wiatu swa piesn
zbawienia i pokoju (zob. Feuillet 20006, s. 72):

Zagrat na arfie — postuchat; poczym, gdy $cichl, tak mowit:

Mocny, wyszedlem z jaskini, na szczyt Etamu wyszedtem.

Grajac na arfie $piewalem; pie$ni dzigkczynne $piewalem.

Gory, doliny na ziemi, ksiezyc i gwiazdy na niebie

Piesni stuchaty do $witu. Pod tym baldachem gwiazdzistym,

Przed twego ducha obliczem, duch si¢ mdj btogo unosit

Piesni skrzydlami gérnymi. Jako od piesni stowika

1 od tez gwiazdy porannej, r6za swe wdzi¢ki rozwija,

Tak od mej pie$ni rozkwitto ludu twojego zbawienie. (S1II, 266)

® W moim odczuciu kreowany przez Olizarowskiego w powiesci hebrajskiej obraz
Softego z harfa prorocka w znacznym stopniu odnosi si¢ do zywych w romantyzmie kon-
cepcji dotyczacych tworczego charakteru jezyka (zob. Kopczynska 1976, s. 143—175; Jarosz
2019, s. 28-38). Sytuujac posta¢ Samsona, bohatera powiesci hebrajskiej, w nurcie roman-
tycznego myslenia o stowie, mozemy zaryzykowac twierdzenie, ze stanowi ona poetycka
realizacje Olizarowskiej prefiguracji Logosu, danej w postaci literackiej, tak jak np. czyni
to Stowacki w przypadku tytutowego bohatera dramatu Ksigdz Marek (zob. Jarosz 2019,
s. 28-38).W tym kontekscie kobieca posta¢ o stowianskiej urodzie w utworze Olizarow-
skiego — prawa, lojalna i stowna (w przeciwienstwie do zdradnej Dalili), ktora pod
postacia pacholecia (opozycyjnego do najbardziej niejednoznacznej w polskie;j literaturze
postaci z Marii Malczewskiego) — stajac si¢ strazniczka harfy i znikajac z nig w szczelinie
Etamu na przyszte wieki, moze by¢ interpretowana jako upostaciowanie Stowianszczyzny.
Taki wariant interpretacyjny wydaje si¢ tym bardziej prawdopodobny, gdy spojrzymy na
archaizacje jezyka powiesci hebrajskiej. Jednakze problemy te to tematy do podjecia
w osobnych szkicach.

10 Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych nalezy do najpickniejszej
i najglebszej warstwy teologii Ojcéw Kosciota. Ogodlnie mowiac, Tym, ktory gra, jest
Logos; na instrumencie swego i naszego czlowieczenstwa, a nawet na instrumencie cate-
go wszech§wiata, wydobywa on bowiem najwspanialsza ze wszystkich harmonig. Mysl
ta pojawila si¢ juz w pismach Klemensa Aleksandryjskiego, ktory taczy ja z chrzescijan-
ska interpretacja legendy o Orfeuszu” (Forstner 2001, s. 393-394).
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Mozemy stwierdzi¢, iz jest to rowniez kolejny poetyki rys ksztattujacy Sam-
sona jako tego, ktory poprzedza Zbawiciela. Literalnie prawda ta wybrzmiewa
w koncowych stowach poematu:

Ty za$, o arfo cedrowa, zlota i srebrna strunami,

Przepowiedzeniem Samsona moznie odziana, bezpieczna, —

Ty$ dlugo, w Etam jaskini, senng milczata dzierzawa,

Az cig do rak swych, dostat syn Izajowy w Betleem,

Pasterz u ojca swojego, mtodzian natchniony i silny;

Maz potem Bozy; maz wielki chwaty i piesni: on ciebie,

Zbudzona, wyniost na Sion, i z toba zasiadl na tronie. (SIII271)

Nazirejczyk, przekazujac instrument w ostatniej piesni w rece opiekujacego
si¢ nim pacholecia, czyni zen straznika tego najcenniejszego przedmiotu, a po-
wierzajac misj¢, daje konkretne wskazowki (S III 268). Pierwiastek swigtosci,
Logosu, kreacji, ktory zawiera w sobie harfa, jest niezniszczalny, moze w ogniu
oczyszczenia (na podobienstwo Feniksa) z popiotow odrodzi¢ si¢ w formie naj-
pickniejszej piesni, poruszajacej i ksztattujacej istnienie.

Tworzywo, z ktorego wykonany jest instrument (drewno cedrowe), oraz
barwy jego strun (srebrne i ztote) przywodzg na mysl sferg sacrum'. W symbo-
lice biblijnej aromatyczny cedr, odznaczajacy si¢ niezwykla trwatoscia, wreez
niezniszczalno$cig, jest symbolem tego, co wznioste i nieprzemijajace. Harfa!?
Samsona, utkana z archetypicznych znakéw wiecznosci, zostaje ztozona w ja-
skini Etam, w skalnej szczelinie, réwniez konotujacej wiecznos¢; owej niszy
bedacej niczym paradoksalna klamra dla tego poematu o otwartym zakonczeniu.

"W oczach prorokow (Izajasza, Ezechiela) cedrowe lasy stanowity symbol krolestwa
Bozego. Najglebszy symboliczny wyraz trwatos¢ cedru zyskuje w przepisach Prawa
(Kpt 14,4 nn; 49,9 nn; Lb 19,6), gdzie drewno cedrowe otrzymato charakter sacramentale,
ktore (przy poboznym usposobieniu) ma moc uswigcania (zob. Forstner 2001, s. 157-159).

12 Ten symbol poezji jest jednym z ulubionych przez romantykow. Jako czesty i szcze-
golnie upodobany motyw powraca w tworczosci Stowackiego (zob. m.in. Jellenta 1927,
s. 248-250; Bak 2015, s. 31-37; Jarosz 2019, s. 45, 107-123, 187-189). Funkcjonujacy
w powiesci hebrajskiej archetyp harfy przywodzi na mysl rowniez obraz tego instrumen-
tu dany w Lilli Wenedzie — ze wzgledu na moc harfy (r6znie eksponowana), pojawiajace
si¢ w odniesieniu do niej w obu utworach cedrowe drewno oraz postac¢ oslepionego har-
fiarza (Derwid — Samson), a takze najblizszg harfie w kazdym z tekstow jasng postaé
kobieca (Lilla Weneda — Ensenna).
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Whioski

Przeanalizowanie archetypicznego motywu harfy pozwala na sformutowanie
wniosku, ze wykreowana przez Olizarowskiego posta¢ Samsona jest konstruktem
ztozonym i oryginalnym, zawierajacym w sobie zarowno elementy typowe dla
wczesnego romantyzmu (np. bajroniczne), jak i te rozwijane w jego dojrzaltym
czy schylkowym okresie (koncepcja Logosu). Zastanawiajace, ze Olizarowski
wktada w rece biblijnego herosa artefakt kojarzony na kartach Biblii z Dawidem.
Dlaczego wyjmuje harfe z rak krola i powierza ja sedziemu? Ten niemal stale
znajdujacy si¢ w dtoniach Samsona instrument, od zarania dziejéw zajmujacy
szczegblne miejsce w kulturze, stanowi baze, na ktdrej poeta przywoluje motywy
wazne w romantyzmie: widzenie i zaslepienie, piesn, stowo prorockie (i poetyc-
kie) oraz jego moc stwarzania. Harfa pozwala najpierw odczyta¢ w Samsonie
wyraziste nawigzania do postaci Orfeusza i Chrystusa, a nastgpnie wyprowadzié
odniesienia do: ociemniatego ojca poezji epickiej — Homera; wojownika i barda
z mitologii celtyckiej — Oisina (pierwowzoru Osjana); w koncu legendarnego
niewidomego stowianskiego piesniarza — Bojana'?. Cata posggowa figura Softe-
go zdaje si¢ zatem generowac uniwersalny obraz wieszcza, profety, majacego
moc ,,uwalniania” i ,,wyzwalania”, dzigki szczegélnej relacji z Duchem Pana,
wynikajacej nie tylko z wybrania, lecz takze z modlitwy. Jednoczes$nie zespole-
nie figury Samsona, kojarzonej z Kijowem (co byto wspomniane na wstepie),
z sylwetka ukrainskiego wieszcza Bojana wprowadza do powiesci hebrajskiej
bezposrednie, choé¢ ukryte, nawigzanie do Ukrainy. Z kolei otwarte zakonczenie
poematu, eksponujace pierwiastek nie§miertelny, przypomina o wiecznie dzia-
tajacym Stowie, ktore ma site stwarzania.
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Streszczenie
Motywy romantyczne na kanwie archetypéw biblijnych
w powies$ci hebrajskiej Tomasza Augusta Olizarowskiego.
Cze$¢ 1. Harfa Samsona

Artykut dotyczy powiesci hebrajskiej Tomasza Augusta Olizarowskiego,
ktéra powstawata w dwu etapach. Pierwsza czes$¢ pt. Softy. Powies¢ hebrajska.
Piesn 1-2 zostala napisana w latach 1836-1845, a wydana w 1852 r.; druga,
zatytutowana Samson. Poemat hebrajski, ukazata si¢ po raz pierwszy w 1873 r.
Stanowig one integralne catostki i kazdg z nich mozna traktowaé osobno. Laczy
je tytutowy bohater i jego historia. Wykreowana przez Olizarowskiego postaé
Samsona jest konstruktem ztozonym i oryginalnym. Zostata uksztattowana z ar-
chetypow biblijnych, ktore podzieliliSmy na dwie kategorie: jezyka poetyckiego
i artefaktu (przedmiotu). W niniejszym szkicu poddalismy analizie druga ze
wskazanych kategorii: uksztattowanie postaci w powigzaniu z przynaleznym jej
gtownym atrybutem (harfa), bedacym waznym, archetypicznym motywem.
Cedrowa, prorocka harfa o ztotych i srebrnych strunach przynalezy do sfery
sacrum 1 wspolkreuje prezentowang w poemacie histori¢. Na podstawie tego
artefaktu poeta wprowadza do utworu motywy wazne w romantyzmie: piesn,
stowo prorockie (i poetyckie) oraz koncepcje Logosu. Polaczenie postaci Softe-
go z tym archetypicznym instrumentem pozwala nam odnies¢ ja do postaci Or-
feusza 1 Chrystusa, jak rowniez rozpozna¢ w niej uniwersalng figure wieszcza,
piesniarza (Homera, Oisina, Bojana).

Stowa kluczowe: Tomasz August Olizarowski, Samson, harfa, Logos, Sofet,
wieszcz, §lepota, powies¢ poetycka, romantyzm, literatura, archetyp biblijny
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Summary
Romantic motifs based on biblical archetypes
in a Hebrew novel by Tomasz August Olizarowski.
Part I Samson’s harp

The article pertains to a Hebrew novel by Tomasz August Olizarowski, which
was written in two stages. The first part entitled Sophet 5. A Hebrew Novel. Song
1-2 was written between 1836 and 1845 and published in 1852; the second,
entitled Samson. A Hebrew Poetic Novel, was first published in 1873. They con-
stitute integral units and each can be treated separately. They are linked by the
title character and his story. The figure of Samson, as created by Olizarowski, is
a complex and original construct. It was shaped from biblical archetypes, which
we have divided into two categories: poetic language and artefact (object). In this
sketch, we have analysed the second of the indicated categories: the shaping of
the character in connection with his main attribute (the harp), which is an impor-
tant archetypal motif. The cedar, prophetic harp with golden and silver strings is
part of the sacred and co-creates the story presented in the poetic novel. Based
on this artefact, the poet introduces important Romantic motifs: song, the pro-
phetic (and poetic) word and the concept of the Logos. The combination of the
figure of Sophet with this archetypal instrument allows us to relate it to the figu-
res of Orpheus and Christ, as well as to recognise in it the universal figure of the
bard, the singer (Homer, Oisin, Bojan).

Keywords: Tomasz August Olizarowski, Samson, harp, Logos, Sophet, bard,
blindness, poetic novel, romanticism, literature, biblical archetype



