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Strdj jako narzedzie propagowania
mieszczanskiego habitusu — analiza artykutow
Barbary Hoff w ,Przekroju”*
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Dress as a tool for propagating the bourgeois habitus:
an analysis of Barbara Hoff’s articles in the weekly “Przekréj”

Abstract: Olga Zateska analyses the content of Barbara Hoff’s articles in the “Fashion”
column in the weekly “Przekrdj” in the years 1954-1969. Zaleska conducted her research
by taking into account the cultural, social and political context of the Polish People’s
Republic, and primarily focusing on its unofficial class structure. Zalgska argues that
Hoft’s publications had a significant symbolic meaning as tools of class struggle and of
opposition to the ruling political power. Thus, they corresponded with the attitude of he
intelligentsia whom this weekly brought closer together (as in the case of Leopold Tyr-
mand). In the “Fashion” column we can detect elements of the bourgeois habitus, which
Hoff propagated among readers representing various social classes. Zalgska analyses
class aspects of Barbara Hoff's educational message. Later statements by Hoff and mem-
bers of the intelligentsia revolving around “Przekrdj” ascribe a subversive potential to
fashion as a way to resist the socialist system. Zaleska explores this thesis, its defense
made plausible by the assumption that the “resistance against the ruling power” is un-
derstood as a struggle with that power’s aesthetic and cultural aspect.
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Niniejszy artykul stanowi analize tekstow i materialéow wizualnych
zamieszczanych przez Barbare Hoff - najbardziej znang promotorke
mody w okresie PRL - w czasopi$mie ,,Przekrdj” w latach 1954-1969.
Celem tekstu jest konfrontacja z tezg forsowang po 2000 roku przez
dziennikarke, jakoby jej artykuly stanowily polityczny bunt wobec wia-
dzy (zob. Hoff, 2012; Political Dress, 2011). Pokazuje, ze trudno doszuka¢
sie w nich wywrotowego charakteru, przyswiecala im bowiem walka
z ludowg estetyka PRL, a nie politycznym establishmentem. Wzorzec

* Artykut zostal napisany na podstawie pracy licencjackiej obronionej 9 lipca
2021 roku na kierunku artes liberales (Uniwersytet Warszawski) pt. Opér i pragmatyzm.
Moda w ,,Przekroju” jako narzedzie szerzenia mieszczatiskiego habitusu.
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estetyczny Polski Ludowej byl, co do zasady, sprzeczny z gustami i war-
tosciami inteligencji, do ktdrej autorka nalezata.

Wiadome jest, Zze smak czy estetyka nie s3 apolityczne. W zwiaz-
ku z tym odcinanie si¢ od wartosci socjalistycznych na tym poziomie
mozna uznaé za probe przeciwstawienia si¢ wladzy panstwowej. Moda
prezentowana przez Hoff na tamach ,Przekroju” miala jeszcze jeden
wymiar, ktory pozwala traktowaé ja jako narzedzie uzyskiwania przez
inteligencje wladzy symbolicznej. Stuzyla mianowicie uksztaltowaniu
i wychowaniu czytelnikow pisma - zwykle, jak okreglifa to Justyna Ja-
worska, ludzi z tzw. awansu spolecznego (Jaworska, 2008: 45) - oraz
propagowanie wsrdd nich mieszczanskiego habitusu'. To na tym aspek-
cie oddzialywania tresci modowych zamierzam skupi¢ sie¢, wykazujac,
w jaki sposdb tzw. dzialalno$¢ edukacyjna ,,Przekroju” koncentrowata
sie na uczynieniu czytelnikéw inteligentami. Dawalo to starej inteligencji
szans¢ na utrzymanie wladzy symbolicznej nad czescig spoleczenstwa,
bez niosgcego ryzyko konkurowania politycznego z PZPR.

Ze wzgledu na to, ze w artykule skupiam si¢ na tresciach o znacze-
niu symbolicznym sprzecznym z warto$ciami socjalistycznymi, jest on
bliski tematyce ksigzki Jana Kubika Power of symbols against symbols of
power (1994). Monografia stanowi semiotyczng analiz¢ symboli wladzy
wykorzystywanych przez rzady PRL i alternatywnych wobec nich zna-
kéw opozycji. Antropolog skupia si¢ na interpretacji wydarzen i emble-
matoéw antyrzadowych od lat 7o0., ktérych wydzwigk byt stricte polityczny,
pokazujac, ze pomogly one w latach 8o. zmieni¢ dominujgcg narracje
spoleczng. W niniejszym tekscie akcenty postawione zostalty w inny spo-
sob, gdyz rozwazam probe zmiany dyskursu przez inteligencje na linii
elita - lud, a nie wladza - opozycja.

Metodologia

Wybranym przeze mnie materialem badawczym byly tresci zawarte
w rubryce ,,Moda” prowadzonej przez Barbare Hoff, kostiumografki,
projektantki mody oraz wieloletniej redaktorki ,Przekroju”. Jej arty-
kuly zwykle czytaly polskie kobiety, ochoczo korzystajace z zamiesz-
czanych przez dziennikarke porad. Przedzial czasowy analizowanych
tygodnikow stanowig lata 1954-1969, ktére uznaje za poszerzony okres
»malej stabilizacji” (1956-1968). W roku 1954 mloda Hoff rozpoczeta
wspolprace z ,Przekrojem” (Potkaj, 2019: 207). W roku 1969 z funkcji

1 Za Pierrem Bourdieu habitus rozumiem jako zasade generujaca praktyki oraz
system klasyfikowania, ktéra modeluje i kontekstualizuje dzialania (Bourdieu, 200s:
216-220).



redaktora naczelnego zrezygnowal (a raczej: zostal zmuszony do re-
zygnacji) Marian Eile - pomyslodawca calej koncepcji ,,Przekroju”
(Potkaj, 2019: 270-273).

Podkresli¢ trzeba, ze tresci w rubryce ,Moda” nie zawieraly informa-
cji o autorstwie. Na poczatku 1954 roku zamieszczala je jeszcze dwczesna
redaktorka Janina Ipohorska. Rowniez pdzniej epizodycznie zdarzalo jej
sie zastepowal Hoff. Nie da si¢ wiec z calg pewnoscig ustali¢, ktore ar-
tykuly zostaly napisane przez ktérg kobiete. Dla uproszczenia zaktadam,
ze zawarto$¢ ,Mody” z lat 1954-1969 jest autorstwa Hoff2.

Historia badan mody

Aby dyskutowa¢ o modzie i jej znaczeniu, w tym jako symbolu wla-
dzy, nalezy ja najpierw zdefiniowaé. Mozna ja przedstawi¢ wasko - jako
,»0g0t praktyk kreujacych kontekst wokol wzornictwa” czy tylko ,wzor-
nictwo odziezowe” (Milczarczyk, 2017: 57) lub szeroko - np. ,jako pe-
wien bardzo powszechnie wystepujacy, populistyczny, uniwersalny gust”
(Perchla-Wtosik, 2015: 615). Z racji tego, ze przekrojowa rubryka ,Moda”
nie promowata okreslonego stylu Zycia czy ogélnie rozumianego wzor-
nictwa, lecz konkretne fasony, kroje i kolory ubran, skupie si¢ na mo-
dzie bedacej synonimem odziezy i dodatkdw, ktore w danym czasie oraz
miejscu sg promowane i pozgdane. Wazng cechg mody jest jej relacyj-
nos¢. Jak pisze Bogna Dowgiallo (2015: 48-49), 0 modzie mozna moéwi¢
wtedy, gdy przy wyborze przedmiotéw nie kierujemy sie ich subiektyw-
ng czy nawet obiektywna wartoscia, lecz mozliwoscig upodobnienia sie
do innych lub odwrotnie - odréznienia sie.

Badacze od narodzin nauk spolecznych zréwnywali mode z opresja,
stawiajac teze, ze faczy sie z wladza (zob. Konig, 1979: 188), cementuje
porzadek spoteczny (zob. Bourdieu, 2005: 216; Veblen, 1971) i pomaga
wyrozni¢ sie oraz zaznaczy¢ indywidualnos¢ w pierwszej kolejnosci tym,
ktérzy sytuuja sie najwyzej w hierarchii spotecznej (Perchla-Wtosik,
2015: 617). Jak zauwazyli pierwsi spoteczni badacze mody: Georg Simmel
(1957) i Thorstein Veblen (1971), moda stanowi wytwor warstw dominu-

2 W celu uprzystepnienia odwolan do konkretnych numeréw tygodnika wychodza-
cych w ciagu 16 lat przyjmuje¢ system odnosnikéw o schemacie (Px/y), w ktérym ,y”
oznacza dwie ostatnie cyfry roku wydania, a ,x” numer w tymze roku. Oryginalnie
»Przekr6j” nie mial numeracji rocznej, a jedynie ciagly. Jednak w cyfrowym archiwum
tygodnika numeracja roczna zostaje zastosowana. Zdecydowatam sie na nig z powodéw
stylistycznych (krétszy zapis odno$nika) oraz logistycznych (widac¢ lepiej, z ktdrej czesci
roku pochodzi dany numer). Ze wzgledu na to, ze moda (z wyjatkiem grubszych wy-
dan $wiatecznych) zamieszczana byla w latach 1954-1956 oraz 1964-1969 konsekwentnie
na stronie 12, a w latach 1957-1963 na stronach 16-17 lub 20-21, zrezygnowalam z poda-
wania numeru strony.



jacych, ktory z czasem przejmujg warstwy podporzadkowane. W efekcie
nastepuje zmiana mody - arystokracja czy burzuazja nie moga pozwoli¢
na wyglad zblizony do klasy ludowej. Klasa nizsza, nasladujac klase wyz-
sz, podkresla jej dominujacy status, a zmiana tendencji estetycznych
staje si¢ symbolem wladzy. Jednoczesnie na skutek tego nasladownictwa
zacierajg sie roznice miedzy grupami (Dowgialto, 2015: 76).

Dystynktywny charakter mody sugeruje bliskie zwigzki z systemem
kapitalistycznym oraz wlasciwg dla niego strukturg spoleczng. Sama
moda nie jest wytworem kapitalizmu (Aspers, Frédéric, 2013: 174; Konig,
1979), jednak niewatpliwie ten system gospodarczy zapewnit jej idealne
warunki rozkwitu, premiujgc wartosci, jak: zmienno$¢, rozwoj, innowa-
cyjno$¢. Z racji tego, ze wszystko moze by¢ moda, stanowi ona najwyz-
sza mozliwa ekspresje komercjalizacji (Meinhold, 2014: 20). Istotny jest
tez czysto materialny aspekt rozwoju kapitalizmu - moda w XIX wieku
mogla rozkwitng¢ dzigki rewolucjom przemyslowym umozliwiajacym
rozwdj przemystu tekstylnego i prasy (Simmel, 1957: 556).

Kolejng grupa spoteczng zniewolona przez mode mialy by¢ kobiety.
Na jej opresyjny charakter zwracal uwage juz Veblen (1971: 161). Uwazal,
ze ubranie w klasie wyzszej bardziej unieruchamia kobiete niz mezczy-
zne i tym samym podkresla bezczynno$¢, odbijajac dwuznaczng pozycje
spoleczng - osoby dominujacej i osoby zdominowanej. Za posrednic-
twem odziezy kobieta pokazywala, ze zyje na cudzy koszt, a tym samym
ze jest zalezna od mezczyzny (Veblen, 1971: 162-163). Réwniez Simmel
(1957: 551) widzial w niewygodnych ubraniach sposéb na zniewolenie
kobiety. Kwestie te rozwinely nastepnie drugofalowe feministki, dostrze-
gajac w ubraniach zrédlo patriarchalnej opresji. Podgzanie za moda
miato by¢ objawem zinternalizowania takich wzorcéw. Praktyk takich
jak noszenie butéw na obcasach czy robienia makijazu nie dalo sie, wedlug
nich, traktowac jako faktycznej przyjemnosci czy tak reinterpretowaé, by
nabraly subwersywnego charakteru.

Przywolane analizy fenomenu mody przeprowadzone zostaly w wa-
runkach demokracji liberalnej lub w momencie jej narodzin. Sytuacja
wygladala jednak inaczej w panstwach autorytarnych lub totalitarnych,
na przyklad w maoistycznych Chinach, gdzie wtadza odgdrnie starata
sie oddzialywa¢ na wszelkiego rodzaju mody, aby wyrugowa¢ indywidu-
alizm. Promowana byla uniformizacja (Obukhova, Zuckerman, Zhang,
2014: 558). Warto podkresli¢, ze usztywniona w ten sposéb moda traci
dystynktywna site wyrdzniajacg uprzywilejowanych. Bycie modng oso-
ba staje sie praktykowaniem oporu - ekspresja na przekoér strukturom,
ktéra pomaga unikng¢ unifikacji. Moda zaczyna by¢ wprowadzana od-
dolnie, a nie odgdrnie. Jednoczes$nie opoér ten jest dziataniem klasy ob-
darzonej wysokim kapitatem kulturowym przeciw gustowi egalitarnemu
(zob. Jaworska, 2013: 91). Trudno w tej sytuacji wyznaczy¢ prostg rela-



cje wladzy i odpowiedzie¢ na pytanie, czy moda stoi w tym kontekscie
po stronie zdominowanych czy dominujacych.

Problem ten widoczny byl w Polsce Ludowej w podejsciu wiladzy
politycznej i inteligencji, ktora stanowila opozycje kulturows, do mody.
Polegal na $cieraniu si¢ dyskursow (wybory ubraniowe przedstawicieli
wymienionych grup niekiedy odbiegaly od deklarowanych wartosci).
Oficjalnie zakladano, Ze jest ona burzuazyjng fanaberig, ktorej nalezy sie
przygladaé. Dostrzegano jej zwigzki z kapitalizmem, przez co stuzby re-
gularnie sporzadzaty raporty, ktorych autorzy podkreslali niebezpieczen-
stwo zwigzane z czerpaniem przez mlodziez inspiracji z Zachodu (Pelka,
2007: 39). Ubranie mialo stuzy¢ unifikacji spoteczenstwa, co uzmysta-
wiajg glosy tlumaczace koniecznos¢ noszenia przez mlodziez mundur-
kow. Mialy wspomagaé swiadomos¢ kolektywna, solidarno$¢ kolezenska
i rownos¢ (Pelka, 2007: 21). Pojawialy sie tez glosy, ze nieodpowiednia
odziez moze wypaczy¢ charakter mlodziezy (Pelka, 2007: 21).

Dla zrzeszajacej inteligencje spolecznosci skupionej wokot ,,Przekroju”
moda stala si¢ natomiast namiastka dawnego zycia i sposobem na po-
smakowanie luksusu. Wida¢ to np. w Dzienniku 1954 Leopolda Tyrman-
da - dziennikarza ,,Przekroju” i pdzniejszego meza Barbary Hoff - ktory
pefen jest opiséw ubioru poszczegélnych jednostek z otoczenia pisarza.
Chociaz na koncu ksigzki autor pisze o swoim ubraniu jako o wyrazie
jego charakteru i temperamentu, a nie oznace przynaleznosci klasowej
czy spotecznej (Tyrmand, 1989: 376), wszystkie poczynione wcze$niej
przez niego obserwacje przecza tej deklaracji. Cala postawa Tyrmanda
wobec $wiata jest bardzo dystynktywna — nastawiona na odréznienie si¢
od ludu (zob. Bourdieu, 2005). Pisarz z luboscig opisuje swoje stylizacje
i to, jak odbiegaja od robotniczej estetyki. Dobry gust i antykomunizm
ida u niego w parze. Na przykltad Bitkowski - znakomity krawiec - jest
tez antysystemowcem. Swiadomie nie wstepuje do spétdzielni krawiec-
kiej, poniewaz woli samodzielnie kontynuowa¢ dzialalno$¢ gospodarcza
(Tyrmand, 1989: 301-303). Na podstawie Dziennika 1954 mozna wy-
wnioskowa¢, ze antykomunistyczne poglady pisarza oraz tendencja do
snobizmu wplywaly na jego gust estetyczny i mode — ubrania powinny
by¢ dobrej jakosci i dawa¢ szanse na wyrdznienie si¢ (przede wszystkim
w wymiarze klasowym), a przemyst modowy lepiej dziata w zakladach
prywatnych. Inni autorzy ,Przekroju” nie przywiazywali zazwyczaj tak
wielkiej wagi do ubrania co Tyrmand. Czesto nie okazywali tak duzej
dystynkcji klasowej. Jednak rowniez pozostalym dziennikarzom czy sze-
rzej: inteligencji, moda nie byla obojetna (zob. Szarota, 2008: 11). Mozna
potraktowaé stowa Tyrmanda jako przejaskrawiony przyklad tego, jak
poglady antykomunistyczne korespondowaly z wizja idealu spotecznego
funkcjonowania mody.



Pozycja inteligencji w Polsce Ludowej i jej ,totemy”

Inteligencje definiuje jako klase o wyzszym kapitale kulturowym niz
ekonomicznym i traktujacg ten pierwszy jako podstawowy i dystynk-
tywny wyrdznik. Z tego powodu gust i poczucie smaku byty szczegdlny-
mi elementami tozsamosci grupy. Istotne s dla niej elementy habitusu
niewymagajace wysokich nakladéw finansowych, jak znajomos$¢ savoir-
-vivre’'u czy praktykowanie odpowiednich aktywnosci sportowych i to-
warzyskich (np. brydz, narciarstwo).

Mimo tego inteligencja stanowila stosunkowo inkluzywng grupe.
Patrzac kategoriami zachodnioeuropejskimi, blizej jej do mieszczan-
stwa niz np. wyodrebnionych w analizie Bourdieu (2005) ,,profesorow”.
Z tego powodu kategoriami inteligencji i mieszczanstwa postuguje sie
wymiennie.

Jak wskazuje Tomasz Zarycki (2018: 232), inteligencja w PRL, wbrew
opozycyjnemu mitowi, byta hegemonem w polu wladzy. Powojenne
dzialania PZPR doprowadzily do wyeliminowania konkurencji inteli-
gencji w postaci burzuazji i ziemianstwa. Grupie tej udalo sie ponadto
uzyska¢ wladze symboliczng dzieki przejeciu symboli szlacheckich, ktore
umozliwily jej zachowanie pozoru cigglosci elit (Smoczynski, Zarycki,
2021: 238-241). Inteligencja odwotywala sie czesto do szlacheckich korze-
ni i bogatych (niegdys) krewnych, utrwalajac uprzywilejowang pozycje,
a rownoczes$nie popularyzujac i uniwersalizujac szlacheckie imagina-
rium wéroéd mas (Smoczynski, Zarycki, 2021: 241-242).

Nalezy doda¢, ze mobilnos¢ spoteczna nie byta w PRL tak duza, jak
przedstawiala ja propaganda. Chociaz wladze zlikwidowaly analfabe-
tyzm, umozliwiajac wielu uczniom awans spoteczny, to od polowy lat 6o.
coraz mniej mlodziezy chlopskiej lub robotniczej uczeszczalo do liceow.
Jej awans odbywal sie gléwnie dzieki edukacji zdobytej w szkotach zawo-
dowych (Leszczynski, 2020: 447-551). Wyzsze wyksztalcenie zdobywaly
przede wszystkim dzieci z doméw inteligenckich (Zarycki, 2018: 236).
Wprowadzenie punktéw za pochodzenie na studia nie przyniosto trwa-
tych efektow.

Jako kolejna sprzyjajaca utrwaleniu si¢ pozycji inteligencji okolicznos¢
mozna uznac to, ze wtadzom komunistycznym nie udato si¢ wytworzy¢
wlasnych elit zdolnych do reprodukcji pozycji spolecznej. W zwiaz-
ku z tym inteligencja w PRL, dzielac si¢ na lojalng wobec wladzy elite
ekspercko-biurokratyczng i krytyczng wobec wladzy elite liberalng, prze-
wodzila zaréwno rzadowi, jak i opozycji (Zarycki, 2018: 234). Habitus
inteligencki oddzialywal na cztonkéw opozycji, jak i nomenklature partyjng
(Zarycki, 2018: 246). W czarnej legendzie PRL (i dominujgcym dyskursie
na jej temat) Zarycki widzi narzedzie hegemonii inteligencji stuzace le-
gitymizacji jej pozycji w III RP. W PRL inteligencja funkcjonowata wiec



pomiedzy ideologiczng niezgoda na wartosci zwigzane z komunizmem,
a korzysciami, jakie przynosit system.

Tygodnik ,Przekréj” jako projekt wychowawczy

»Przekroj” stanowil jedna z symbolicznych enklaw inteligencji. Gazeta
byla nie tylko miejscem schronienia obywateli, ktorzy przed wojng nale-
zeli do grup uprzywilejowanych, ale tez (moze przede wszystkim) przycia-
gala osoby z awansu spotecznego pragngce nadrobi¢ braki intelektualne
(Jaworska, 2008: 45). Tygodnik mial ogromna role kulturotwdrcza -
lansowal nowe mody (np. wycieczki samochodowe), na jego famach Po-
lakom byly prezentowane literatura i sztuka oraz tworzyl on unikalng
estetyke. Autorami publikowanych artykuléw byli nie tylko dzienni-
karze, ale tez pisarze i poeci. Konstanty Ildefons Galczynski w latach
40. i 50. drukowal w pismie wiersze. Jak zauwaza Jaworska (2008: 273),
juz sam tytul tygodnika sugerowal, Ze byl on czytany przez ,prze-
krdj” spoteczenstwa. W latach s50. i 60. jego naklad wynosil 420 tysiecy
egzemplarzy, a w kolejnej dekadzie wzrastal niekiedy nawet do miliona
(Potkaj, 2019: 10). Zdarzalo sie, ze numer czytala rodzina, a nierzadko
tez sgsiedzi i znajomi posiadaczy. Wedle 6wczesnych szacunkéw pismo
czytal co drugi inteligent i co trzeci robotnik (Jaworska, 2008). Cho¢
dane o czytelnictwie ,,Przekroju” wsréd samych robotnikéw moga by¢
zawyzone (zob. Jaworska, 2008: 83), nie sposdb poming¢, ze tygodnik
docieral do réznych grup spotecznych i wywieral duzy wplyw na od-
biorcow.

Wskutek takiego zasigegu to pismo (a nie odwrotnie) ,wytwarzalto
sobie grupe czytelnikow, wychowywalo ich, zaszczepialo w nich aspi-
racje i snobizmy” (Jaworska, 2008: 83). W powojennej historii ,,Prze-
kréj” zapisal sie rGwnie mocno co elitarne i niszowe pisma: ,,Tygodnik
Powszechny” czy paryska ,Kultura” (Potkaj, 2019: 10). By¢ moze wias-
nie przez egalitarno$¢ mocniej oddzialywat na ksztaltowanie si¢ nowej
inteligencji niz wymienione tytuly. Jednak réwniez czytelnicy mieli
pewien wplyw na ksztalt i odbiér pisma. Na przyktad przyczyniali sie
do intensyfikacji mieszczanskiego charakteru tygodnika. O ile dziennika-
rze ,,Przekroju” mieszczanska stylistyke i odwotania traktowali ironicznie,
z przymruzeniem oka, o tyle czytelnicy nie mieli kompetencji, by te iro-
nie zrozumie¢ (Jaworska, 2008: 117-118).

Whbrew sugestiom wysuwanym w XXI wieku (zob. Hoff, 2012; Politi-
cal Dress, 2011) ,,Przekréj” miat do polityki stosunek niechetno-unikajacy,
a jego redaktor naczelny — Marian Eile — zwykl ubolewa¢, ze w czasach
powojennych nawet w Paryzu wszystkie zurnale musza nosi¢ pewien od-
cien ideologiczny (Potkaj, 2019: 17). Jakkolwiek duze bylo ideologiczne



zaangazowanie ,,Przekroju’, to dzialania, ktére prowadzit, mialy bardziej
pozytywistyczny niz romantyczny rys. ,,Czytelnik idealny” byt politycz-
nie przezroczysty. Antysystemowo$¢, ktorg reprezentowal, sprowadza-
ta si¢ do upartego trwania przy inteligencko-mieszczanskim habitusie
(zob. Bourdieu, 2005). Zamiast budowy socjalizmu wolat czytelnikowi
zaoferowa¢ fotel z ksigzka. W pozytywistyczny paradygmat wpisywal sie
sposob, w jaki tygodnik ,,oswajal innego’, ktérego stanowit przedstawiciel
ludu. ,,Przekr6j” byl pismem dla inteligentéw, a nie intelektualistow. Jego
odbiorcy czesto nie poruszali si¢ swobodnie w inteligenckim uniwersum
(Jaworska, 2008: 45). W zwiazku z tym redaktorzy, czesto o proweniencji
przedwojennej, starali si¢ niedawnych ,,chamoéw” ucywilizowaé, wlaczy¢
ich do grona ludzi kulturalnych. Poniekad nie mieli innego wyboru, gdyz
powojenna rzeczywisto$¢ nie dawata im wielu szans na oddzielenie si¢
od ,,parweniuszy”. Jednym ze sposobéw na budowe kapitatu kulturowego
wsrdd czytelnikéw byly porady umieszczane przez podpisujacg sie pseu-
donimem ,,Jan Kamyczek” Janine Ipohorska w rubryce ,,Demokratyczny
savoir-vivre”. Tworzono ja w realiach, w ktorych stare zasady dobrego
wychowania przeminely, a nowe jeszcze sie nie pojawily (Pawlik, 2018).
Czytelnicy potrzebowali wiec podstawowych wytycznych. Mozna uznad,
ze ,Przekrdj” realizowal ideal bezklasowego spoleczenstwa, w ktérym
wszyscy dzialaja zgodnie z habitusemn mieszczansko-inteligenckim.
O ile w kapitalistycznych warunkach projekt ,,zmieszczaniania” robotnika
mozna byloby potraktowac jako dawanie mu pozornej sprawczosci
(zob. Bourdieu, 2005: 183-188), o tyle w systemie socjalistycznym sytuacja
sie komplikowata. Nie mozna uzna¢, ze dziennikarze dzielili si¢ z czy-
telnikami kapitalem kulturowym, aby ukry¢ przewage ekonomiczng —
nie byla znaczna. Autorzy ,,Przekroju” radzili sobie ze zmiang spoleczng
przez dzialania subwersywne. Wobec wzorca budowniczego PRL two-
rzyli alternatywny - sympatycznego demokraty (Jaworska, 2008: 265).

Wartosci promowane w rubryce ,Moda”

Od przedstawionego wzorca nie odbiegala réwniez prowadzona od
1954 roku przez Barbare Hoff rubryka modowa. Autorka oddziatywata
na to, co ,nosila polska ulica” (Kuczynska, 1968), a takze, na poziomie
symbolicznym, poprzez ubrania wplywala na zachowania i wartosci
Polakéw i Polek. W tekstach przemycala tresci sugerujace nie tylko, co
kobieta powinna nosi¢, ale tez czym powinna sie interesowac i jakie
aktywnosci podejmowaé. Propozycje te byly zgodne z inteligenckim
habitusem. Proces ksztaltowania czytelniczki ,,Przekroju” mozna uzna¢
za calo$ciowy, wymyslony odgérnie i obliczony na konkretny efekt: stwo-
rzenie inteligentki. Barbara Hoff nie kryta, ze jej relacja z czytelniczka



jest niesymetryczna. W artykulach uzywala apodyktycznego tonu, aby
obwiesci¢ czytelniczce wlasciwy sposdb na bycie modng. Mala objetos¢
zamieszczanego tekstu jeszcze potegowala ten efekt, co skutkowalo ko-
munikatami jak: ,Zasada: ZAwszE. Wask1. DOr” (P.22/63). Przyznala si¢
zresztg do tego w wywiadzie: ,,Bytam dyktatorka mody. Chciatam mie¢
wladze. Kocham wtadze i zawsze chcialam by¢ politykiem. Chciatam
rzadzic. [...] Pisalam stylem nieznoszacym sprzeciwu” (Hoff, 2012).

Dziennikarka stwarzala relacje symbolicznej wladzy. Zarazem wyma-
gala postugiwania sie kodami kulturowymi inteligencji. Pisala, ze mod-
na jest paleta Berqueowska (P.24/59), ubrania ,w stylu yé-yé” (P.28/67)
badz stylizowala felieton na jezyk ,,Zazi w metrze” (P.21/60). W latach
50. 1 60. znajomos$¢ Berque'a czy yé-yé girls nie wymagata ponadprze-
cietnych kompetencji, ale mimo to $wiadczyla o przynajmniej niewiel-
kim zainteresowaniu kulturg francuskg. Zblizato to czytelnika do osoby
inteligenta, a jednoczesnie stawialo w opozycji do wladzy (promujacej
sztuke bloku wschodniego).

Warto zaznaczy¢, ze grupa, na ktéra Hoff oddzialywala, nie byla neu-
tralna plciowo — w rubryce zamieszczano zazwyczaj mode damska, cho-
ciaz zdarzaly si¢ réwniez numery z propozycjami dla mezczyzn, to nawet
one skierowane byly do kobiet, ktére po zapoznaniu si¢ z trescig mialy
przekonac bliskich sobie me¢zczyzn do zmiany stylu. Mozna zalozy¢, ze za-
warto$¢ rubryki miata wiekszy wplyw na kobiety gorzej sytuowane lub
te z tzw. awansu klasowego, ktére nie mialy dostepu do drozszych ubran
ani wzorcow rodzinnych dotyczacych znaczenia stylu czy elegancji. Prze-
kaz Barbary Hoff formowal je wiec podwdjnie — do mieszczanskiego oraz
plciowego wzorca. Autorka miala nad nimi symboliczng wladze, ale jed-
nocze$nie dawala im szans¢ na odnalezienie si¢ w nowej rzeczywisto$ci.
By¢ moze to wlasnie wykorzystanie mody bylo najskuteczniejszym sposo-
bem na wiaczenie ich do grona (zob. Bourdieu, 2005: 280-288) inteligencji,
poniewaz, wbrew oficjalnej propagandzie, w Polsce Ludowej kobiety wciaz
tkwity w patriarchalnych wzorcach, a ich emancypacja dokonata si¢ gtow-
nie w wymiarze ekonomicznym (Zalewska, 2018: 164-167).

Rubryka Barbary Hoff zajmowala jedng, a w zlotej erze ,,Przekroju”
(1957-1963) dwie strony. W jej sktad wchodzity zdjecia, obrazki i krotki
tekst. Material graficzny stuzyl raczej ,,sprzedawaniu marzen” czytelnicz-
kom przez pokazywanie im ubran niedostepnych w Polsce. Wida¢ to
na zdjeciach z lat 50., wérod ktorych pojawialy sie suknie balowe (P.7/54)
czy kostiumy wymagajace noszenia gorsetu (P.20/54). Patrzac, kobiety
mogly zachwyci¢ sie pieknem zbytku (charakterystycznego dla krajow
kapitalistycznych).

Ponadto w czesci numeréw zdjecia mniej luksusowych i awangar-
dowych strojow uzupelnione byly rysunkami pokazujgcymi sposoby
przerdbek starych ubran tak, zeby pasowaly do obecnych trendéow. Hoff



glosita kult przerébek krawieckich i nowych sposobéw noszenia odziezy.
Pomagalo to podaza¢ za zachodnimi wzorcami mody i przyblizaé si¢
do modelu kapitalistycznego czltowieka bez posiadania kapitatu. Posta-
wa taka nie godzila w system polityczno-ekonomiczny, lecz pokazywata
zycie w gospodarce niedoboréw. Mimo to sama potrzeba pogoni za tren-
dami uderzata w oficjalng ideologie.

Tekst artykuléw czasem odnosit sie do przedstawionych w czesci gra-
ficznej modeli, kiedy indziej byt ogolng dywagacja na temat istoty mody.
Zdarzalo sig, ze nie wystepowal wcale lub byl ograniczony do minimum -
zwiezlej informacji o tym, co przedstawiaja zdjecia i fotografie. Rzecza,
ktéra mnie uderzyla, bylo to, Ze najczesciej przybieral on forme swoistej
audiodeskrypcji - suchego opisu przedstawionych w danym numerze
modnych wzordw, materialow i fasonéw. Jedno ze zdje¢ zamieszczonych
w numerze ze stycznia 1968 roku (P.3/68) bylo opisywane tak:

Sukienka z czarnej koronki. Cata luzna, pod szyjg falbaneczka. Bar-
dzo modny fason rekawa na koronke i cienkie materialy: poszerzony
u dotu, mocno chwycony i dalej wielka falbana, na chwyceniu wstazka
na kokarde.

W tak lakonicznych komunikatach trudno dopatrywac si¢ oddziatywa-
nia politycznego czy spolecznego, co podwaza teze, jakoby Barbara Hoff
uprawiala agitacje antykomunistyczng. Material wizualny prezentowat
jednak typ ubioru zdecydowanie blizszy inteligenckiej niz socjalistycz-
nej wizji mody, to jest zachodni, dobrze zaprojektowany oraz podkre-
$lajacy indywidualizm noszgcego.

Kiedy autorka rubryki decydowala si¢ na bardziej kreatywng forme,
jej miniartykul wpisywat si¢ w ogdlng stylistyke charakterystyczng dla
tygodnika. Byl wowczas prosty, inteligentny, zabawny, nierzadko zawie-
ral autoreklame lub konczyt sie humorystyczng puenta. Humor czesto
odnosil sie do realiéw socjalistycznej gospodarki. Stad miejsce na roz-
mowe miedzy bohaterkami rubryki — Lucynka i Paulinka, w ktorej te
najpierw radza, zeby dobra¢ kolor sukienki do koloru oczu, aby nastep-
nie zrewidowa¢ ten poglad i uznaé, ze wobec brakéw w sklepach ,ele-
gantka dobiera kolor oczu do sukienki” (P.8/57). Temat ten jest wple-
ciony w swobodny i pogodny sposéb narracji. Pokazuje jednoczesnie
proste rozwigzanie, ktore nie wymaga decyzji politycznych ani zmian
systemowych.

Ubrania nie byly wiec traktowane jako sposdb na emancypacje poli-
tyczng, ale zaczely pelni¢ funkcje totemu’ niosacego znaczenia zakorze-

3 Kategorie te zaczerpnelam od Smoczynskiego i Zaryckiego (2017), ktérzy tote-
miczne znaczenie dla inteligencji przypisywali odwotaniom do imaginarium szlachec-



nione w kulturze zachodnioeuropejskiej i przedwojennym imaginarium.
Wisrod krajow Europy Zachodniej najwigksze znaczenie dla spoleczno-
$ci ,,Przekroju” miata Francja. Wynikalo to z opisanych wcze$niej apo-
litycznosci i inteligenckosci tygodnika. Paryz wigzano z dziedzictwem
i kapitatem kulturowym, podczas gdy Londyn kojarzyl si¢ z polityka,
a Stany Zjednoczone z awansem ekonomicznym. Z perspektywy wladz
komunistycznych Francja wcigz jednak byta czescia wrogiego systemu.
Nie stanowila alternatywnego osrodka wtadzy (jak rzad londynski), ale
skupiata inteligencje na emigracji. Jak wiele innych cech ,,Przekroju’, tak
tez uwielbienie Francji znajdowalo sie wiec w szarej strefie. Nie niosto
za sobg jawnej antysystemowej deklaracji, jednak niebezpiecznie zblizalo
sie do estetyki mieszczanskiej i przedwojenne;j.

Tesknote za Francja wielokrotnie mozna bylo wyczu¢ na kartach ru-
bryki modowej. Barbara Hoff regularnie informowatla czytelniczki, co
prezentowano na paryskich wybiegach oraz w jaki sposdb przebiegaly
pokazy. W numerze z poczatku 1964 roku zanotowala obecnos$¢ Grety
Garbo na pokazie Givenchy. Informowatla czytelniczki, ze ,wyraznie kre-
cono si¢” wokot aktorki i ,,przynoszono jakie$ probki, nawet suknie, ktéra
przed chwilg defilowala” (P.2/64). Sytuacja ta zdziwila dziennikarke,
ktdra ,,nigdy nie widziala, zeby zdarzalo si¢ to na pokazie kolekcji”. Poza
raportowaniem mody wybiegowej autorka donosila réwniez Polkom
o konfekcji widocznej na paryskich ulicach, a z francuskich gazet prze-
drukowywata nie tylko zdjecia, lecz takze cale felietony.

W omawianym okresie, od polowy lat 50. do konca lat 60., Londyn
zdetronizowal Paryz jako stolice mody, a sylwetka ,,dziewczyny” wyparta
kobiety ubrane w garsonki Diora. Juz nie Chanel byla najwazniejsza, lecz
moda uliczna, mlodziezowe projektantki czy pierwsze sieciowki takie
jak Biba (Jeziorek, 2019). Mimo to dla Barbary Hoff to Paryz pozosta-
wal zmitologizowanym punktem odniesienia. Jako ostateczng pochwale
traktowala to, Ze dany strdj jest ,polecany przez francuski zurnal”. Z lu-
boscig pokazywala propozycje francuskich projektantéw. Szczegdlnym
uznaniem darzyta Coco Chanel, Yvesa Saint Laurenta, Pierre’a Cardina,
André Courrégesa. Na kartach ,,Przekroju” pojawialy si¢ m.in. projekty
Pierre’a Balmain, Guya Laroche’a, Jeana Dessesa, Cristobala Balenciagi,
Huberta de Givenchy'ego, Niny Ricci, Jeana Patou, Edwarda Molyneuxa

kiego — mitologizacji I Rzeczpospolitej, powolywaniu si¢ na ziemianskich przodkéw lub
krewnych, umacnianiu dyskursywnych mitéw szlacheckich itp. Jako totem rozumieli oni
symbol wyrazajacy niematerialng energi¢ spotecznag; to ona, a nie samo przedstawienie,
miafa by¢ ,czczona” przez ludzi (Smoczynski, Zarycki, 2017: 245-246). Badacze twier-
dzili, Ze ,[...] totemiczna praktyka przestania niekompletnoé¢ w podmiocie i porzad-
ku spolecznym i dostarcza koniecznego oparcia dla rekonstrukcji wyobrazen spoistosci
zbiorowej” (Smoczynski, Zarycki, 2017: 257). Totem pomaga wigc w wytworzeniu stabil-
nej tozsamosci (w tym zbiorowej) i spojnej narracji o przesztodci.



czy doméw mody Dior i Lanvin. Chociaz od potowy lat 60. regularnie
zamieszczala sprawozdania z Londynu, w ktérych analizowala angielska
mode wysoka i mlodziezowsy, to czesto podchodzila do niej sceptycznie,
nas$miewajac sie z noszonych przez elite ,,najdrozszych bezowych swe-
trow” i uznajac, ze przecietni Anglicy ubrani sg gorzej od Wlochow czy
Francuzéw (P.4/67). Najwigkszym szacunkiem darzyta angielskag mode
mlodziezows z jej inspiracja swingiem i subkulturg modséw. Mimo to
jedynie dwa razy w omawianym okresie wspominata o naczelnej projek-
tantce swingujacego Londynu - Mary Quant*. W dodatku na angielska
mode Hoff patrzyla przez pryzmat Francji. Dobrze oddaje to tytul fe-
lietonu, ktéry brzmiat W Paryzu jest moda na Londyn (P.1/67) czy tre§¢
artykulu, w ktérym promuje ,fryzure na Beatlesa” jako ostatecznie za-
akceptowang przez francuskich projektantow, a przez to dobrg dla kobiet
w kazdym wieku (P.14/65). Réwniez o modzie amerykanskiej, niekiedy
pojawiajacej sie w ,,Przekroju”, Hoff pisala, poréwnujac ja do tego, co
dzieje sie w Paryzu.

W takiej postawie wobec Francji oprocz wspomnianego stawiania si¢
w kulturowej opozycji wobec partii, poprzez wybranie ,,Zachodu” za-
miast ,Wschodu”, mozna zauwazy¢ pewien konserwatyzm. Mimo Ze ru-
bryka dotyczy mody, reakcja Hoff na zmiang jej stolicy jest zachowawcza.
Nie nalezy do zmierzajacej do Londynu i Nowego Jorku awangardy, lecz
jak mieszczanka obstaje przy przemijajacych symbolach. Przy tym nie
ma ztudzen co do charakteru stolicy Francji. Wrecz przeciwnie - juz
w latach s50. pisze, Ze w Paryzu moda rzadko si¢ zmienia i bywa on
pod tym wzgledem bardziej konserwatywny od Warszawy (P.31/56).
Traktujgc go mimo to jako punkt odniesienia, $wiadomie unika wprowa-
dzenia w $wiat czytelnika niepewnosci. Zapewnia spojny przekaz, ktéry
zwieksza szanse, ze bedzie on chcial wej$¢ w inteligenckie imaginarium,
gwarantujace poczucie bezpieczenstwa. Pokazuje to ciaglo$¢ i systema-
tyczno$¢ dziatan Hoff.

Totemiczna funkcja tresci modowych dotyczyla réwniez wartosci
przedwojennych wyznawanych przez skromng, mieszczanska inteligen-
cje. Nie promowano wielkopanskiego blichtru (na ktéry i tak nie mozna
bylo sobie pozwoli¢) ani wyniostosci czy przesadnych snobizmoéw. Z ra-
cji tego, ze mozliwosci zakupowe czytelniczek byly ograniczone, zna-
czenie miala praktycznos¢. W wypadku ubioru zimowego Hoff kaza-
ta zwraca¢ uwage przede wszystkim, czy material grzeje wystarczajaco
mocno. Podczas kompletowania garderoby wakacyjnej radzila, by nie

4 Mary Quant uznawana jest za wynalazczynie spédniczki mini, chociaz do tego
tytutu aspirowal réwniez André Courréges. Spor, jak to w takich przypadkach, jest nie-
rozstrzygniety, jednak o ile w historii $wiatowej mody to projekty Quant traktowane sa
jako wiekszy przetom, o tyle na tamach polskich gazet - ,Przekroju’, ale tez bardziej
elitarnego ,, Ty i Ja” - to Courrégesowi poswiecano zdecydowanie wigcej miejsca.



wybiera¢ strojow zbyt eleganckich. Swoj pragmatyzm projektantka prze-
kiadata nawet na ocene¢ kolekcji haute couture. Dochodzito wigc do ab-
surdalnych sytuacji, jak np. chwalenie projektow Yvesa Saint Laurenta
jako dobrych na polski klimat (P.43/63). Wazne bylo dobre wychowanie,
wyczucie stylu, znajomos¢ podstawowych kodéw kulturowych, lekkosé
towarzyska i bezpretensjonalno$¢. Przede wszystkim ,,sympatycznosc’,
z ktorej tygodnik czynil naczelng cnote (Jaworska, 2008: 265). W wy-
chowaniu czytelniczek zgodnie z tymi cnotami pomagaly felietony pod-
powiadajgce, co mowi¢ na widok nowej sukni (P.23/55), jak przyjmowa¢
komplementy (P.35/67) czy jak zdejmowa¢ rekawiczki (P.25/55). Barbara
Hoff informowala réwniez, ze nietaktem jest narzeka¢ w gronie koleza-
nek na swoje cialo czy stréj (P.2/62).

Nie bez znaczenia w tym kontekscie jest, ze pierwsza bohaterka
rubryki ,Moda” byla wymyslona przez Janine Ipohorska mecenasowa
Rylska - posta¢ potraktowana nieco z przymruzeniem oka, ale wcigz
stanowiaca ucielesnienie przedwojennej elegancji — ktéra doradzata
czytelniczkom w kwestii doboru i stosownosci stroju (Jaworska, 2008:
117-118). Sama Ipohorska przez lata prowadzita w ,,Przekroju” rubryke
»Demokratyczny savoir-vivre”, co §wiadczy o tym, Ze ubieranie si¢ sto-
sownie, ze smakiem bylo nierozerwalnie zwigzane z kindersztuba. Przy-
wigzywanie wagi do grzecznosci i niewymuszonej elegancji stanowito
wazng cze$¢ misji obyczajowej tygodnika (Jaworska, 2008). Moda byta
zatem kolejnym narzedziem w rekach inteligentéw redagujacych ,,Prze-
kroj”, stuzacym do cywilizowania mas, wlaczania ich w habitus alterna-
tywny wobec propozycji wtadz Polski Ludowe;j.

Odwotania do przedwojennych wartosci i estetyki nie pojawia-
ty sie jednakze wprost. Z jednej strony bylo to zwigzane z cenzura,
a z drugiej - z immanentnymi cechami mody, takimi jak sezonowos¢
(Perchla-Wtosik, 2015: 616), nietrwalo$¢ (Simmel, 1980: 5) czy tenden-
cja do poszukiwania awangardowych rozwigzan (Simmel, 1957: 553).
Po przejeciu rubryki przez Hoff ,Moda” zyskala mlodziezowy sznyt
(zwigzany tez ze zmianami w ogoélno$wiatowych trendach) oraz aspekt
pragmatyczny - z zamieszczanych propozycji przerdbek ubran, chociaz
czesto, mimo pozornej prostoty, skomplikowanych krawiecko, faktycz-
nie masowo korzystaly zwykle kobiety (Kuczynska, 1968). Pozornie ru-
bryka odeszla od przedwojennego sznytu mecenasowej Rylskiej, jednak,
mowiac jezykiem Smoczynskiego i Zaryckiego (2017: 145-157), zmienila
sie tylko forma totemu, a nie jego tres¢. Symbole i kody w nim zawarte
wcigz pozostawaly zgodne z mieszczanskimi warto$ciami i $wiatopogla-
dem. W ubraniach, chociaz pod koniec lat 60. wygladaly inaczej, wcigz
ceniono oryginalno$¢, jakos¢ oraz mozliwo$¢ wyrdznienia sie. A zatem
wartosci sprzeczne z peerelowskim postrzeganiem mody jako podpory
zunifikowanej wspoélnoty.



Podsumowanie

Popeerelowskie analizy zamieszczanych przez Hoff tresci modowych
bliskie byly interpretacjom symboli opozycyjnych dokonanych przez
Kubika (zob. Kubik, 1994: 153-182). Autorka i jej apologeci probowali
przekona¢ $wiat, ze ,W ten sposéb walczytam z komung. [...] Projek-
towanie modnych ciuchéw dla zwyklych ludzi bylo jak pokazywanie
$wiatetka w tunelu” (Hoff, 2012) i ,wtedy to bylo bardzo wazne. To byla
nasza walka o wolnos$¢, walka z rusyfikacjg” (Hoff, 2016). Jak wykaza-
tam, takie deklaracje nalezy traktowa¢ na wyrost. Prawdopodobnie byly
zwigzane z atakami kierowanymi w strone gazety, zwlaszcza w latach go.,
spowodowane jej rzekomym konformizmem i sprzyjaniu wladzom PRL
(Jaworska, 2008: 14-15).

Trudno zaprzeczy¢, ze prezentowanie modnych ubran w ,,Przekroju”
byto taktykg walki z wartosciami narzucanymi odgérnie. Kryt sie w nich
sprzeciw wobec siermieznej estetyki promowanej przez wladze Polski
Ludowej. W tym znaczeniu modne ubrania pelnily funkcje symbolicz-
nego protestu przeciw grupie dominujgcej. Wyrazaly dezaprobate wobec
unifikacji spoteczenstwa, zwigzanej z probg kolektywizacji i zréwnania
klasowego obywateli (Szarota, 2008: 9).

Réwnoczesnie same ubrania stanowily symbol wladzy wywierajacy
wplyw na grupy, nad ktérymi zasilajgca szeregi ,Przekroju” inteligen-
cja (czesto przedwojenna) dominowatla, zwlaszcza kulturowo. Mialy
petni¢ dla czytelnikéw funkcje edukacyjno-wychowawcza. Stuzyly for-
mowaniu spolecznemu i narzucaniu mieszczanskiego habitusu szerokim
masom. Te pozbawione byly kapitalu symbolicznego (zob. Bourdieu,
2013) pozwalajagcego na wytworzenie oryginalnych symboli, ktore byly-
by opozycyjne zaréwno wobec partii komunistycznej dzierzacej wladze
polityczna, jak i inteligencji z jej wladza symboliczna. Wykorzystanie
symboli antykomunistycznych - tych politycznych, jak réwniez kulturo-
wych — w ktérych Kubik (1994: 239-269) widzial potencjal emancypa-
cyjny, niosto ryzyko wytworzenia si¢ nowych relacji wladzy. By¢ moze
opresyjnych. Ich dostrzezenie jest o tyle trudne, ze opozycja antykomu-
nistyczna tworzyta narracje o podziale spoleczenstwa na wladze oraz
Polakéw, czyli zwyklych ludzi (Kubik, 1994: 249-250). Pomijata aspekt
klasowy, ktéry wbrew pozorom nie zniknal wraz z przejeciem wladzy
przez PZPR. Symbole wladzy i wladze symboli nalezy wigc rozwazad
wielopoziomowo, majgc na uwadze, ze dany symbol moze by¢ uzywany
jednocze$nie przeciwko grupie dominujacej i jako narzedzie dominowa-
nia grupy podporzadkowane;j.

Pozostaje kwestia tego, na ile dzialania podejmowane przez Hoff
w celu wychowania czytelnika faktycznie wplynety na zmiane jego
habitusu oraz pogladéw. Jest to rzecz, ktorej nie da sie obiektywnie



oceni¢ — mozna jedynie na ten temat dywagowaé. Za pewng sugestie,
ze wysitki podejmowane przez peerelowska inteligencje w celu uczynie-
nia swojej wizji $wiata t3 dominujaca, a siebie jako klase arbitrem stusz-
nosci, moze postuzy¢ pozycja, jaka zyskala ona w III RP. Jak wykazuje
Tomasz Zarycki (2018: 232-238), zachowala ona hegemonie kulturows,
wladze polityczng oraz zdominowala swoimi warto$ciami dyskurs pu-
bliczny (Zarycki, 2008: 102-107). Mozna zastanawiac si¢, na ile pozycja
inteligencji wynika z jej praktyk stuzgcych zdominowaniu warstw ludo-
wych w okresie PRL, a na ile jest skutkiem przejecia przez nig wladzy
politycznej po 1989 roku.
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