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SEKWENCJE ADAMA Z ST. VICTOR W PARYZU
W POLSKICH REKOPISACH MUZYCZNYCH

WYKAZ ZBIOROW I REKOPISOW

Biblioteka OO. Bernardynéw w Krakowie
Gradual franciszkanski ms. (= manuskrypt), 1 R1, 1524 r.
Biblioteka O0. Dominikanéw w Krakowie
Gradual dominikanski z Jaroslawia ms. b.s. (= manuskrypt bez sygnatury),
XV/XVI w.
Gradual dominikanski ms. 25, XVI w.
Sekwencjarz dominikanski ms. 52, 1536 r.
Gradual dominikanski ms. 3263, 1556 r.
Biblioteka Kapitulna w GnieZnie
Gradual klarysek ms. 170, 1418 r.
’ gnieZnienski ms. 196 (de sanctis), 1536 r.
Biblioteka Kapitulna w Krakowie
Gradual krakowski ms. 45, XV w.
’ Olbrachta ms. 42 (de Beata), 1507 r.
" » ms. 43 (de sanctis), 1507 r.
» " ms. 44 (de tempore), 1507 r.
Biblioteka Kapitulna we Wroclawiu
Gradual ms. 31, XV w.
» z kolegiaty $§w. Jakuba w Nysie ms. 60n, XVI w.
" 5 " » s ms. 61ln, XVI w.
Biblioteka SS. Klarysek w Starym Saczu
Graduat klarysek ms, b.s.,, XIV w.
Biblioteka Narodowa w Warszawie
Sekwencjarz dominikanski ze Slaska ms. Akc 6477, XV/XVI w.
Gradual augustianiski z Krakowa ms. 3036, 1528 r.
Biblioteka SS. Norbertanek w Imbramowicach
Gradual norbertanski z Krzyzanowic ms. Q 12, 1343 r.
Biblioteka XX. Salezjanéw w Czerwinsku
Gradual norbertanski ms. 12, XV w.
Biblioteka Seminarium Duchownego w Kielcach
Gradual kolegiaty wiélickiej ms. 1, XIV w.
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Biblioteka Seminarium Duchownego w Pelplinie
Gradual ms. L 2, XVI w,
Biblioteka Seminarium Duchownego w Plocku
Gradual plocki ms. b.s., XIV/XV w.
Biblioteka Seminarium Duchownego we Wloctawku
Graduat katedry wloclawskiej ms. 1 (de sanctis), 1531 r.
Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu
Gradual cysterski z Kamienia Zabkowickiego ms. IF 412, XIII w.
. norbertanski z Wroclawia ms. IF 385, 1319 r.
" " 4 . ms, IF 422, 1351 r.
» . z . ms. IF 423, 1362 r.
” augustianski z Zagania ms. IF 387, XV w.
Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu
Gradual kolegiaty sandomierskiej ms. 1677, ok. 1460 r.
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie
Gradual ms. 2015 (de tempore), ok. 1526 r.
Sekwencjarz ms. b.s. (de sanctis), ok. 1526 r.
Gradual ms. b.s. (commune), ok. 1526 r.
Muzeum Slgskie w Cieszynie
Gradual ms. DDI 28 (de Beata), ok. 1526 r.

WYKAZ SKROTOW

AH — Analecta hymnica medii aevi. Hrsg. von G. M. Dreves [i in.]
Bd. 1—55. Leipz1g 1886—1922,

BBKr — Biblioteka OO. Bernardynéw w Krakowie

BDKr — - 00. Dominikanéw w 1

BKapGn —_ ’ Kapitulna w GnieZnie

BKapKr — » . w Krakowie

BKapWr — » 9 we Wroclawiu

BKlarSacz — » SS. Klarysek w Starym Sgczu

BN — ’ Narodowa w Warszawie lub Bibliotéque Nationale

w Paryzu

BNorbl — » SS. Norbertanek w Imbramowicach

BSalCzerw — » XX. Salezjanéw w Czerwirisku

BSKce —_ ” Seminarium Duchownego w Kielcach

BSPel — " . . w Pelplinie

BSP! —_ » » 5 w Plocku

BSW1 —_ » ” . we Wloclawku

BUWr — ” Uniwersytecka we Wroctawiu

Chev. — U. Chevalier: Repertorium hymnologicum. Vol. 1—8. Louvain
1892—1920.

MCiesz — Muzeum Slgskie w Cieszynie

MDSand — ,» Diecezjalne w Sandomierzu

MDT — ' ” w Tarnowie

MDT ms. II — Sekwencjarz tarnowski de sanctis

MDT ms. III — Gradual tarnowski commune

MGG — Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopi-

die der Musik. Bd. 1-—14. Kassel und Basel 1949—1968.

Przedmiotem nuiejszego studium o charakterze historyczno-muzykologicznym
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sa sekwencje mszalne, kiérych autorem jest Adam, zakonnik z klasztoru kanoni-
kéw regularnych §w. Wiktora w Paryzu!. Opracowanie jego utworéw, ktére zano-
towano w polskich rekopisach muzycznych, posiada dla naszej kultury duze zna-
czenie. Pozwoli ono z jednej strony okreslié zakres wplywoéw, jakie twoérczo$é Ada-
ma wywarla na tre§é naszych ksiag liturgiecznych, z drugie) naszkicowaé droge,
ktérg jego sekwencje przeniesiono na teren Polski.

Material Zrédlowy artykulu stanowig rekopisémienne gradualy i sekwencjarze,
a wiec ksiegl, zawierajace S$piewanag lifurgie mszalng. Cytowane kodeksy powstaly
w skryptoriach polskich. Dyskutowana jest jedynie proweniencja rekopisu cyster-
skiego z Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu ms. IF 412, kitory nalezal do
klasztoru w Kamieniu Zabkowickim 2. Trudno ustali¢, czy gradual zostal napisany
na terenie Polski, czy sporzadzono go poza jej granicami. Poniewaz brakuje prze-
konywujacego argumeniu na niepolskie pochodzenie ksiegi, zostal wlaczony do
grupy kodekséw rodzimych. Dla miniejszej pracy korzystano z 33 rekopisow, z kto-
rych 17 uzywano w liturgii diecezjalne] a 16 w zakonnej. Wszystkie manuskrypiy
powstaly przed r. 1570, czyli przed wydaniem Missale Romanum Piusa V, ktory
w wyniku uchwal Soboru Trydenckiego unifikowal liturgie Kosciola Zachodniego.

Literatura przedmiotu jest iloéciowo bardzo uboga. Dysponujemy zaledwie kil-
koma artykutami, ktére beda cytowane w toku analiz. Obecny artyku! jest pierw-
szym w jezyku polskim.

Zycie Adama jest malo znane. Archiwalia przekazaly nieliczne, czgsto watpli-
we 1 niekompletne informacje, ktére przyczynity sie do powstania szeregu kon-
trowersji. B. Stdblein podaje, Ze Adam urodzil sie¢ w r. 11103 Pochodzil najpraw-
dopodobniej z Bretonii, w po6lnocno-zachodnie; Francji. Wiadomo$é o tym prze-
kazal jego wspdélbrat zakonny, Wilhelm z St. L6 Do klasztoru paryskiego wstapil
przypuszczalnie w r. 1130 5. Mozna przypuszczaé, ze nauczycielami jego byli wybitni
uczen: tego klasztoru — Hugo (1 1141) i Ryszard ze Szkocji (+ 1173). Z relacji
wspomnianego opata Wilhelma wynika, ze Adam byl dokforem i magistrem. Obok
sekwencji pisat réwniez dziela biblijne 1 mistyezne. W klasziorze pelnil najpraw-
dopodobniej funkcje kantora. Najbardziej sporng jest data jego $mierci. Jedna
grupa autoréw podaje r. 11779, druga, za Janem z Tuluzy, 8 lipca 11927 E. Jam-
mers cytuje obie daty nie zajmujac wlasnego stanowiska® Wreszcie E. Misset
i P. Aubry wyrazaja przypuszczenie, ze Adam umar! wkrétce po r. 1192°,

Historyczne znaczenie osiggnal Adam dzieki swojej twoérczosei sekwency)nej,
ktora zainaugurowala nowa epoke w dziedzinie poetyki liturgicznej i paralitur-
gicznej. W rozwoju formy sekwencji mozna wyodrebnié trzy charakterystyczne
okresy. Pierwszy obejmuje w. IX i X, w ktérych decydujace znaczenie posiadajg

1 Klasztor St. Victor zostat zalozony w r. 1108 przez znanego filozofa Wilhelma z Cham-
peaux (1068—1121), Opactwo znajdowalo si¢ na wzgdérzu §w Genowefy w dzisiejsze] dzielnicy
tacifiskiej. Osrodek ten odegral duza role w rozwoju kultury, a zwilaszcza filozofii 1 teologii.

2 Ms. IF 412 omawia J. Morawsk: (Ze studiow nad sekwencjam cysterskimi w Polsce.
Musica medii Aevi, T. 1: 1965 s. 70).

3 B, Stidblein: Sequenz. MGG, XII 542,

¢ | —— magister Adam, eiwusdem Sancti Victoris Parisiensis canonicus professus, natione
Brito ——'" (AH, Bd. 54 s. VIII).

5 Enciclopedia della musica. Vol. 1, Milano 1963 s. 19.

¢ Larousse de la musique. Vol. 1. Paris 1957 s. 7. — H. Riemann: Musiklexikon.
Hrsg. von W, Gurl:itt, 12 Aufl. Bd. 1. Mainz 1959 s. 6.

1 Enciclopedia della Musica s. 19. — F. Abbiati: Storia della musica. Vol. 1. Milano

1967 s. 189. — B, Stdble1n, jw. s. 542. — AH, Bd. 54 s. VIII.

8 E. Jammers: Adam von St, Victor. MGG, I 81—82.

9 Adam de Saint Victor: Les Proses. Texte et musique. Précédées d’une étude critique
par E. Misset et P. Aubry. Paris 1900 s. 2, (Cyt. E. Misset).
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benedykiyni francuscy i klasztor St. Gallen w Szwajcarii, gdzie tworzy i dziala
Notker Balbulus. W {ym okresie powstaja pierwsze sekwencje i zostaja wlaczone
do liturgii mszalnej 10, Autorzy tekstéw nie biora jeszcze pod uwage praw metrycz-
nych i rytmicznych. Nieznane jest réwniez w {ym okresie stosowanie poetyckiego
rymu. Strofy posiadaja budowe nieregularng. Ilo§é wierszy jednej ab nie powtarza
sie prawie nigdy w drugiej ab. Z fej racji nie mozna stosowaé tej samej melodii
dla réznych tekstéw. Jezeli autor pragnie t¢ sama kompozycje adaptowaé do réz-
nych tekstéw, musi pisaé nowg proze z uwzglednieniem istniejacej melodii. Mozna
powiedzieé¢, ze kazda melodia posiada swojg indywidualno$§é, do ktérej stosowaé
sie musi autor nowego tekstu. Druga epoka przypada na w. XI i poczatek XII. CL
Blume i H. M. Bannister nazywaja ja okresem przejsciowym. Stad przyjete przez
nich oraz innych autoréw okredlenie — sequentiae transitorige 1. Charakterystyczna
cecha tej epoki jest tendencja do regularno$ei w budowie wszystkich strof i prze-
ksztalcenie podobnobrzmiennego zakolczenia wyrazéw, czyli asonansow, w rym.
Pierwsze rymy dwuzgloskowe pojawiaja sie w koncu XI w. w benedyktynskim
xlasztorze St. Martial w Limoges1?2 i prawie jednocze$nie w Austrii 3, Klasycznym
przykladem tego okresu jest sekwencja stosowana jeszeze w dzisiejszej liturgii
wielkanocnej — Victimae paschali laudes 4. Obserwuje sig¢ juz tutaj symetryczny
i dzwieczny rytm, a w strofach 3ab i czeSciowo w 4ab rym dwuzgloskowy. Wiel-
kimi mistrzam1 tego stylu sg Heriman z Reichenau ($1054) 15 i Gotschalk z Lim-
burga (+ 1098) 8. W tym takZe okresie zaczyna si¢ komponowaé melodie sekwencji
w modus F (5 i 6), ktéry jest wyrazem wplywu muzyki ludowej na Spiew mono-
dyczny. Obok melodii w F komponuje sie dalej, przynajmniej na terenach potud-
niowych Niemiec, w modus E (3 i 4). Trzeci okres, zwany réwniez w historii roz-
woju sekwencji zlotym, przypada na w. XII. Jego centrum staje si¢ ParyZ z osoba
Adama. Wierszowanie zakonnika z St. Victor uwzglednia trzy elementy: akcent,
sylabike i rym.

Charakterystyczny dla utworéw Adama prawidlowy i spokojny ryim opiera
sie na naturalnym akcencie slowa, zamiast dotychczas respektowanej kwantyta-
tywnodci' zglosek. Poza tym kazdy wiersz strofy posiada swéj akcent zgodny z ak-
centem wyrazu, ktéry w wierszu dominuje. Adam kierowal sig¢ nastgpujacymi za-
lozeniami: slowa posiadajg sylaby akcentowane i nieakeentowane. Jesli skladaja
sie z jednej sylaby, moga ad libilum przyjac akcent lub go odrzucié. W stowach

dwusylabowych akcent spoczywa na zglosce przedostatniej, natomiast wyrazy trzy-

w 5. Pikulik: Sekwencje Notkera Balbulusa w polskich rekopisach muzycznych.
Arch, Bibl. Muz. T. 18: 1969 s. 68—69.

1 AH, Bd, 54 s. V. — H. Kowalewicz: Polska tworczos¢ sekwencyjna wiekoéw
$rednich. W: Sredniowiecze, Studia o kulturze, T. 2. Wroclaw 1865 s. 137.

1 Klasztor benedyktynski St. Martial w Limoges zostal zatozony przed r. 804 (U. Che-~
valier Repertoire des sources historiques du moyen age. Topchibliographme. P. 2. Mont-
béliard 1903 szp. 2928, — J. Chaillley: L’école musicale de St. Martial jusqu’a la fin
du Xle siecle. Paris 1952).

13 W, von den Steinen: Notker der Dichter und sewne geistige Welt, Bd. 1, Bern
1948 s. 86.

14 AH 54:7. — Chev, 21505.

15 Herimanow:i niestusznie przypisywano autorstwo znanej u nas szeroko sekwencji
mary)nej Ave praeclara maris stella (AH 50:241. — Chev, 2045. — W, von den Steinen:
jw. s. 89),

6 G, M. Dreves: Godescalcus Lintpurgensis. Prag 1886. Na terenie Polsk: uzywano
8 sekwencji Gotschalka: Caeli enarrant gloriam Dei (AH 50:267. — Chev. 3488), Dixit Dominus
ex Basan (AH 50:269. — Chev, 4786), Exultent filiae Syon (AH 50:271, — Chev, 5780), Laus
tib:, Christe, qui es creator (AH 50:268. — Chev. 10351), Pater, da per Verbum nobis (AH
50:275. — Chev. 14656), Psallite regi nostro, psallite (AH 50:270. — Chev. 15758), Regnum
tuum, Rex regum (AH 50:286. — Chev, 17285) i Speciosus forma (AH 50:274. — Chev. 19255).
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i wiecej sylabowe otrzymujg akcent na przedostatniej zglosce, jesli ona jest dluga,
a na trzeciej od konca, jezeli przedostatnia jest krétka, na przyklad:

Nés in fidé gloriémir,

nés in nd moédulémur

fidéi constantia.

Drugim problemem jest sylabika. W sekwencjach poprzednich okreséw ilo§é
sylab w wierszach byla zmienna. Natomiast u Adama kazdy wiersz strofy a po-
siada identycznag ilo$é sylab co wiersz strofy b, z kiérym koresponduje. Z tej racjl
moégt wprowadzié wewnatrz wiersza cezure, dzielacg go na réwne polowy. W wier-
szach 8-mio zgloskowych wystepuje ona po czwartej sylabie, ktéra nie moze byé
nigdy akcentowana, w 12-to zgloskowych -— po széstej akcentowanej.

Ostatnim elementem, ktéry doprowadzony zostal do perfekeji, jest czysty
i przynajmniej dwuzgloskowy rym. Wyszczegolnione wyze] zasady obrazuja pierw-
sze strofy prozy na Boze Narodzenie: '

la. Jabilémus | salvitéri, 1b. Pax dé caéld | nuntiatur,
quém céléstés | laudint chéri, térrd caéld | faédératur
cénedrdi laétitia; Angélis écclésia.

Doskonato§é wierszowania sekwencji Adama, jego wyczucie formy staje sig
jeszeze bardziej zrozumiale, je§li poréwnamy cytowane wyzej strofy z notkerow-
skg Natus ante saecula na BoZe Narodzenie17:

Natus ante saecula Per quem fit machina
Dei filius, caeli ac terrae,
invisibilis, maris et in his
interminus; degentium.

Wiekszo$é sekwencji Adama posiada schemat trocheiczny. Taki uklad wierszy
zadecydowal o formie wigkszo$eci sekwencji, kiére powstaty w Europie na prze-
strzeni XII—XVI w. R6wno$é wszystkich strof pozwolila na zamienne stosowanie
melodii. Te same teksty mogly byé $piewane na rézne melodie. Kompozycje tracg
tutaj swoj)a indywidualnos$é, jaka posiadaly w okresie pierwszym i czeSciowo dru-
gim.

Problemem konfrowersyjnym pozostaje wreszcie ilo§é sekwencji autorstwa
Adama. Opat Wilhelm z St. Ldé wzmiankuje o bardzo licznych prozach na cze$é
Tréjcy Sw., Ducha Sw. i Matki Naj$wietszej18. W XVI w. wymienia sie pierwszy
raz liczbe utworéw Adama. Clichtoveus (1472--1543) omawia sekwencje Splendor
partis et figural® na uroczysto§é BozZego Narodzenia i stwierdza, Ze jej autorem
jest Adam, ktéry oprécz wzmiankowanej napisal 36 innych?2, Na liste¢ propono-
wang przez Clichtoveusa nie mozna sie zgodzié. W rejestrze brakuje sekwencji,
ktére z calg pewnodcig napisal Adam, np. interesujacych nas w niniejszej pracy —
Jubilemus salvatori, Postquam hostem et inferna i Rex Salomon fecit templum.
Z drugiej strony w spisie figuruje 13 tytuléw pochodzgcych od innych autoréw 2.,
‘W nastepnych wiekach liczba utworéw przypisywanych Adamowi wzrasta. Jan

17 AH 53:15. — Chev. 11903.

18, —— magister Adam — — valde mulias prosas fecit de benedicta Trinitate, de Sancto
Spiritu, de gloriosa virgine Maria — — (AH, Bd, 54 s. VIII).

v AH 54:100, — Chev. 19382.

2 Author eius, venerandus pater Adam de sancto Victore ——, Hanc prosam et alias
quam plurimas — — illi, ut authori ascriptas, inveni (AH, Bd. 54 s, IX).

a2 Ad honorem tuum, Christe (AH 55:178), Animemur ad agonem (AH 55:50), Congauden-
tes exultemus (AH 55:45), Ecce dies praeoptata (AH 55:339), Hierusalem et Sion filiae (AH
55:32), Interm festi gaudia (AH 55:74), Jocundare, plebs fidelis (AH 55:7), Lux advenit vene-
randa (AH 54:198), Praecursorem summi regis (AH 55:179), Psallat chorus corde mundo (AH
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z Tuluzy méwi o 89 jego sekwencjach 2, a L. Gautier az o 1032, W XX w. auforzy
przeprowadzaja Krytyczne badania rekopiséw, ktére nalezaly do klasztoru St. Vie-
tor. E. Misset, w podstawowej pracy o twérczosci tego zakonnika, cytuje juz tylko
45 sekwencji 2¢. Fr. Wellner nie ograniczy! sie jednak do manuskryptéw z St. Vie-
tor, lecz na podstawie wewnetrzne] analizy wspdiczesnych Adamowi sekwencji
przypisal mu autorstwo 53 utwordéw 2. Wbrew jego sugestiom nalezy podkreslié,
ze sekwencje, ktére nie wystepuja w gradualach St. Victor, prawdopodobnie nie sg
Adama. Kryteria wewnetrzne, na ktérych oparl sie Wellner i ktére byly wyzej
omawiane, nie przemawiaja jednoznacznie za Adamem. Akcent slowa, cezure
i dwusylabowe rymy stosowali juz poprzednicy i wspdlezeéni Adamowi, np. ano-
nimowi autorzy sekwencji Verbum bonum et suave?, Hodiernae lux diet?’ czy
znanej szeroko w calej FEuropie Laudes crucis attolamus?®, Autorzy Analecta
stwierdzaja, ze ilo§¢ sekwencji skomponowana przez Adama jest nieznana. Z tej
racji prozy przypisywane zakonnikowi z St. Victor opatrzyli oni notatka ascribitur
Adamo de s. Victore.

Wydaje sie, Ze najbardziej przekonywujacymi sg argumenty przytoczone przez
E. Misset’a i P. Aubry’ego. Swoje badania oparli oni wylacznie na najstarszych
manuskryptach nalezacych do klasztoru®. Przeprowadzili analize wewnetrzng
wszystkich utworéw w nich zawartych. Poréwnali je wreszcie z innymi, wykazu-
jacymi cechy zblizone do sekwencji Adama. Zwréeili réwniez uwage na fakt, ze
jego sekwencje zostaly zatwierdzone przez Innocentego III w 1215 r.%, na skutek
czego weszly w uzycie oraz mogly rozszerzyé sie na inne tereny i klasztory. Mozna
wiec przyjaé, ze Adam jest autorem okolo 40 sekwencji 81,

Dla wszystkich strof swoich tekstéw Adam adaptowal 172 melodie 2. Niektére
z nich wysigpuja z réznymi tekstamis®. Autorowi chodzilo najprawdopodobniei,
aby w ten sposéb latwiej przyswoi¢ utwoér wiernym, ktérzy uczestniczyli w liturgii.
Nie mozna dzisiaj stwierdzié, ezy i ktéra z melodii skomponowal Adam. Natomiast

55:6), Quam dlilecta thabernacula (AH 55:30), Salve crux, arbor vitae (AH 54:121) i Vox sonora
nostrii chori (AH 55:209).

2 E. Jammers, jw. szp. 8L

2 Adam de Samnt Victor: Oeuvres poetigques. Précédées d’un essai sur sa vie et ses
ouvrages par L. Gautier. T. 1—2, Paris 1858-—-1859.

¥ E. Misset, jw.s. 171—224.

% Adam von St. Victor Sidmtliche Sequenzen. Lateinisch-deutsche Ausgabe, Einfilhrung
und formgetreue Ubertragung von F. Wellner. Wien 1937,

26 AH 54:218, — Chev. 21343. Sekwencja powstala na poczgtku w. XII 1 byla szeroko
stosowana w Polsce,
21 AH 54:219. — Chev. 7945. Proza byla znana w Polsce. Powstala na poczatku w. XII,

Melodia zostala adaptowana dla 4 tekstéw proweniencji polskiej.

8 B, Misset przypisuje proze Adamowl., Przewaza jednak dzisiaJ opinia, ze Laudes
erucis powstaly nieco przed Adamem lub jemu wspéiczeSme. Por. Le Prosaire de la Sainte-
-Chapelle, Manuscrit du chapitre de Samnt-Nicolas de Bari. Preface et notes de Dom
R. J. Hesbert. Macon 1953 (Monumenta musicae sacrae 1). — Podobny poglad wypowiada
hymnolog J. Szdverffy (L’hymnologie médiévale. Recherches et méthode. Cchiers de Civili-
sation médiévale. An. 4:1961 s, 404).

2 Szezegblng warto§é posiadajg dwa gradualy, Pierwszy z 1239 r. (BN lat. ms. 14452),
drugi z polowy XIII w. (BN lat. ms. 14872). Na fol. 88r ostatniego czytamy: Hymni seu
(ut dicunt) prosae, partim Adam nostri.

0 E, Misset, jw. s. 2L

3t Benedyktyriscy autorzy studium nad sekwencjarzem z kaplicy krélewskiej w Paryzu
przypisali niestluszme Adamowi autorstwo sekwencji Praecursorem summ: regis na cze§é
§w. Jana Chrzciciela (Le Prosaire s. 91).

2 B, Misset, jw.s. 120—159,

8 Np, z melodig nr 11 wystepuja: Splendor patris et figura, Genovefe solempnitas
(AH 55:146), Laudemus omnes 1nclita (AH 55:86) 1 Superne matris gaudia.



7 SEKWENCJE ADAMA Z PARYZA 169

jest pewnym, ze przynajmniej wigkszosé z nich istniala juz wczedniej oraz zostala
jedynie w odpowiedni sposéb przepracowana i dostosowana do jego tekstéw. Rze-
czy charakterystyczng jest, Ze wszystkie melodie reprezentujg tylko modus I, II,
VII i VIII, a nie wystepujg wecale modus E i F. Niektére z nich zostaly transpono-
wane o kwinte w gére, a zamiast finalis re i sol wystepuje la i rel. Obserwuje sig
réwniez, ze melodie o charakterze ludowym sg bardzo proste, latwe do $piewania
i razem z tekstem tworzg harmonijng calo§é, stawiajac opisywane sekwnecje w rze-
dzie najlepszych i wzorcowych.

Utwory Adama rozpowszechnily sie gléwnie we Francji i Wloszech 3. Poje-
dyncze prozy wystepuja réwniez w rekopisach niemieckich i austriackich 3. Naj-
czesciej chodzi o maryjng Salve, Mater Salvatoris. Sekwencjarz sangallenski
z 1514 r. zawiera 6 utworéw Adama %. Sposrdéd jego okolo 40 sekwencji w polskich
rekopisach znaleziono nastepujgce:

Corde, voce pulsa celos

Gaude prole, Grecia

Heri mundus exultavit

Hic sanctus, cuius hodie celebratur sollemnia

Jubilemus Salvatori

Laus erumpat ex affectu

Lux iocunda, lux insignis

Mundi renovacio

Postquam hostem et inferna

Profitentes unitatem

Rex Salomon fecit templum

Salve, Mater Salvatoris

Superne matris gaudia

Wymienione sekwencje stanowig przedmiot dalszych analiz. Pisownia lacifiska
utworéw jest identyczna jak w rekopisach. W cytowaniu manuskrypiéw, zawiera-
jacych utwory Adama, oddzielilfem ksiegi proweniencji diecezjalnej od zakonnej,
aby latwiej zorientowaé sie we wplywach, jakie twérczos$é zakonnika z St. Victor
wywarla na poszczegblne o$rodki.

POSZCZEGOLNE SEKWENCJE

1. Corde, voce pulsa celos (De s. Hieronymo)
AH 55:278; Chev. 3911.

Proza wystepuje w dwéch rekopisach dominikanskich:
BDKr ms. 52 BDKr ms. 3263

Adam przeznaczy! sekwencje na uroczysto$é §w. Pawla 3’ Skryptorzy domini-
kanscy zastosowali jg na cze$§¢ $w. Hieronima, wprowadzajac do tekstu pewng
korekture. Melodia polskich zapiséw nie zgadza sie réwniez z oryginalng, gdyz
zdaniem E. Misset’a 38, Adam zastosowa! dla niniejszego tekstu melodie znanej

% Enciclopedia della musiea s. 19, Do najbardziej popularnych zalicza autor nastg-
pujgce: Salve, Mater Salvatoris, Lux iocunda, Gaude Sion et laetare (AH 55:328) oraz Pia
mater, ktéra jednak w rejestrze E, Misset’a nie wystepuje.

5 Np. Biblioteka z St. Florian, ms. 205 A fol, 64r. — Biblioteka Miejska w Linz, ms.
Tp 23 (bez foliowama).

3 Gaude prole, Grecila, Hie sanctus, cuius hodie, Mundi renovacio, Profitentes unitatem,
Rex Salomon fecit templum i Salve, Mater Salvatoris.

37 B, Misset, jw, sekwencja nr 27,

8 Tenze, jw. s, 130, mel. nr 61,
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sekwencji o Krzyzu §w. — Laudes crucis attolamus?®, Proza Corde, voce posiada
w naszych rekopisach blizej niezidentyfikowana melodie dominikanska. Te¢ samg
melodie, wedlug sekwencjarza ms. 52, posiadajg réwniez sekwencje: Ad exemplar
triumphantis o §w. Tomaszu z Akwinu4 i Delectemur ad festiva na czedé §w,
Ambrozego 4. Miedzy wszystkimi zapisami melodii istnieje pelna niemal identycz-
no$é. Drobne i rzadkie rozbieznoSci dotycza rozbudowy grup neumatycznych
w ms. 3263.

2. Gaude, prole Grecia (De s. Dionysio) 4
AH 55:113; Chev. 6912.

Zapisy sekwencji przekazaly nastepujgce gradualy:

BUWr ms. IF 385 BUWTr ms. IF 423
BUWr ms. IF 422

Proze wykonywano jedynie w klasztorze §w. Wincentego we Wroclawiu, nale-
zagcym od ok. 1190 r. do norbertanéw. Melodia sekwencji jest identyczna z przeka-
zem gradualu z klasztoru St. Victor 43 ,,Timbre” czyli szkielet melodii jaka dyspo-
nowal Adam =zostal odpowiednio do tekstu zmodyfikowany. Pierwsza, pojedyncza
strofa prozy przejela melodie poczatkowych trzech odcinkéw, strofa 2ab trzy dal-
sze. Poréwnanie zapiséw polskich wykazuje pelng zgodnosé.

3. Heri mundus exultavit (De s. Stephano)
AH 55:310; Chev. 77086.

Sekwencja wystepuje w pieciu rekopisach:
diecezjalne zakonne
MDT ms, II BUWr ms. IF 385
BUWr ms. IF 422
BUWTr ms. IF 423
BSalCzerw ms. 12

Utwér byt wykonywany przede wszystkim w Kklasztorach norbertanskich.
Z diecezjalnych Zrédet przekazal go jedynie sekwencjarz tarnowski. W kodeksach
premonstratenskich proza wystepuje z nieznang melodig, nalezgcg najprawdopo-
dobniej do wlasnej twoérczosci zakonnej. W manuskrypcie tarnowskim, podobnie
zresztg jak informujg Misset 44 i R. J. Hesbert 45, sekwencja posiada melodie Laudes
crucis attolamus. Zapisy w rekopisach norbertanskich sg identyczne, Poréwnanie
melodii tarnowskiej z wersjg oryginalng wykazuje réznice, polegajgce na wypet-
nianiu nutami przejéciowymi skokéw interwalowych, unikaniu pochodu si — do!,
zgodnie z tzw. dialektem germanskim przyjetym przez skryptoréw, oraz na dosyé
czestym stosowaniu dZwiekéw oderwanych, szczegblnie w kadencjach strof.

4. Hic sanctus cuius hodie celebratur sollemnia
{De quolibet sancto vel sancta)

Chev. 7835.
3% AH 54:120, — Chev. 10360.
4 AH 55:324. — Chev. 125. Sekwencja jest utworem dominikanskim z drugie] polowy
XIV w.

4 AH 9:118. — Chev. 4342, Sekwencja nalezy do twoérczosSci dominikanskiej.
2 Sw, Dionizy jest patronem Paryza., Jako pierwszy biskup tego miasta zostal Sciety
w r, 275. Liturgiczng uroczysto$¢ obchodzi sie 9 paZdziernika.

$ E. Misset, jw. s. 159, mel. nr 183. Identyczng melodi¢ posiada znana sekwencja
francuska z XII w, — Mane prima sabbati (AH 54:143).

4 Tenze, jw. s, 130, mel. nr 61.

# L.e Prosaire s. 99.
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Utwoér zostal przekazany przez pieé nastepujacych rekopiséw:

diecezjalne zakonne
BKapWR ms. 31 BKapGn ms. 170 (Hic sanctus — Hec
MDSand ms. 1677 sancta — Hii sancti)
BKapKr ms, 43
(Hic sanctus — Hec sancta)
MDT ms. III
(Hic sanctus — Hec sancta)
Omawiana proza nie jest utworem samodzielnym, lecz w sklad jej wchodzg
strofy 1lab — 13ab z sekwencji Superne matris gaudia, o ktérej ponizej. Wy-

dzielone strofy otrzymaly prawo samodzielnej sekweneji przynajmniej w Europie
Srodkowo-wschodniej 8. Z tej racji omawiana jest tutaj osobno 47, Utwér byl prze-
znaczony na wspblng uroczysto§é Swietych. Uzywano go w liturgii na cze§é jed-
nego Swietego, jedne; swietej lub w uroczysto§é kilku $wietych. W zaleznoéci od
tego zmieniano odpowiednio Hic— Hec— Hii w incypicie oraz w zwigzku z tym
wprowadzano odpowiednie modyfikacje w calym tekScie. Sekwencja wystepuje
w zasadzie w rekopisach diecezjalnych. Mozna jednak przypuszezaé, ze wykony-
wano ja réwniez w tych os$rodkach, ktére posiadaly zapis Superne matris gaudia 48,
Opuszezano w tym wypadku strofy 1ab — 10ab. Melodie wszystkich przekazéw
sq identyczne z oryginatem4®. Zapisy polskie réznig sie miedzy soba stosowaniem
nut przejsciowych i czasem nieco odmiennym Igczeniem grup neumatycznych.
Kopista tarnowski przedluzyt poczatkowy clivis przez dodanie punctum quadratum,
tworzac w ten sposéb pressus.

5. Jubilemus Salvatori, quem celestes laudant chori
(In secunda missa de Nativitate)
AH 54:99; Chev. 9882.

Proze zanotowali skryptorzy pieciu rekopiséw:
diecezjalne zakonne
MDT ms. 2015 BUWr ms. IF 385
BUWr ms, IF 422
BUWr ms. IF 423
BSal Czerw ms. 12

Sekwencja Adama wystepuje giéwnie w manuskryptach norbertanskich. Do-
minikanie $piewali w okresie BoZego Narodzenia znang w calej Europie Leta-
bundus exultet fidelis chorus®, natomiast ofrodki diecezjalne wykonywaly w cza-
sie drugiej mszy bozZonarodzeniowej notkerowska Natus ante secula ., W rekopisie
tarnowskim Jubilemus Salvatori figuruje w rejestrze sekwencji de Nativitaite i po-
siada okreSlnik prosa. Melodie, z jakimi wystepuje w polskich kodeksach, sg od-
mienne od zastosowanej przez Adama®2, Kopista tarnowski przekazal proze z me-
lodia wspomnianej juz poprzednio francuskiej sekwencji -— Hodiernae lux diei.
Pozostale rekopisy posiadajg melodie, bedaca najprawdopodobniej kompozycjg nor-
bertansks.

4 Np. Sekwencjarz z St. Gallen ms, 546 fol. 284r. — B. Rajeczky: Melodiarum
Hungarlae medii aevi. Hymn1 e{ sequentiae. Budapest 1956 s. 281, mel. nr 54a.

4 W rekopisach polskich wystepuja niejednokrotnie sekwencje, ktére powstaly z diwi-
zji, np. O adoranda Trinitas — z Benedicta semper sancta sit Trinitas, lub Grande sighum
et insigne — z Missus Gabriel de celis.

4 Wskazuja na to kreski, wydzielajace tekst prozy od strofy 11a, np. w BDKr ms, 52.

» E, Misset, jw. s, 123, mel. nr 17.

% AH 54:2. — Chev. 10012, Sekwencja powstala przy koficu XI w. we Francji,

8 AH 53:15, — Chev. 11903,

2 F, Misset, jw.s. 124, mel. nr 23.
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6. Laus erumpat ex affectu (De s. Michaele Arch.)
AH 55:258; Chev. 10508.

Proza wystepuje w trzech kodeksach dominikanskich:
BN ms. Akc 6477
BDKr ms. 52
BDKr ms. 3263
W liturgii diecezjalnej stosowano najczedciej na uroczysto§é §w. Michala Ar-
chaniota sekwencje Summi regis, archangeles, Norbertanie posiadali natomiast
proze francuskg z St. Martial — Ad celebres, rex celice’. Adam akomodowal do
swego tekstu melodie Laudes crucis attolamus®. Z takg melodia wystepuje w cy-
towanych wyzej kodeksach. Wersja jest niemal identyczna z oryginalng. Kopista
w przeciwienistwie do diecezjalnych stosuje dialeki romanski oraz unika czestego
dodawania nut przej$ciowych.

7. Lux joeunda, lux insignis (Feria VI de Sancto Spiritu)
AH 54:154; Chev. 10840.

Proza znajduje sie tylko w graduale tarnowskim ms. 2015. W rejestrze E. Mis-
set’a przeznaczona jest dla feria II w okiawie Zestania Ducha Swietego 5. Adam
przejal do tekstu melodie Laudes crucis attolamus. Z taka sama jest zanotowana
w przekazie polskim. Charakterystyczne cechy notacji tarnowskiej sygnalizowano
juz wyzej.

8. Mundi renovacio (De Resurrectione Christi)
AH 54:148; Chev. 11781.

Utwor znajduje sie w trzech rekopisach diecezjalnych:

BSP! ms. b.s. (alia de Resurrectione) MDT ms. 2015 (feria VI Resurrectionisy
BKapWr ms. 61n (item de Resurrectione)

Adam przeznaczy! .sekwencje na dziehh sobotni w oktawie Paschy 5. Wedlug
kopisty tarnowskiego nalezalo ja §piewaé w wielkanoeny pigtek. Zakonnik z St. Vie-
tor zastosowal do tekstu melodie Victimae paschali laudes. W Polsce sekwencja
wystepuje z dwiema réznymi melodiami. Gradual tarnowski przekazal jg z melo-
dig zastosowana przez Notkera do jego Sancti Spiritus assit nobis gracia . W pra-
cy akomodacyjnej utwoér oryginalny zostal poszerzony przez repetycje nut. Pozo-
stale manuskrypty posiadaja melodie, ktdrej zwigzkéw genetycznych nalezy szu-
kaé najprawdopodobniej na terenie poludniowych Niemiec lub w. St. Gallen %,
Na poczatku w. XVI melodia zostala w Krakowie adaptowana do polskiej prozy
maryjne] — Radix Yesse floruit®l, Miedzy zapisem nutowym plockim a nysenskim
istniejg drobne odchylenia.

% AH 53:192. — Chev. 19735, Proza powstala ok. 960 r. w Niemczech =zachodnich lub
wschodniej Franeji.

% AH 53:190. — Chev, 100. Powstata w XI w.

% ®, Misset, jw. s. 130, mel. nr 61.

B ¥, Misset, Jw. sekwencja nr 20,

57 Tenze, jw. sekwencja nr 16.

8 F, Misset, Jjw. s. 156, mel. nr 177, Tekst: AH 54:7, — Chev. 21505. Sekwencja pow-
stala prawdopodobnie na przelomie X/XI w,

5% AH 53:70. — Chev, 18557,

8 Z melodia przekazana przez gradual plocki i nyseriski proza Mundi renovacio wy-
stepuje ré6wniez w sekwencjarzu z St. Gallen ms. 546 fol. 89r oraz w rekopisach wegierskich
(B. Rajeczky, jw.s. 205 mel. nr 25).

1 J. Pikulik: Sekwencje polskie. Studium muzykologiezne s. 56—57. (Praca zostala
ztozona do druku w redakcji Musica medii Aevi). Pdézniejsze badania wykazaly, ze melodil
nie mozna uznaé za rodzims.
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9. Postquam hostem et inferna (De Ascensione)
AH 54:151; Chev. 15191,

Jedyny w Polsce zapis sekwencji przekazal gradual tarnowski ms. 2015,
W kodeksie figuruje z okre§lnikiem alia. Do tekstu Adama zastosowano u nas
melodie wykonywanej do dzisiaj sekwencji na uroczystos¢ Zestania Ducha §w, —
Veni, Sanctae Spiritus 2. Wedlug informacji Misset’a Adam przystosowal do swego
utworu melodie Laudes crucis attolamus €3,

10. Profitentes unitatem (De SS. Trinitate)
AH 54:161; Chev. 15555.

Sekwencja wystepuje w siedmiu rekopisach:

diecezjalne zakonne
BKapKr ms. 44 BDKr ms. b.s.
MDT ms. 2015 BN ms. Akc 6477
BDKr ms. 25
BDKr ms. 52
BN ms. 3036

Omawiang proze zachowaly gléwnie kodeksy dominikanskie. Pozostale reko-
pisy diecezjalne i zakonne stosowaly w uroczysto§é¢ Tréjcy §w. znang powszechnie
Benedicta semper sancta sit Trinitas®. W cytowanych wyzZej rekopisach diece-
zjalnych Profitentes wystepuja z okreslnikiem alia. Wszystkie przekazy utworu
Adama posiadaja, podobnie jak oryginal, melodie Laudes crucis atiolamus %5,

1

11. Rex Salomon fecitf templum (De Dedicatione Ecclesiae)
AH 55:31; Chev. 17511.

Zapisy sekwencji przekazaly jedynie cztery manuskrypty dominikanskie:

BDKr ms. b.s. BDKr ms. 25

BN ms. Akec 6477 BDKr ms. 52
W liturgii norbertanskiej na uroczysto$é¢ po$wiecenia kosciola $piewano fran-
cuskg sekwencje — Clara chorus dulce pangat®, w diecezjalnej notkerowskg —

Psallat ecclesia mater 87, Proza wystepuje we wszystkich rekopisach z melodia ako-
modowang w XII w, przez Adama . Wersja wszystkich przekazéw jest niemal
identyczna z oryginalem. Zdarzajg sie jedynie drobne réznice, polegajace na wzbo-
gacaniu grup neumatycznych przez pojedyncze manuskrypty.

12, Salve, Mater Salvatoris (De BMYV)
AH 54:245; Chev. 18051.

Proza nalezy do najbardziej rozpowszechnionych utworéw Adama w Polsce.
Wystepuje w 16 rekopisach:

diecezjalne zakonne
BSPY ms. b.s. BUWr ms. IF 412
BKapWr ms. 31 BDKr ms. b.s. (de Assumptione)
BKapKr ms. 45 BN ms. Ake 6477 ( ” )
B3Pel ms. L 2 BDKr ms. 25 ( " )
BKXapWr ms. 60n BDXKr ms. 52 ( . )
82 AH 54:153, — Chev, 21242, Sekwencja powstala najprawdopodobmej w XI w.

88 E. Misset, jw. s. 130, mel. nr 61.

84 A 53:81, — Chev. 2432, Powstala okolo r. 900.
6 E, Misset, jw. s. 130, mel. nr 61,

6 AH 54:94, — Chev,. 3297. Powstala w XII w.

87 AH 53:247. — Chev. 15712,

8 B, Misset, Jw. s. 124, mel. nr 23.
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BKapKr ms. 42 BUWr ms. IF 385
MCiesz ms. DDI 28 BNorbl ms. Q 12
BUWT ms. IF 422
BUWr ms, IF 423

W spisie sckwencji Adama, cytowanym przez Misset’a, Salve, Mater Salvatoris
przeznaczona jest na uroczysto§¢ Narodzenia Matki Bozej . W osérodkach domi-
nikaniskich byla wykonywana w dzien Wniebowzigcia, a w pozostalych cytowana
jest w grupie sekwencji maryjnych, najczeiciej z uwaga alia. Na terenie Polski
wystepuje z trzema réznymi melodiami. Pierwsza i oryginalng notujg rekopisy
dominikanéw Kkrakowskich ms. h.s. i ms. 52. W ostatnim sekwencjarzu zostala
transponowana o sekunde w dol. Te samg melodig, jako oryginalng Adama, podaje
Misset 70 oraz sekwencjarz z Ste. Chapelle”. W pierwsze] potowie w. XIV zostala
adaptowana przez biskupa poznanskiego Jana Lodzia do jego sekwencji maryjnej
Salve, salutis tanua 2. Z tej racji nalezy wiec odrzucié wiarogodno$é notatki, znaj-
dujacej sie na marginesie sekwencjarza sangallenskiego, wedlug ktérej kompozy-
torem melodii Salve, salutis ianua byt zakonnik tego klasztoru Johannes Longus s,
Drugg melodie Salve, Mater Salvatoris przekazaly kodeksy norbertatiskie — BUWr
ms. IF 385, BNorbl ms. @ 12, BUWr ms. IF 422, BUWr ms. IF 423. Przypuszcza
sie, ze melodia nalezy do twérczodcei zakonu. Zjawisko dostosowywania wlasnych
melodii do tekstéw Adama wystepuje w rekopisach norbertanskich dosyé czesto.
Najliczniejsza grupa manuskryptéw diecezjalnych i zakonnych notuje melodie,
ktéra, podobnie jak Mundi renovacio, powstala przypuszezalnie w klasztorach Ba-
warii lub Szwajcarii 74,

13. Superne matris gaudia
AH 55:37; Chev. 19822,

Podobnie, jak poprzednia, nalezy do najbardziej rozpowszechnionych sekweneji
Adama. Zachowala sie réwniez w 16 odpisach-

diecezjalne zgkonne
BSKce ms. 1 (communis) BDKr ms, b.s. (de Beata)
BKapKr ms. 45 (de martyribus) BN ms. Akc 6477
MDT ms. III (de quolibet sancto) (in festo Omnium Sanctorum)
BSWI ms. 1 (de confessoribus) BDKr ms. 25
BKapGn ms. 196 (de quolibet sancto) (in festo Omnium Sanctorum)
BDKr ms. 52

(in festo Omnium Sanctorum)
BBKr ms. 1 R1 (de quolibet sancto)
BUWr ms., IF 387 (de uno martyre)
BKlarSacz ms. b.s. (communis)
BUWr ms. IF 385 (de martyrlbus)
BUWr ms. IF 422 (,, "

BUWr ms. IF 423 (,, " )
BSalCzerw ms. 12 (communis)

Przeznaczenie liturgiczne sekwencji bylo na terenie Polski mocno zréznico-
wane. Autor utworu zastosowal go na uroczystoéé jakiegokolwiek Swietego — de
quolibet sancto ., Dominikanie §piewali proze w dzien Wszystkich Swietych i na

% Tenze, jw. sekwencja nr 36.

® E., Misset, jw. s. 131, mel. nr 68.

" Le Prosaire 8. 93, typ D.

% Tekst — H. Kowalewicz: Cantica medii aevi poloho-latina, T. 1: Sequentiae.
Warszawa 1964 nr 7; melodia — J. Pikulik: Sekwencje polskie s. 123—124,

3 Ms, 546 fol. 158r.

% 7 ta sama melodig wystepuje Salve, Mater Salvatoris w sekwencjarzu sangallefiskim
ms. 546, w rekopisach wegierskich i niemieckich,

% ®E., Misset, jw. sekwencja nr 44,
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uroczysto§ci maryjne, ktére nie posiadaly sekwencji wlasnej. Norbertanie wroctaw-
scy i kodeks katedry wawelskiej adaptowal utwér na wspélng uroczysto§é me-
czennikéw, augustianie zaganscy po$wiecili liturgii ku czci jednego meczennika.
Wreszcie kopista gradualu wloclawskiego przeznaczy! Superne matris gaudic na
cze$¢ wyznawcodw. Pozostate kodeksy okre§lajg proze jako communis lub, podobnie
jak Adam, de quolibet sancto. W rekopisach polskich sekwencja wystepuje z dwie-
ma réznymi melodiami, Skryptor gradualu tarnowskiego adaptowal do tekstu me-
lodie prozy czeskiej — Margaretam preciosam 8, W pordéwnaniu z innymi zapisa-
mi, melodia tarnowska jest neumatycznie bogatsza. W pozostalych Zrédiach Super-
ne mairis gaudia posiada melodie oryginalng, akomodowang przez Adama’?. Cha-
rakterystyczna kadencja w melodii oryginalnej, polegajaca na osigganiu finalis
skokiem o interwal tercji malej w goére mi — sol, zostala w niektérych polskich
zapisach zastgpiona pochodem lgeznym, przez wprowadzenie nuty przejsciowej fa.
Polskie wersje prozy wykazujag wieksze bogactwo neumatyczne.

Poszukiwania archiwalne i biblioteczne pozwalajg stwierdzié, ze spos$réd ok. 40
sekwencji autorstwa Adama ze Sw. Wiktora 13 wystepuje w rekopisach polskich.
W tej liczbie znajduje sie réwniez Hic sanctus, ktéra, chociaz jest diwizja Superne
matris gaudia, zdobyla prawa samodzielnego utworu nie tylko u nas, lecz réwniez
w innych krajach Europy. Do najbardziej znanych sekwencji Adama w Polsce
nalezy maryjna Salve, Mater Salvatoris i Superne matris gaudia, ktérg Adam prze-
znaczyl na wspding uroczysto§é jednego §wietego. W liturgii polskiej posiadala jed-
nak zréznicowane przeznaczenie. W dalszej kolejnoSci nalezy wymienié proze na
uroczystos§é Tréjcy §w. — Profitentes unitatem, pie¢ przekazéw irzech sekwencji:
Heri mundus exultavit o Sw. Szczepanie, wspomniang wyzej Hic sanctus, cuius
hodie celebratur sollemnia i boZonarodzeniowej Jubilemus Salvatori oraz cztery
zapisy prozy Rex Salomon fecit templum na uroczysto$¢ poswiecenia kosciota. Na-
sze manuskrypty przekazaly réwniez po trzy zapisy Gaude, prole Grecia na czesé
§w. Dionizego, Laus erumpat ex affectu $piewanej w dzien §w, Michala Archaniola
oraz Mundi renovacio wykonywanej w czasie oktawy wielkanocnej. Rejestr kom-
pozycji Adama w Polsce koficzg dwie notacje prozy Corde, voce pulsa celos
o $w. Hieronimie i pojedyncze zapisy Lux iocunda, lux insignis na cze$é Ducha Sw.’
oraz Postquam hostem et inferna $piewanej w uroczysto§¢ Wniebowstgpienia Pan-
skiego.

Najwiecej utworéw Adama znajdujemy w kompleksie rekopiséw tarnowskich
lgcznie z gradualem maryjnym, przechowywanym obecnie w Muzeum Slgskim
w Cieszynie. Wystepowanie w nich 9 sekwencji zakonnika z Sf. Victor nie jest jed-
nak obrazem wplywdéw jego twoérczosei na ksztaltowanie sie tych rekopiséw, po-
niewaz intencjg ich autoréw bylo zebranie mozliwie najwiekszej ilo§ei sekwencji
wykonywanych w $éredniowiecznej Polsce. Na ogélng liczbe 456 sekwencii w pol-
skich rekopisach muzycznych, manuskrypty tarnowskie zanotowaly az 318 tytu-
16w 8. Utwory Adama wystepuja w nich zresztg zawsze z okre§lnikiem alia.

Wplywy twoérczosci Adama obserwuje sie przede wszystkim w rekopisach do-
minikanskich i norbertaniskich. Sekwencjarz Zakonu Kaznodziejskiego z konwentu
krakowskiego — ms. 52 zawiera 6 sekwencji wiktoriariskich; gradua! dominikanéw
§lgskich — ms. Akc 6477 z Biblioteki Narodowej oraz 3 gradualy norbertanskie
z wroctawskiego klasztoru §w. Wincentego — BUWr ms. IF 385, IF 422, IF 423 —

7% AH 55:233, — Chev. 11091,

7 E. Misset, jw. 8. 122, mel. nr 11. — Amalogicznie informuje sekwencjarz kaplicy
kréolewskiej w Paryzu (L.e Prosaire s. 9, typ G).

78 Studium pt. Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych zloZylem do druku
w redakcji IBL. PAN.
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po 5. Dalsze graduaty dominikanéw krakowskich — ms. b.s. i ms. 25 przekazaly
po 4 sekwencje Adama, a sekwencjarz ms. 3263 tylko 2. Notuje si¢ wreszcie trzy
prozy paryskiz w rekopisie norbertanskim przechowywanym dzisiaj w bibliotece
salezjaniskie] w Czerwiisku. Po dwa utwory Adama zarejestrowaly: gradual katedry
krakowskiej ms. 45, katedry wroclawskie] ms. 31 i katedry plockiej ms. b.s. W kaz-
dym z pozostalych kodekséw wystepuje tylko jedna proza zakonnika z klasztoru
$§w. Wiktora.

Charakterystyczne jest, ze prozy Corde, voce pulse celos, Laus erumpat ex
affectu, Profitentes unitatem oraz Rex Salomon fecit templum notuja kodeksy
dominikanskie, a Gaude, prole Grecia, Heri mundus exultavit, Jubilemus Salvatori
norbertanskie. Rekopisy jednego i drugiego zakonu rejestrujg wspdlnie jedynie
Salve, Mater Salvatoris 1 Superne matris gaudia. Szczegblowa analiza iych proza-
ri6w wykazuje, ze sekwencje $piewane w liturgii obydwu o$rodkéw sg odmienne,
mimo ze reprezentujg repertuar francuski. Dominikanie, szczegéinie krakowscy,
otaczajg duzg troska wtasng tradycje liturgicznag, nie dopuszczajge niemal zupel-
nie utworéw wykonywanych w liturgii diecezjalnej, uksztaltowanej przez bene-
dyktynéw szwajcarskich i bawarskich. Norbertanie wroclawscy wykazujg réw-
niez wiele staran, aby liturgia zakonu zgodna byla z przejeta przez dom macie-
rzysty z Prémontré. Nalezy stwierdzié, ze sekwencje Adama znalazly przyjecie
gléwnie w ksiegach liturgicznych obu zakonéw i razem z nimi przeszly w XIII w.
na teren Polski. Obserwuje sig¢ jednak, ze sekwencja Mundi renovacio zachowala
sie jedynie w rekopisach diecezjalnych. Nie jest wiec wykluczone, ze niektére
prozy Adama przeszly do kodekséw polskich z liturgii benedyktyhskiej lub die-
cezjalnej. Swiadectwem tego méglby byé gradual plocki ms. b.s, ktéry w duzej
mierze korzysta z tekstéw charakterystycznych dla liturgii St. Gallen, Ratyzbony
i Augsburga. Analiza i poréwnanie polskich prozariéw prowadzi do stwierdzenia,
ze w naszych rekopisach muzycznych znajdujg sie 3 odmienne repertuary sekwen-
cyjne. Pierwszy jest charakterystyczny dla ksiag diecezjalnych. Dominujg w nich
sekwencje Notkera Balbulusa z St. Gallen oraz prozy skomponowane w Kklaszto-
rach benedyktynskich poludniowych Niemiec. Diecezjalny uklad sekwencji wyste-
puje réwniez u cysterséw, franciszkanéw, augustianéw, klarysek oraz norbertanek
z Krakowa i Imbramowic. Drugi uklad sekwencyjny notujg kodeksy dominikan-
skie. Utwory tego ukladu powstaly we Francji oraz w o$rodkach zakonnych. Trzeci
repertuar wykazujg gradualy norbertanéw wroclawskich i z Czerwinska. Przewa-
zaja w nich réwniez $piewy skomponowane we Francji, chociaz obserwuje sie
wiekszy, anizeli u dominikanéw, wplyw liturgii diecezjalnej.

Analiza muzykologiczna ustalila, ze z 13 sekwencji Adama notowanych w pol-
skich rekopisach muzycznych, jedynie 9 tekstéw wystepuje z melodiami oryginal-
nymi: Gaude, prole Grecia, Heri mundus w sekwencjarzu tarnowskim, Hic sanctus,
Laus erumpat, Lux iocunda, Profitentes umitatem, Rex Salomon fecit templum,
Salve, Mater Salvatoris w zapisie dominikanéw krakowskich oraz Superne mairis
gaudia we wszystkich przekazach opréez tarnowskiego. Prozy: Heri mundus, Jubi-
lemus Salvatori oraz Salve, Mater Salvatoris, przekazane w manuskryptach nor-
bertanskich, posiadajg melodie nalezgcg najprawdopodobniej do twoérezosei zakon-
nej. Z melodig dominikanska wystepuje natomiast Corde, voce pulsa celos. Cha-
rakterystyczne zjawisko obserwuje sie w rekopisach tarnowskich. Anonimowy autor
adaptowal dla Jubilemus Salvatori, Mundi renovacio, Postquam hostem et inferna
oraz Superne matris gaudia kolejno inne melodie — Hodierne lux diei, Sancti Spi-
ritus assit nobis gracia, Ven:, Sancte Spiritus i Margaretam preciosam,. Trzecia, naj-
bardziej rozpowszechniona melodia maryjne; Salve, Mater Salvatoris jest przy-
puszczalnie prowenmiencji poludniowo-niemieckiej, podobnie jak druga melodia




f15] SEKWENCJE ADAMA Z PARYZA 177

Mundi renovacio. Teksty Adama posiadajg wiec w Polsce 19 réznych melodii: Salve,
Mater Salvatoris wystepuje z trzema melodiami; Superne matris, Mundi renovacio,
Jubilemus Salvatori i Heri mundus — z dwiema, pozostale zas§ sekwencje z jedns.
Miedzy polskimi zapisami a melodiami oryginalnymi istnieje duza zgodnos§é. Drobne
rézmce dotyczg gléwnie stosowania nut przejSciowych, zwigkszania grup neuma-
tycznych przez kopistéw polskich. Obserwuje sie réwniez, ze melodie oryginalne,
np. Laudes crucis zachowuja swo6j dialekt romatski w przekazach zakonnych, na-
tomiast kopisei skryptoriéw diecezjalnych dostosowuja je do wymogbéw german-
skiego. W wypadku akomodacji krotszej melodii do diuzszego tekstu autor poszerza
ja przez repetycje dzwiekow.

Wplyw twdrczoéci Adama na treéé repertuaru sekwencyjnego liturgikéw pol-
skich nie by! duzy. Wydaje sie jednak, ze jego utwory byly pielegnowane gléw-
nie w liturgii klasztoru St. Vietor oraz innych kanonickich, a tylko niektére z nich
wykonywano w calej Francji i poza jej granicami. Polska nalezy najprawdopo-
dobniej, poza Francjg, do tych krajéw, w ktérych prozy Adama wystepowaly naj-
liczniej.

SEQUENTIAE ADAMI DE ST. VICTOR PARISIIS
IN POLONIS MANUSCRIPTIS MUSICIS ASSERVATAE

Summarium

Inter paene 40 sequentias quarum auctor Adamus de St. Victor exstat, 13 eius
compositiones in polonis manuseriptis musicis inventae sunt. In quibus adest se-
quentia Hic sanctus, quae etsi quaedam alterius sequentiae, nempe Superne matris
gaudia, pars est, tamen iura peculiaris separataeque compositionis in variis Europae
regionibus adepta est. Prosae orationes Adami imprimis in codicibus dominicanis
et norbertanis e vratislaviensi coenobio s. Vincentii depromptis, conduntur. Maxime
omnmum ore terebantur sequentiae: Salve, Mater Salvatoris et Superne matris
gaudia. Adami textus in Polonia per 19 modos musicos modu}abantur: quorum
9 authentici, 3 norbertani, 1 dominicani, atque 6 adaptati in usu erant.

18 — Archiwa Ko$cielne
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SPIS TRESCI
Wykaz zbioréw i rekopiséw [1]
Wykaz skrotow [2]
Poszczegblne sekwencje 7

Summarium
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