ARCHIWA, BIBLIOTEKI
I MUZEA KOSCIELNE 115 (2021)

https://doi.org/10.31743/abmk.9800

RENATA WIERNA* — WARSZAWA
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ADAMA CHMIELOWSKIEGO ,,OPUSZCZONA PLEBANIA”

Streszczenie

W latach 1870-1874 Adam Chmiclowski, p6zniejszy $w. Brat Albert, studio-
wat malarstwo w Monachium. Tam tez spotkat grupe polskich artystow, ktorzy
po powstaniu styczniowym i zamknieciu ASP w Warszawie, podobnie jak on,
opuscili Polske. Pod wzglgdem artystycznym tworzyli dos¢ jednolita grupe.
Pielegnowali romantyczna wizje sztuki. Preferowali pejzaz, zamiast tradycyj-
nego malarstwa historycznego. Tematyka nawigzywali do Polski (powstanie
styczniowe, krajobrazy rodzime). Ich obrazy cechowaty si¢ specyficznym na-
strojem, tajemniczos$ci i kontemplacyjnej ciszy. Obecnie ich tworczosé okresla
si¢ mianem ,,szkoty monachijskiej”.

Do ,,szkoty monachijskiej” nalezy takze Chmielowski. Prawdopodobnie
juz w Monachium uksztattowaty si¢ jego poglady na sztuke, ktorym pozostat
wierny do konica swojej tworczosci. Wedtug niego obraz powinien odzwiercie-
dla¢ dusze artysty. W ten sposob przez obraz artysta moze nawigza¢ kontakt
z widzem i odwrotnie.

Tematem artykutu jest proba poznania duszy Chmielowskiego na podsta-
wie jego obrazu Opuszczona plebania. Dzieto ukazuje stan cierpienia ducho-
wego, doswiadczenie opuszczenia przez Boga i ludzi. Zestawienie wydarzen
z zycia Chmielowskiego z ekspresja obrazu sugeruje, ze zostal on namalowa-
ny kilka lat wcze$niej (w latach 1882-1884) niz wskazuje data na sygnaturze.

Stowa kluczowe: Adam Chmielowski; brat Albert; ,,Opuszczona plebania”;
malarstwo; ,,szkota monachijska”

seskeskoskock

W 1994 r. Muzeum Narodowe w Warszawie zakupito obraz Adama Chmie-
lowskiego Opuszczona plebania', jedno z jego ostatnich notowanych dziet. Po-
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wigkszyl on zbiory sali ,,monachijezykéw”, znalazt miejsce blisko innego ptotna
Chmielowskiego Ogrod mitosci (1876).

Chmielowski w artykule O istocie sztuki napisat: ,,(...) w dziele sztuki obcho-
dzi to, co artysta czul, nie to, co myslat (...)”%. Na podstawie obrazu Opuszczona
plebania zostanie podjeta proba odczytania tego, co Chmielowski ,,czul”, malujac
wspomniany obraz.

Uzasadnienie tematu

W latach 1870-1874 Chmielowski przebywat w Monachium celem poglebie-
nia studiow malarskich. Wyjazd stat si¢ mozliwy dzieki stypendium, ktére ufun-
dowal mu hrabia Wtodzimierz Dzieduszycki. W Monachium zetknat si¢ ze $rodo-
wiskiem artystycznym skupionym wokot Akademii Sztuk Pigknych.

Monachijska Krolewska Akademia Sztuk Pigknych byta osrodkiem malarstwa
realistycznego, z akcentem na tematyke historyczng, a potem i pejzaz, na wzor
,»szkoly barbizonskiej” i malarstwa Gustava Courbeta. W potowie XIX wieku
uksztattowal si¢ pejzaz nastrojowy (stimmungowy). Stimmung (niem. nastrdj) to
specyficzna ekspresja obrazu, ktora ma sprzyja¢ jego kontemplacji. Stanowi malar-
ski ,,zapis” stanu natury, przez ktory artysta pragnie wyrazi¢ swoj stan duszy.

W Monachium Chmielowski nawigzat kontakt z grupg artystow polskich (Jo-
zef Brandt, Maksymilian Gierymski, Aleksander Gierymski, Jozef Chetmonski,
Stanistaw Witkiewicz). Niektorzy z nich wyjechali z kraju po zamknigciu Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie (1864). Pod wzglgdem artystycznym tworzyli
dos¢ jednolita grupe, ktora przyjeto sie nazywac ,,szkota monachijska”. Pielegno-
wali romantyczng wizje sztuki, wiec bliski im stat si¢ pejzaz stimmungowy. Tesk-
nota za ojczyzng sprawita, ze malowali pejzaz rodzimy z nutg melancholii i smut-
ku. Ta osobliwa nostalgia obrazoéw stata si¢ wyznacznikiem ,,monachijczykow”.
Pragng¢li, aby plotno wyrazato duszg malarza. Chmielowski ujat to w nastgpujacy
sposob: ,,dzieta sztuki sg duchem i do ducha naszego mowig™.

Prawdopodobnie juz w Monachium skrystalizowaty si¢ zasadnicze poglady
Chmielowskiego na sztuke, ktore wyrazit w 1876 r. w cytowanym artykule O isto-
cie sztuki. Tworczo$¢ artystyczng postrzegal na podobiefistwo dziatania stworcze-
go Boga. Tak jak kazde dzieto stworcze jest odblaskiem Boga, podobnie obraz jest
odblaskiem duszy artysty*.

,Obraz i ten, co go robi to jedno, to o tym jestem dowodnie przekonany. Nikt
by nie uwierzyl, jak to dalece jest prawda, wiec na to rady nie ma”. I dalej stwier-
dza: ,,Pigkno tkwi gtdwnie w malarzu™. Takiej koncepcji sztuki pozostat wierny
takze w pozniejszych latach.

Franciszek Woltynski w pracy Adam Chmielowski (Brat Albert) jako malarz
powotujac si¢ na relacje Leona Wyczoétkowskiego, podkresla, ze Chmielowski

! Numer inwentarzowy: MP 5221 MNW.

2 A. Chmielowski, O istocie sztuki, ,,Ateneum Kaptanskie: pismo naukowe i literackie”, 2 (1876)
z.5,s.431.

3 Tamze, s. 431.

4 Por. K. Michalski, Brat Albert, Poznan 1978, s. 58.

> Tamze, s. 61.
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przywiazywat duze znaczenie do tego, aby obraz wspotgrat z jego obecnym na-
strojem®. Takie widzenie sztuki znalazto odpowiedni grunt w jego melancholij-
nym temperamencie, sktonnym do marzycielstwa, ale i w jego poboznosci.

Prezentacja dziela

Obraz Opuszczona plebania ma wymiary 71x56,8 cm. Zostal namalowany
technikg olejng na ptdtnie. Na planie pierwszym jest widoczna droga, po ktore;j,
w kierunku widza, idzie kobieta z wigzka chrustu na plecach. Jej sylwetka lekko
pochylona pod ciezarem chrustu jest otulona wie$niaczym ubraniem, ciemnym
pledemichustana gtowie. Po prawej stronie obrazu widac tytutowa plebanie, z ogro-
dem oddzielonym od drogi zmurszatym murem. Obok niej znajduje si¢ niewielki,
murowany kosciot na planie kwadratu, pokryty dachem czterospadowym z wiezg.
Ten sam typ dachu hetmowego mozna dostrzec w widoku kosciota w Czarnoko-
zincach (A. Chmielowski, Czarnokozince nad Zbruczem, 1886). Nad wieza unosi
si¢ stado ptakow. W tle, na koncu drogi jest widoczny fragment biatego muru.
Pomiedzy nim a budynkiem plebanii na wysokim cokole stoi stabo widoczna
rzezba, prawdopodobnie Maryi. Jej posta¢ z wyciagnieta prawa reka jest zwroco-
na w kierunku idgcej kobiety. Linia horyzontu, na wysoko$ci potowy pldtna, dzie-
li obraz na dwie strefy: nieba i ziemi. Kolorystyka obrazu — ztociste ugry i brazy,
wskazuje na wczesng jesien. Widoczne sg krotkie pociagnigcia pedzla. U dotu po
lewej stronie znajduje si¢ sygnatura autora: ,,krzyzyk, Adam Chmielowski/Kra-
kow 88 1.,

Zrédto: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/510715 (dostep: 31.12.2020).

¢ Por. F. Woltynski, Adam Chmielowski (Brat Albert) jako malarz, Krakow 1938, s. 14. Chmie-
lowski przyjaznit si¢ z Leonem Wyczotkowskim, o czym $wiadczy fakt, ze w latach 1879-1880
przebywat u niego we Lwowie, stad cytowana relacja jest niezwykle cenna.
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W 1888 r. Chmielowski wystawit Opuszczong plebanie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pigcknych w Krakowie. Alicja Okonska podaje, ze obraz zostat
zakupiony przez Towarzystwo wraz z innym jego ptotnem — Wieczor jesienny.
Oba dzieta wylosowali Konstanty Liderski i Jakub Nowak’.

Interpretacja

Woltynski stwierdza, ze Chmielowski z por roku najbardziej lubit jesien®. Ob-
raz Opuszczona plebania jest tego dowodem. Ciepte zolcienie, jasne brazy mu-
$nicte ztotem oddaja doskonale koloryt wczesnej jesieni. Ale to jedyny radosny
akcent przedstawienia, poniewaz caly obraz emanuje smutkiem i niepokojem.
Moze stanowi¢ malarskie studium samotnosci i opuszczenia. Taka ekspresje arty-
sta osiagnal za pomocg tresci (samotna kobieta, nieuczeszczana droga, opuszczo-
na plebania, stado czarnych ptakéw nad wiezg kosciota) oraz kontrastu kolory-
stycznego i $wiattocieniowego.

Samotno$¢ kobiety znamionuje niesiona przez nig wigzka chrustu na opal,
ktora przyttacza ja swoim cigzarem. Prawdopodobnie kobieta nie ma nikogo bli-
skiego, kto moglby jej pomoc, wyrgczy¢ w pracy ponad jej site. Pochylona syl-
wetka i biedny ubior sprawiaja, ze postrzega si¢ ja jako osobe stara. Dopiero
uwazniejsze przyjrzenie si¢ twarzy rozjasnionej $wiatlem stonca z prawej strony
odstania jej mtodo$¢. Powolny i cigzki krok, smutek na twarzy, zamyslenie i nie-
obecnos¢ wyrazaja udreczenie, ale i pogodzenie z losem. Wigzka chrustu, ktora
dzwiga, zlewa si¢ z kobiecg postacia, jakby niesiony ci¢zar byl nieodtgcznym
elementem jej egzystencji.

Kobieta idzie drogg porosta trawa, a wigc rzadko uczeszczang, zapomniang.
Swiadczg o tym kepy zielonej trawy, gdzieniegdzie poprzecinane bruzdami ziemi.
Obok drogi znajduje si¢ opustoszala plebania z zaniedbanym ogrodem, otoczo-
nym zmurszatym murem. W budynku plebanii najbardziej wymowne s3a okna.
Bez firanek i kwiatow, odstaniajg fragment pustego wnetrza. Niezamieszkana ple-
bania to nieobecnos¢ kaptana, a wige 1 brak opieki duchowej, kultu Eucharystii,
ostatecznie brak namacalnej obecno$ci Boga.

Na obrazie wystepuje duzy kontrast pomigdzy jasnym niebem a cieniem dro-
gi. Sprawia on, ze niebo wydaje si¢ bardzo oddalone od ziemi. Pokrywajg go
biate, cigzkie chmury z malymi prze§witami biekitu. Jest grozne i niedostgpne.
Dodatkowo czarne ptaki nad wieza kosciola wprowadzaja element niepokoju.
Odnosi si¢ wrazenie, jak gdyby przed chwilg poderwaly si¢ do lotu sptoszone ja-
kims$ ruchem lub hatasem. Wystepuje wyrazna dysharmonia pomig¢dzy ciszg stre-
fy pejzazu a groznym niebem.

Na ile nastr6j omawianego obrazu oddaje obraz duszy malarza w 1888 r.?
Biografowie Chmielowskiegowskazujaraczejnawydarzeniapotwierdzajace wtym
czasie jego pokdj duszy, wyrazajacy si¢ w zewnetrznej aktywnosci. W 1888 r.

" A. Okonska, Adam Chmielowski. Brat Albert, Warszawa 1967, s. 246. Cztonkowie Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuk Pigknych kupowali akcje, ktore upowaznialy ich do udziatu w corocznym
losowaniu dziet sztuki zakupionych przez Zarzad Towarzystwa.

8 Por. Woltynski, Adam Chmielowski, s. 38.
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ztozyt on §luby tercjarskie na rgce kard. Albina Dunajewskiego. W tym samym
roku zapoczatkowat powstanie Zgromadzenia Braci Trzeciego Zakonu $§w. Fran-
ciszka Poslugujacych Ubogim. Zostal cztonkiem Konferencji $w. Wincentego
a Paulo 1 rozpoczat oficjalng piecz¢ nad bezdomnymi w Krakowie. W 1888 r.
ukazat sie takze drukiem Przewodnik dla Zakonu Swietego Franciszka jego autor-
stwa’. Nie porzucil takze dziatalnosci artystycznej. Wstapit do Towarzystwa Ma-
larzy i Rzezbiarzy, a w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych wystawit obrazy:
Wieczor jesienny, Poranek zimowy, Modlitwa poranna i Opuszczong plebanige'®.
Byt wiec to rok peten aktywnosci ukierunkowanej, powigzanej z wyborem nowej
drogi zyciowe;j.

Jezeli obraz jest lustrem duszy artysty, to na pewno odzwierciedla inny czas:
doswiadczenie samotnosci, udrgczenie, poczucie opuszczema przez Boga. Stad
nalezy rozwazy¢, czy nie zostal namalowany kilka lat wcze$niej, a ukonczony
dopiero w Krakowie w 1888 r.

O tym, ze Chmielowski nie zawsze konczyt rozpoczgte obrazy wspominaja
biografowie. Wedtug ks. Mariusza Slipki jedng z przyczyn tego mogto byé daze-
nie do stworzenia dzieta doskonatego. Jezeli obraz na taki si¢ nie zapowiadal, nie
spetniat jego oczekiwan, to odstawiat go na bok lub niszczyt. ,,Chmielowski — pi-
sze Slipko — zawsze peten ideatow, chciat tworzy¢ majstersztyki. Niszczyt wiele
wlasnych obrazéw lub ich nie konczyl”!!. Jednak wydaje si¢, ze nie chodzi tu
tylko o perfekcje, ale raczej o niemozno$¢ wyrazenia siebie, przelania swej duszy
na ptétno.

Przyktadem takiego wewnetrznego zmagania si¢ Chmielowskiego z tematem
jest szeroko opisany w literaturze obraz Ecce Homo (1881, kaplica Siostr Alber-
tynek w Krakowie), ktory uwaza si¢ za przelomowy w jego rozwoju duchowym,
chociaz ma formg¢ szkicu. By¢ moze Chmielowski z czasem zaakceptowat zasadg,
ze obraz, ktory zawiera przestanie, nie musi by¢ dopracowany w szczegolach,
gdyz juz przemawia samg trescig. To zapewne wptyneto tez na jego sposob two-
rzenia. Najpierw chcial przela¢ na ptotno to, co byto dla niego wazne, a potem
ewentualnie skupiat si¢ na detalach.

Z kolei Teresa Jankowska piszac o rozpoczeciu dziatalno$ci zakonnej Chmie-
lowskiego, podkresla, ze: ,,Brat Albert definitywnie konczy ze sztuka. Jest to dla
niego bolesny moment. Wykancza tylko rozpoczete obrazy, zeby je sprzedac”.
Nastepnie wymienia tytuly obrazow, ktore w 1888 r. Chmielowski wystawit w To-
warzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych. Wsrod nich byta Opuszczona plebania*.

Nie musiato to wyglada¢ tak dramatycznie, jak przedstawita to cytowana au-
torka. Jest oczywiste, ze wystawiajac obrazy publicznie, nalezato je dopracowac
od strony warsztatowej. Natomiast cenna jest informacja, ze Chmielowski ,,wy-
kancza tylko rozpoczete obrazy”, co potwierdza jego dwuetapowy sposob pracy.

? Por. T. Jankowska, Czlowiek, ktory umial przekresli¢ siebie. Brat Albert Chmielowski, Warsza-
wa 2011, s. 77.

10 Tamze, s. 85.

' M. Slipko, Doswiadczenie nocy ciemnych w zZyciu sw. Brata Alberta jako droga do postawy
mitosierdzia, Wroctaw 2018, s. 37.

12 Por. Jankowska, Czlowicek, ktory umial przekresli¢ siebie, s. 85.
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Nic wiec nie stoi na przeszkodzie, aby przyja¢ zatozenie, ze Opuszczong plebanie
Chmielowski namalowat o kilka lat wczesniej niz wskazuje na to data na sygna-
turze, a w 1888 r. obraz dokonczyt'.

Juz przy pierwszym odbiorze dziela mozna zauwazy¢, ze jego impresjoni-
styczna kolorystyka nie wspotgra z trescig. Prawdopodobnie Chmielowski chcac
wystawic obraz, postanowit rozjasni¢ jego pierwotng tonacj¢. Dodat jasne brazy
i ztote bliki, trawe¢ ozywit czerwonymi plamkami kwiatow.

W 1880 r. Chmielowski wstgpit do jezuitow w Starej Wsi. Po kilku miesia-
cach odszedt z zakonu ze wzglgdu na zty stan zdrowia psychicznego, wymagajacy
leczenia szpitalnego. Po kilku miesigcach pobytu w szpitalu w Kulparkowie zo-
stat stamtad zabrany przez brata Stanistawa do majatku w Kudryncach nad Zbru-
czem, na Podolu. Przebywat tam od 1882 do 1884 r. Momentem przelomowym
w powrocie do zdrowia stato si¢ spotkanie z ks. Leopoldem Pogorzelskim z Sza-
rogrodu. Kaptan ten, oprocz pomocy duchowej, zainteresowat Chmielowskiego
postacig §w. Franciszka i dziatalno$cig tercjarska, ktorg ten za kilka lat uzna za
swoje powotanie zyciowe!'*.

To, co zostato u Chmielowskiego zdiagnozowane jako zaburzenia psychiczne,
byto stanem duchowym, przezywanym przez niektorych §wietych jako noc mi-
styczna, niekiedy objawiajaca si¢ na zewnatrz jako choroba'>. Po latach sam
Chmielowski wyznat: ,,Bytem przytomny, nie postradatem zmystow, ale przecho-
dzitem okropne Ieki i katusze, i skruputy najstraszliwsze'®. Dalej trzeba oddac
glos $w. Janowi od Krzyza:

Zmysty 1 duch czuja si¢ wtedy jak gdyby przygniecione jakim$ ogromnym
ciemnym ci¢zarem. (...) Ten przytlaczajacy ciezar jest tak wielki, ze dusza
czuje si¢ z daleka od jakiejkolwiek taski, wydaje sig jej, 1 tak jest rzeczywiscie,
ze nie znajdzie juz oparcia nawet w tym, co jg przedtem podtrzymywalo. Sa-
dzi, ze wszystko juz stracone i nie ma nikogo, kto by si¢ nad nig uzalit. (...)
Najwicksza bolescig dla duszy w tym stanie jest to, iz wydaje si¢ jej wyraznie,
ze Bog ja opuscit i odrzuciwszy, wtracit w ciemnosc¢!”.

Noc mistyczna jest procesem, a czas jej trwania i nat¢zenie cierpienia zalezy
od taski Bozej i indywidualnych predyspozycji cztowieka. Stanowi doswiadcze-
nie duchowe, ktore trudno wyrazi¢. Chmielowski jako malarz mial narzedzie —
obraz.

Dlaczego wzrok zatrzymuje si¢ na tym fragmencie pejzazu i chce go utrwalié
na ptétnie? Bo odnajduje w nim obraz wtasnej duszy. Z kolei przez obraz nawig-

13 Podobnie bylto z innymi obrazami Chmielowskiego: Ulica w podolskim miasteczku, Czarno-
kozince. Jak same tytuly wskazuja, zostaly namalowane podczas pobytu artysty na Podolu w latach
1882-1884, a wystawione w Krakowie, dopiero w 1886 r. Tamze, s. 70.

4 Por. S. Fita, T. Glemma, M. Piwocka, Chmielowski Adam, Encyklopedia katolicka, t. 3, red.
R. Lukaszczyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz Lublin 1985, kol. 197.

15 Hagiografia zna takie przypadki (§w. Augustyn, $w. Teresa z Avili).

16 K. Michalski, Brat Albert, Poznan 1978, s. 49.

17 Jan od Krzyza, Dziela, Krakow 1986, s. 453-454.
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zuje si¢ duchowa taczno$¢ pomigdzy artystg, a widzem, co Chmielowski ujat jako
»mowa ducha”'®.

Po powrocie do zdrowia Chmielowski zaczal malowaé. Na ptotnie utrwalat
okoliczne krajobrazy: Jar podolski jesienig (1882-1884), Zawale, 1883 (Muzeum
Narodowe w Krakowie), Czarnokozince nad Zbruczem (1886), odnawiat obrazy
religijne w kosciotach i kaplicach. Wedtug Adolfa Nowaczynskiego w tym okre-
sie wykazywat duzg aktywnos¢ artystyczng:

Duzo obrazéw Chmielowskiego — pisze Nowaczynski — ukrywa si¢ jeszcze po
kos$ciotach na rosyjskim Podolu w szerokim promieniu od wsi Kudrynce, ma-
jetnosé Jego brata (1870-1880). Tego, co zebrano i sprezentowano juz w Kra-
kowie — ptocien: 40, a wigc multum'’.

Powro6t do zdrowia Chmielowskiego, przejawiajacy si¢ w aktywnosci malar-
skiej, moze $wiadczy¢ o powolnym dostrzeganiu sensu tego, co w duszy przezy-
wat, jakby ujrzenie $wiatetka w ciemnym tunelu. Jankowska pisze, ze wracajac do
Krakowa ,,niektore obrazy zabrat z sobg...”?°. Wsrdd nich mogta by¢ Opuszczona
plebania.

Dwa obrazy Chmielowskiego znajdujace si¢ w Muzeum Narodowym w War-
szawie sg tak r6zne, ze trudno przyjac, iz sg dzietem tego samego artysty. Pierwszy,
mato widoczny, gdyz farby pociemniaty, przedstawia pary kochankéw w ogrodzie
romantycznym, gdzie wzrok przykuwa ptonacy, jakby na oltarzu, ogien — symbol
mitosci. Odstania on tgsknote i mtodziencze marzenia Chmielowskiego o wielkiej
mitosci. Drugi obraz to Opuszczona plebania, zapis jego cierpienia duchowego —
bramy do wielkiej Mitosci.
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THE PAINTING IS A PROJECTION OF THE ARTIST’S SOUL
BASED ON THE WORK OF ADAM CHMIELOWSKI
»ABANDONED PRESBYTERY” (,,OPUSZCZONA PLEBANIA”)

Abstract

Adam Chmielowski, later St. Brother Albert, studied painting in Munich, in
the years 1870—1874. There, he met a group of Polish artists who, like him, left
Poland after the January Uprising and the closing of the Academy of Fine Arts
in Warsaw. Artistically, they formed a fairly homogeneous group. They culti-
vated a romantic vision of art. They preferred landscape to traditional histori-
cal painting. Their works referred to Poland (the January Uprising, Polish land-
scapes). The paintings had a specific mood, an air of mystery and
contemplative silence. Currently, they are referred to as the ,,Munich School”.
Adam Chmielowski belonged to this group as well. His views on art were pro-
bably shaped already in Munich, and he remained faithful to them until the end
of his artistic career. For him, a painting should reflect the soul of an artist. This
way, through their art, the artist can make a connection with a viewer and vice
versa.

The subject of the article is an attempt to get to know the soul of Adam
Chmielowski on the basis of his painting ,,Abandoned Presbytery”. The pain-
ting shows the state of spiritual suffering, the experience of abandonment by
God and people. The juxtaposition of events in Chmielowski’s life with the
expressiveness of the painting suggests that it was painted several years earlier
(in the years 1882-1884) than what the date on the signature indicates.

Keywords: Adam Chmielowski; Brother Albert; ,,Abandoned Presbytery”;
painting; ,,Munich School”
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