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Staraniem oficyny wydawniczej ,Studio Stowa” ukazata
si¢ estetycznie wydana ksigzka Glina, taniec i ogréd, ktéra
jest pierwsza pozycja Jeana Louisa Ska przettumaczong na
jezyk polski. Warto wiec na wstepie przedstawi¢ autora,
malo znanego czytelnikowi polskiemu, za to cenionego
przez wielu polskich biblistéw, ktérzy ukonczyli studia bi-
blijne w Rzymie. J.L. Ska jest bowiem wykladowca egzege-
zy Starego Testamentu w Papieskim Instytucie Biblijnym
w Rzymie, wielkim znawcg Pigcioksiegu i autorem wielu
publikacji w réznych jezykach, takze thumaczonych na wiele
jezykdw. Wisrdd jego ksiazek i artykuléw mozna znalez¢ za-
réwno bardzo specjalistyczne pozycje z zakresu egzegezy, jak
i popularyzujace wiedze o Biblii. Do tych ostatnich zalicza
si¢ jego ksiazka Glina, taniec i ogréd, ktéra zawiera konfe-
rencje wygtoszone do mlodziezy w kamedulskim klasztorze
w Camaldoli we Wloszech.

Trzy tajemniczo brzmiace stowa tytutu (glina, taniec,
ogrod) sa bardzo obrazowym streszczeniem calej ksiazki
zawierajacej trzy eseje z antropologii biblijnej: Bég garncarz
(Bdg stworzenia i zniszczenia), Bég tanica i wreszcie Bég
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Wielkanocy. Trzy rézne obrazy Boga to takze trzy réz-
ne aspekty Zycia i sposoby postrzegania oraz przezywania
rzeczywistosci.

Pierwszym aspektem zycia, na ktéry autor zwraca uwa-
ge, jest przemoc i zniszczenie nicodzownie obecne w ludz-
kiej egzystencji. To tragiczne i trudne do zaakceptowania
do$wiadczenie zta skfania czlowieka wszystkich czaséw do
poszukiwania sensu jego istnienia. Stad w pierwszym roz-
dziale ksigzki autor przedstawia egzystencjalng interpretacje
niektérych fragmentéw Pisma Swietego, w ktérych Bég jawi
si¢ jako ten, ktdry stwarza i niszczy zarazem. Wedtug autora,
zycie ludzkie naznaczone przemocy i tragicznymi wydarze-
niami jest niesamowita sita zdolna do ciaglej transformacji.

W $wictle Jeremiaszowej metafory (Jr 18,1-10) o garncarzu
i glinie, autor ukazuje obraz Boga, kt6ry podobnie jak garn-
carz lepiacy z gliny naczynie stwarza swoje dzielo, a jesli nie
odpowiada ono jego oczekiwaniom, niszczy je, aby stworzy¢
z niego co$ nowego. Innym tekstem biblijnym méwiacym
o tajemnicy cierpienia i przemocy w zyciu, do ktérego odnosi
si¢ autor, jest opowiadanie o potopie (Rdz 6-9) wskazujace
na moralne przyczyny kataklizmu, ktérymi sa zto i przemoc
plynace z ludzkiego serca i zdolne doprowadzi¢ $wiat do za-
glady. Cickawym spostrzezeniem wydaje si¢ przedstawiony
przez J.L. Ska obraz przemocy w biblijnym opowiadaniu,
ktéra niszczy sama siebie. Istotnie, gwaltowne wody poto-
pu niszczg gwaltownikéw. Niszezycielska sita zta i przemoc,
jakie plyna z ludzkiego serca, sa przyczyna potopu, ktdrego
gwattowne wody niszcza wszystkich opanowanych przez zto,
a jedynym ocalatym okazuje si¢ sprawiedliwy Noe i jego ro-
dzina — prymicje nowego stworzenia. Nowy §wiat, stworzony
po potopie, nie jest $wiatem catkowicie oczyszczonym z prze-
mocy, ale wedtug]J.L. Ska opowiadanie o potopie wskazuje na
mozliwos¢, a nawet konieczno$¢, ukierunkowania niszczacej
sity, aby miala ona swe konstruktywne ujscie.

Z punktu widzenia analizy opowiadania o potopie
w Rdz 6-9 interesujacym wydaje si¢ jego lektura w zestawieniu
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z opowiadaniem o stworzeniu $wiata w Rdz 1. Poréwnanie
to ukazuje uderzajacy kontrast pomigdzy dwoma $wiatami:
tym stworzonym przez Boga, petnym harmonii, pickna i do-
bra (Rdz 1), a tym, jaki widzi Bég na poczatku opowiadania
o potopie, pelnym zta, przemocy i niegodziwosci. Na uwage
zastuguje takze poréwnanie, jakiego dokonuje autor, pomie-
dzy opowiadaniem biblijnym o potopie a starszym od niego
opowiadaniem o Atrahasisie. Zestawienie to ukazuje orygi-
nalne cechy opowiadania z Ksiegi Rodzaju, jak i elementy
satyryczne jego mezopotamskiej wersji.

Drugim tematem, jaki J.L. Ska podejmuje w swej ksiazce
Glina, taniec i ogrdd, jest rado$¢ i petnia zycia, ktére symbo-
licznie ukazuje taniec. Wedtug autora ,tajemnica zycia jest
jak zaproszenie do tanca’, stad drugi rozdziat swej ksiazki
poswigca refleksji nad znaczeniem tarica kréla Dawida przed
Arka Pana (2 Sm 6,12-23). Symboliczny gest kréla Dawida
nie jest matoznaczacym rytualem. Wrecz przeciwnie, jak
przekonuje autor, ma on wielowymiarowe znaczenie nie tylko
religijne, ale rdwniez polityczne i egzystencjalne.

Dawid jest jedynym krélem biblijnym, o ktérym méwi
si¢, ze taniczyl podezas celebracji, dlatego za bardzo cenne,
z punktu widzenia petniejszego zrozumienia znaczenia tego
gestu, nalezy uzna¢ odniesienia autora do wielowymiarowego
kontekstu. Chodzi tutaj zaréwno o kontekst polityczny i ro-
dzinny wewngtrz opowiadania, a wi¢c powigzania Dawida
z rodzing Saula i jego przejecie po nim wiadzy krélewskiej
w Izraelu, jak i o kontekst kulturowy epoki, z ktérej pochodzi
opowiadanie, a w nim zwiazek tanica z rytuatem ptodnosci
i blogostawienistwem bogéw, jakie miato zapewni¢ posred-
nictwo kréla.

Dzicki ukazanej analizie ztozonego kontekstu opowia-
dania o taicu Dawida, autor nie tylko dzieli si¢ z czytelni-
kiem gleboka refleksja nad tym, jak uczyni¢ wilasne zycie
plodnym i petnym radosci, ale przede wszystkim oferuje
czytelnikowi klucze interpretacji tekstu biblijnego, dzicki
ktérym moze on odkry¢ glebi¢ znaczenia symboliki gestu
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Dawida. Konfrontacja postawy kréla Dawida z krytyka jego
bezplodnej zony Mikal wskazuje jasno na wage przyjecia za-
proszenia do tarica, co wymaga unizenia i prostoty, ale po-
tem powoduje catkowita zmiang jakosci zycia z kurczacego
si¢ na takie, ktore rozkwita i rodzi obfity owoc.

Ostatni, trzeci esej, jaki zawiera ksigzka J.L. Ska, dotyczy
$mierci — nieuchronnego i najbardziej bolesnego ludzkiego
doswiadczenia, zwlaszcza kiedy dotyczy utraty drogiej osoby.
Na t¢ mroczng rzeczywistos¢ autor stara si¢ rzuci¢ $wiatto,
jakie czerpie z lektury dwéch ewangelicznych opowiadan
o spotkaniu zmartwychwstatego Jezusa z uczniami idacymi do
Emaus (Ek 24) i z Marig Magdalena przy Jego grobie (] 20).
Ewangelia, jak podkresla autor, jest wyjatkowym opowiada-
niem, ktore nie koriczy si¢ wraz ze $miercig jego bohatera.
Dwa ewangeliczne opowiadania, wybrane przez autora jako
zrédlo refleksji, ,opisuja moment, w ktorym uczniowie od-
krywaja — jak sam autor stwierdza — ze historia nie konczy
si¢ definitywnie, kiedy kamien zamyka wejscie do grobu,
w ktérym zostalo ztozone cialo Ukrzyzowanego”.

Omawiajac opowiadanie o uczniach idacych do Emaus,
J.L. Ska zwraca uwagge na niekt6re charakterystyczne aspekty
Eukaszowej narracji: na jej klasyczna i liturgiczna strukture,
na kierunek drogi, jaka przebywaja uczniowie, kt6rzy opusz-
czaja Jerozolime, aby po spotkaniu ze Zmartwychwstalym
natychmiast do niej wréci¢, a takze na podobieristwo sce-
ny rozpoznania Jezusa przez uczniéw do scen rozpoznania
Odyseusza, jakie opisuje Homer w Odlysei. Cennym kluczem
do glebszego zrozumienia Eukaszowego opowiadania, jaki daje
swoim czytelnikom J.L. Ska, sg zestawienia z literatura kla-
syczna. Juz krétka analiza narracyjna, jaka przedstawia autor,
wskazuje na klasyczny model narracji z dwojakiego rodzaju
transformacja obecng w opowiadaniu. Pierwsza z nich doty-
czy catkowitej zmiany sytuacji uczniéw, ktdérzy na poczatku
opowiadania s3 pograzeni w smutku (w. 17), a po spotkaniu
z Jezusem zmartwychwstalym wracajg do Jerozolimy prze-
pelnieni szczg$ciem, wspominajac, jak patato w nich serce,
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kiedy w drodze wyjasnial im Pisma (w. 32). Zmianie sytuacji
towarzyszy takze przejscie od niewiedzy do poznania, $cislej
mowiac, od niemozliwosci rozpoznania Jezusa w towarzy-
szu drogi do rozpoznania go podczas tamania chleba. Sporo
uwagi po§wigca autor scenie rozpoznania, poréwnujac ja, jak
juz wspomnieli$my, z homerowskimi scenami rozpoznania
Odyseusza. W tych wzruszajacych opisach autor podkresla
ten sam charakter znakéw, jakie pozwalajg na rozpoznanie
bohatera, a mianowicie fake, ze nie s3 to jakies spektakularne
i wyjatkowe wydarzenia, ale wspdlne wspomnienia. Podobnie
jak w przypadku Odyseusza znakami rozpoznawczymi sa
charakterystyczne, czgsto intymne, wspomnienia wspélnie
przezytej historii, tak tez charakterystyczne tamanie chleba
pozwala uczniom na rozpoznanie Pana i przypomina im inne
podobne momenty przezyte z Jezusem.

Podobna fabule oparta na klasycznej transformacji sytuacji
z rozpoznaniem bohatera posiada opowiadanie Ewangelisty
Jana (J 20) o spotkaniu Jezusa z Marig Magdaleng przy
Jego grobie, ktéry znajdowat si¢ w ogrodzie. W swej reflek-
sji autor nie poswigca jednak duzo miejsca na analiz¢ tego
aspektu opowiadania, wskazuje natomiast na wage $wia-
dectwa Marii Magdaleny, dotyczacego tozsamosci Jezusa
i samego faktu zmartwychwstania. Cheac takze ukaza¢ gle-
bi¢ Janowego opowiadania, autor zwraca uwage na pewien
jego charakterystyczny szczegél. Jest nim zmiana pozycji
Marii Magdaleny w stosunku do grobu Jezusa. Na poczat-
ku sceny Maria Magdalena ptacze, stojac pochylona w kie-
runku wnetrza grobu. Nastepnie, odpowiadajac na pytanie
cztowiekowi, o ktérym mysli, ze jest ogrodnikiem, odwraca
w jego kierunku twarz. Dopiero rozpoznawszy Jezusa, od-
wraca si¢ ona zupelnie w Jego strong i staje w pozycji prze-
ciwnej do tej poczatkowej, majac Zmartwychwstalego przed
soba, a Jego grob za swoimi plecami. W tym gescie Marii
Magdaleny autor zauwaza gleboka symbolike nawrdcenia:
aby widzie¢ Zmartwychwstalego, trzeba zostawi¢ za soba
»pusty $wiat $mierci”.
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Ostatni esej o ,,Bogu Wielkanocy” autor konczy jeszcze
jednym interesujacym poréwnaniem: Marii Magdaleny, po-
szukujacej swego Pana, do oblubienicy z Pie$ni nad Pie$niami,
szukajacej noca swego umitowanego. Poza podobienistwami
J.L. Ska podkresla jeden swoisty szczegdt wskazujacy na za-
sadnicza réznice pomiedzy dwiema sylwetkami kobiet. O ile
oblubienica, znalazlszy umitowanego, chwyta go i juz nigdy
nie opuszcza (Pnp 3,4), Maria Magdalena staje si¢ postaricem
niosgcym braciom przestanie Jezusa, ktéry wyraznie prosi ja,
aby Go nie zatrzymywata. Obydwa opowiadania o ukaza-
niu si¢ uczniom Jezusa zmartwychwstalego, jak podkresla
autor, prowadza do wspélnoty braci jako miejsca obecnosci
zmartwychwstalego Pana takze dzisiaj.

Z rado$cia przyjmujemy w Polsce ksiazke Glina, taniec
i ogrdd, ktéra, majac charakeer popularyzatorski, skierowana
jest do szerokiej grupy czytelnikéw, zwlaszeza do miodziezy.
Jest ona niewielka pozycja, ale wystarczajaco obszerna, aby
moc dostrzec w niej zaréwno duchows glebie, jak i kunszt
autora, jego znajomo$¢ kultury i wnikliwo$¢ w obserwowa-
niu zycia, oraz pasje, z jaka dzieli si¢ on z czytelnikami swoja
lekturg tekstéw biblijnych. J.L. Ska zwraca uwagg na szcze-
goty tekstu, ktére czesto kryja w sobie klucz do zrozumienia
cafosci opowiadania biblijnego, uczac czytelnika uwaznego
i wnikliwego czytania Stowa Bozego, jedynego, jakie moze
mie¢ wplyw na ksztalt jego egzystencji. Trzy rézne pod
wzgledem tematyki eseje i bardzo starannie dobrane teksty
biblijne wbrew pozorom ukladaja si¢ w pewng calos¢, keéra
wytycza szlak prowadzacy od ludzkiego do$wiadczenia zta,
przemocy i niegodziwosci do odnalezienia pickna i pelni
zycia. Od do$wiadczenia $mierci do chrzedcijanskiej rado-
$ci paschalnej, ktérg autor ukazuje jako owoc spotkania ze
zmartwychwstalym Panem we wlasnej codziennosci, ale
réwniez jako najcenniejszy dar, jakim chrze$cijanin wszyst-
kich czaséw moze dzieli¢ si¢ z innymi.
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