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Rok 1910 prywatna pracownia Petera Behrensa
w Poczdamie-Neubabelsbergu, przy zachodnich
rogatkach Berlina — ilez podrecznikéw historii
architektury nowoczesnej rozpoczyna sie od tego
mirazu? Przyjaciel Wilhelma II, tworca identy-
fikacji wizualnej Rzeszy na miedzynarodowych
wystawach i w gmachach jej poselstw, dziatacz
organizacji Deutscher Werkbund, reformator
Szkoly Rzemiost Artystycznych w Diisseldorfie
przedstawiany jest dzi§ przede wszystkim jako
symboliczny ojciec klasykow modernizmu. Przy-
wolane data i miejsce to dane zmitologizowanego
spotkania wielkiej trojcy: Le Corbusiera, Waltera
Gropiusa i Ludwiga Miesa van der Rohe. Wszyst-
kich przyciagnela do atelier dyrektora artystycz-
nego koncernu AEG stawa ,mistrza mistrzow.”
Pierwszy z syndw stanie sie ,papiezem architek-
tury dwudziestego wieku,” drugi — zalozycielem
najstynniejszej szkoly projektowej stulecia, trzeci
— jej ostatnim dyrektorem, zmuszonym przez na-
zistow do zamkniecia placowki.!
Historiografie modernizmu, operujaca
wielkimi nazwiskami i plynaca z glownym nur-
tem awangardy, napedza jednak od samego
poczatku motor polityki, réwniez polityki naro-
dowej. Symboliczne zabdjstwo ojca staje sie ko-
nieczne w procesie emancypacji, a jednoznaczny
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wybor $wiatopogladu lub stylistyki — pomocny
w autokreacji wizerunku poszczegblnych twor-
cow. Dla francuskojezycznego Szwajcara Le Cor-
busiera roczny pobyt u Behrensa okaze sie niewy-
godny juz w obliczu wybuchu I wojny $wiatowej;
dla Gropiusa i Miesa martyrologia lewicowego
Bauhausu — przepustka do emigracyjnej kariery
i prestizu dawnych dysydentow rezimu po upad-
ku IIT Rzeszy.? Przywro6cenie glosu aktorom dru-
goplanowym, a przede wszystkim analiza dziet
niepodrecznikowych pozwalaja nie tylko zniu-
ansowa¢ czy odmitologizowaé wizerunek kluczo-
wych postaci oraz instytucji. Niekiedy metoda ta
zapewnia takze — pozostahmy przy akuszerskiej
metaforyce — nieoczekiwany wglad do kolyski
i sprawia, ze miraze uzyskuja znoéw calkiem ma-
terialng postac.

O ile popkulturowy obraz Bauhausu
wydaje sie wcigz monolitem, o tyle badaczy od
dawna zajmuje stylistyczna réznorodnosé ruchu
nowoczesnego, problem wyparcia sie niemczyzny
przez Le Corbusiera lub krétkiego romansu z na-
zizmem Gropiusa i Miesa. Sie¢ Bauhausu okazuje
sie coraz rozleglejsza i gestsza, ale wyplywajace
na powierzchnie modernistycznego nurtu rozpro-
szone $wiadectwa prowincji lub zagranicy wzbo-
gacaja wiedze o sztuce dwudziestego wieku tak-
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ze w najwazniejszych centrach. Zjawisko zwane
»,Bauhaus” (wbrew pozanaukowej praktyce) nale-
zy zatem ograniczy¢ do precyzyjnej rekonstrukeji
owych powiazan, ale i poddawac krytyce asocjacje
z funkcjonalizmem, konstruktywizmem, abstrak-
cja geometryczng z jednej strony oraz lewicowo-
$cig z drugiej — jako wylacznymi cechami repre-
zentowanymi przez szkole. Srodowisko Bauhausu
byto w rzeczywisto$ci klasowo, $wiatopogladowo,
genderowo czy wyznaniowo podzielone; w obre-
bie pedagogiki i sztuki uprawianych w Weimarze,
Dessau i Berlinie wyr6znia sie kilka faz stylistycz-
nych, a tozsamos¢ wykladowcow i absolwentow
ewoluowala z r6znych, nie tylko zewnetrznych
przyczyn.3

Do aktoréow drugiego planu, zwigza-
nych zaréwno z Werkbundem, Behrensem jak
i Bauhausem, nalezal Gregor Rosenbauer. Uro-
dzony w 1890 roku w heskim Limburgu, mlodszy
o siedem lat od Gropiusa, cztery od Miesa i trzy
od Le Corbusiera, podobnie jak dwaj ostatni roz-
poczat nauke od rzemiosta — w warsztacie stolar-
skim ojca. Gdy w 1907 roku przyjechal na dwa se-
mestry do Darmstadtu, Behrens wlasnie opuscil
swoj dom w tamtejszej kolonii artystow, by objac
stanowisko w stolecznej centrali AEG. Po rocz-
nej praktyce w biurze Adolfa Dietlera i Rudolfa
Schmida we Fryburgu Bryzgowijskim Rosenbauer
studiowatl w latach 1909—1911 w Szkole Rzemios}
Artystycznych we Frankfurcie nad Menem. Tam
dostapil zaszczytu zostania osobistym uczniem
dyrektora uczelni i okregowego konserwatora za-
bytkow, secesjonisty Ferdinanda Luthmera. Na-
stepnie, do czasu wybuchu wojny, w ktorej wziat
udzial, Rosenbauer pracowal w firmach architek-
tonicznych Hansa Rossa w Nowym Monastyrze
i Kilonii oraz Henry’ego Grella w Hamburgu. Po
wojnie przez rok prowadzil prywatna pracownie
w rodzinnym Limburgu, by w 1919 roku przenie$¢
ja do Poczdamu-Neubabelsbergu, gdzie rownole-
gle otrzymat pozycje kierownika w atelier pro-
jektowym Behrensa. Stamtad nadzorowal takze
jego biura budowlane w Wiedniu, Monachium
i Oberhausen.+

Misja asystenta Behrensa nalezala do
wyjatkowych. Gdy Gropius zakladal Bauhaus,
Mies probowal kontynuowa¢ kariere projektanta
luksusowych willi, a Le Corbusier, osiadlszy na
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stale w Paryzu, inicjowatl przeglad L’Esprit no-
uveau, Rosenbauer de facto objal prowadzenie
wielkiej firmy o utwierdzonej pozycji. Dzieki jego
notatkom wiemy dzis, jak funkcjonowata w latach
1919—1923, cho¢ prawdopodobnie takze w okre-
sie weze$niejszym. Jak podaje Giacomo Calandra
di Roccolino, rola szefa atelier (niem. Atelierchef)
bylo poSrednictwo miedzy mistrzem mistrzow
i pozostalymi wspdlpracownikami, podobnymi do
klerkow lub czeladnikow. Rosenbauer przydzielal
zadania, kontrolowal ich wykonanie, wprowadzal
dorazne poprawki, scalal propozycje przed za-
prezentowaniem ich przelozonemu i ponownie
po dodaniu jego szybkich, odrecznych szkicow.
Pod opieka Rosenbauera byli zatem architekei,
przygotowujacy roézne wersje studyjne tego sa-
mego zlecenia, kreslarze, graficy uzytkowi oraz
liczni studenci praktykanci. Behrens pojawial sie
w glownej sali atelier tylko raz dziennie, ale dys-
kusje z kierownikami poszczeg6lnych grup pro-
jektowych toczyly sie czesto niezaleznie i na osob-
nosci, by nie wplywa¢ na tok myslenia innych.
Gdy ktéry$ z nich mial problem z ukonczeniem
szkicu, Behrens nanosil poprawki do studium, za$s
kierownik grupy z pomoca Rosenbauera na bieza-
co modelowal makiete. ,,Ta wewnetrzna dyskusja
z niewieloma wspolpracownikami byla dla zwy-
kle nie$mialego Behrensa idealnym zespolem” —
wspominal szef atelier.s Le Corbusier, Mies i Gro-
pius najprawdopodobniej nie mieli wowczas ze
soba kontaktu.®

Gdy pod koniec 1921 roku Behrens otrzy-
mal propozycje poprowadzenia jednej z dwoch
autorskich placowek edukacyjnych dzialajacych
w ramach Akademii Sztuk Pieknych w Wied-
niu — Mistrzowskiej Szkoly Sztuki Nowoczesnej
z uwzglednieniem Budowli Monumentalnych
i Przemyslowych (Meisterschule fiir moderne
Kunst unter Beriicksichtigung der Monumental-
und Industriebauten), obowiazki Rosenbauera
rozszerzyly sie o prace dydaktyczna. Samo $Scia-
gniecie mistrza mistrzow — co podkresla Irene
Nierhaus — musialo mie¢ dla wladz uczelni szcze-
g6lng wage. Nie tylko godzono sie na rzadkie wi-
zyty profesora, prowadzacego interesy na catym
Swiecie, lecz takze zapewniano mu dodatkowe
apanaze: dla Austrii, ksztaltujacej swa powojen-
na, postmonarchiczng i postimperialna tozsa-

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC



RE.BAUHAUS

1. Nieznany student Mistrzowskiej Szkoty Sztuki Nowoczesnej z uwzglednieniem Budowli Monumentalnych i Przemystowych w Wiedniu, Projekt
cysterny na kwasy, ok. 1923, fot. Verlag Dr. Franz Stoedtner. Archiwum fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie

2. Gregor Rosenbauer, Projekt kosciota wiejskiego, po 1922, fot. nieznany. Archiwum fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie

3. Peter Behrens, Pawilon Katedralnej Strzechy Budowlanej na Wystawie Rzemiost Budowlanych w Monachium, 1922, fot. nieznany. Archiwum

fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie

mo$¢, istotna byla jego niemiecko$é.” Zwiazek
z Republika Weimarska miat nie tylko zapewnia¢
rozszerzenie rynku dla absolwentéw i austriac-
kich wspolpracownikow, lecz takze mozliwo$c
miedzynarodowej promocji na wystawach orga-
nizowanych przez Behrensa. Staly sie one klu-
czowymi elementami procesu ksztalcenia, dobrze
utrwalonymi w pamieci wychowankow.

Pierwsza z ekspozycji przygotowal latem
1923 roku Rosenbauer, przenoszacy na teren
akademii zasady funkcjonowania berlinskiego
atelier. ,Wielu dopiero teraz, dzieki rzeczowej
pomocy tego architekta, zaczely przychodzi¢
do glowy lepsze pomysly. Nagle placowka prze-
ksztalcila sie w prawdziwa szkole architektury.
Wszystkie wielkie perspektywy zostaly przepra-
cowane przez dwoch — trzech najlepszych rysow-
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nikéw. To nadalo im wlasciwy »styl Behrensa«”
— pisal Anton Brenner.® Styl ten byl jednak na
tyle pojemny, by pozwoli¢ wybrzmie¢ r6znorod-
nym glosom studenckim. Jak donosila prasa,
wsp6lny mianownik stanowity: monumentalizm,
prostota, surowo$c i szczero$¢ materiatu, czyli
»0szczedno$é [ktora] jest patosem XX wieku.”
Znalazly sie tam takie projekty, jak ,cysterna
na kwasy,”,magazyn i silos,” ,elewator zbozo-
wy” oraz ,elektrownia wodna” — tematy najwaz-
niejsze, pelnigce wrecz funkcje manifestu we
wcezesnych, powszechnie dzi§ znanych tekstach
teoretycznych Le Corbusiera,* ale takze werna-
kularne ,dom na skalach” i ,zagroda chlopska
w gobrach.” Wszystkie wymienione rysunki i ma-
kiety nosily cechy ekspresjonizmu."Prezentacje
na zakonczenie kolejnego roku akademickiego
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(1924) przeniesiono do Londynu, gdzie towarzy-
szyla Miedzynarodowemu Kongresowi Edukacji
Architektonicznej (International Congress on
Architectural Education), a wzbogacana o prace
nowych studentéw wysylano w kolejnych latach
do Berlina i Essen (1926), Mannheimu (1927),
Hamburga (1928) i Nowego Jorku (1930).%

Z okresu studiow Brenner zapamietal
roéwniez swoja wizyte na ekspozycji ,doroslej:”
Wystawie Rzemiosl Budowlanych (Deutsche
Gewerbeschau) w Monachium. Organizowal ja
Werkbund w 1922 roku jako pierwszy powojenny
pokaz ogblnopanstwowy. Mistrz mistrzéw zapro-
jektowal pawilon sztuki koScielnej o wymownej
nazwie Katedralna Strzecha Budowlana (Dom-
bauhiitte). Ceglany gmach w formie sze$cianu
przenikajacego sie z czterema monumentalnymi
pryzmami posiadal elewacje z cegiel ulozonych
w dekoracyjne watki. Niedatowane rysunki Ro-
senbauera potwierdzaja informacje o zwyczaju
wylaniania projektu, panujacym w atelier, lub
dowodza trwaloéci idei pracownianych, rozwi-
janych w dalszej karierze poszczeg6lnych twor-
cow. Realizacje sfotografowalo natomiast wiele
redakcji, nie tylko fachowych czasopism, z bo-
gato ilustrowanym periodykiem Deutsche Kunst
und Dekoration na czele.** Monachijski pawilon
nieprzypadkowo zgromadzil dziela rektoréw,
ktorzy — podobnie jak Behrens — odpowiadali za
reforme uczelni: Richarda Riemerschmida, za-
rzadzajacego miejscowa Panstwowa Szkola Prze-
mystu Artystycznego, Hansa Polziga z wzorowo
zmodernizowanej Krolewskiej Akademii Sztuki
we Wroclawiu oraz Adolfa Holzla — kierownika
Szkoly Kompozycji (Komponierschule) w Kro-
lewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Stuttgarcie,
wychowawcy przyszlych awangardzistow: Jo-
hannesa Ittena czy Oskara Schlemmera.’s Uwage
krytyki i szerokiej publicznosci przyciagal gtow-
nie ekspresjonistyczny krucyfiks Ludwiga Giesa,
profesora prac plastycznych w berlinskie Szkole
Muzeum Sztuk Uzytkowych, ktory juz weze$niej
wywolal oskarzenia o obraze uczu¢ religijnych.

Zar6wno na temat formalnych waloréow
tej rzezby, jak i samego pawilonu wypowiedzial
sie w katalogu wystawy monachijskiej czlonek
jej glownej komisji organizacyjnej, a zarazem dy-
rektor Muzeum Miejskiego w Szczecinie, Walter
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Riezler: ,Wydaje sie, ze slowo »jako$c« jest wy-
Swiechtane, i dopiero z wolna zaczyna sie je poj-
mowac w jego glebszym znaczeniu. Przez diugi
czas rozumiano ja jako nienaganna prace wyko-
nana w materiale prawdziwym, uczciwie wydo-
bywajaca jego specyfike. Obecnie wiemy, ze tylko
woOwczas mozna moOwié o rzeczywistej »jakoSci«,
gdy rowniez forma ukazana jest tak zywo i orga-
nicznie, iz stworzona przez czlowieka rzecz, jak to
bywalo w czasach nieprzerwanej kultury, wlacza
sie w wielki kontekst przyrody uksztaltowanej
przez bezpoérednie sily zycia. (...) Nie jest wiec
na przyktad ustepstwem przed wymogami dnia
i praktycznego zycia, ze na »Wystawie Przemy-
stowej« obok artysty, z nim réwnoprawny, po-
jawia sie rzemieSlnik i przemyslowiec: ta trojka
zapewnia jedyna mozliwo$¢ rzeczywistego nada-
nia wyczerpujacego obrazu ksztaltom, w ktorych
kumuluje sie praca tejze wspotczesnosci.”*®
Ekspresjonizm Behrensa, jako pochodna
metod pracy przypominajacych $redniowieczng
konfraternie, a takze szczego6lnie podkreslanego
w pierwszych powojennych latach kryzysu gospo-
darczego zwrotu ku rzetelnemu rzemioshu, po-
siadal oczywiscie korzenie w recepcji brytyjskich
idei Arts & Crafts. Na teren Niemiec przeszczepil
je w secesyjno-wernakularnej odslonie inny dzia-
tacz Werkbundu, Hermann Muthesius, ktéry od
1904 roku pelnil funkeje tajnego radcy Minister-
stwa Handlu do spraw reformy szko6l rzemiesl-
niczych.” Odpowiedzia na ministerialny impuls
bylo takze powstanie Bauhausu, reformujacego
dwie polaczone weimarskie uczelnie. Manifest
szkoly Gropiusa, zilustrowany stynnym drzewo-
rytem Katedra Lyonela Feiningera, wpisywal sie
zresztg — zaro6wno treécia, jak i forma — w werk-
bundowskie oraz behrensowskie fantazmaty.
Gdy po zamknieciu wystawy w Mona-
chium, na przelomie 1922 i 1923 roku staraniami
Riezlera $ciagano kontrowersyjny krucyfiks Giesa
do kolekcji szczecinskiego muzeum, prowincjo-
nalne miasto pomorskie zmagalo sie z wynika-
mi uprzednich wizyt Muthesiusa, nakazujacego
pilna reforme tamtejszej Miejskiej Szkole Rze-
mieSlniczej i Artystyczno-Przemystowej (Stadti-
sche Handwerker- und Kunstgewerbe-Schule).*®
Z cala pewnoscig dzieki muzealnikowi udalo sie
namo6wi¢ do objecia stanowiska jej dyrektora
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Rosenbauera, ktory po sukcesie studenckiej wy-
stawy w Wiedniu w sierpniu 1923 roku zawiod}
studentéw Behrensa, wybierajac Szczecin. Do-
skonale odpowiadal wyobrazeniu Riezlera, pod-
kreslajacego konieczno$¢ zatrudniania w eduka-
¢ji artystycznej czynnych twoércow; odpowiadat
takze nakazowi Muthesiusa, by pozycje dyrektora
powierzy¢ architektowi.”

Jak sie wydaje, duzym atutem Rosenbau-
era musiala by¢ wieloletnia wspoétpraca z Beh-
rensem. Szczecinska szkola — zauwaza Christian
Welzbacher — po utracie na rzecz Polski naj-
wiekszej placowki tego typu w regionie, czyli
bydgoskiej Krdlewsko-Pruskiej Szkoly Rzemiost
i Przemyslu Artystycznego (Koniglich-Preussi-
sche Handwerker- und Kunstgewerbeschule),
stawala sie zakladem istotnym ze wzgledéw pro-
pagandowych.?° Dawny asystent wspoélczesnego
projektanta narodowego pozwalal nada¢ uczelni
wizerunek twierdzy na kresowych, kulturalnie
niedoinwestowanych ziemiach. Stolica Pomo-
rza jako synonim niemieckojezycznej prowincji
wspoldzielila ten dyshonor wlasnie z Wiedniem,
niekiedy za$ ze wschodniopruskim Krdlewcem.2*
Na krélewiecka posade miat sie tez rzekomo udac
Rosenbauer wedlug relacji Brennera, ktéra w tym
punkcie ewidentnie mija sie z prawda lub laczy
niezalezne fakty.2?

Nadzieje pokladane w Rosenbauerze zo-
staly spelnione — w Szczecinie. Szkola pod jego
zarzagdem i ze wsparciem dyrektora Muzeum
Miejskiego, ktory podjal sie wykladania rzemiesl-
niczo i wzorniczo zorientowanej historii sztuki,
zyskala widoczno$¢ na arenie krajowej, panstwo-
wej i miedzynarodowej. W latach 1928-1929 kurs
wstepny prowadzil Itten jako profesor wizytujacy.
Strategiczna decyzja bylto zatrudnienie pochodza-
cego z Pomorza (z Podgérkow pod Stawnem), ale
wyksztalconego w Bauhausie Kurta Schwerdtfe-
gera, ktory po uzyskaniu w 1923 roku najwyzszej
noty na egzaminie czeladniczym przez kolej-
ny asystowal w weimarskiej pracowni rzezby.?3
Zgodnie z intencja Rosenbauera, Schwerdtfeger
swoja pedagogike oparl na podstawowych zasa-
dach adaptowanych z programu Gropiusa: ,Rzez-
ba osiaga swoj skutek przede wszystkim dzieki
wlaéciwoSciom materialu — pisal w materialach
kierowanych do przyszlych uczniéw. — Podobnie
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jak kazda inna forma, nosi ona swe prawidla w so-
bie samej. (...) Dlatego jest rzecza wielkiej wagi,
by jako podstawe studiéw obraé sobie zajecia
z r6znymi rodzajami materialu. Takie nastawie-
nie prowadzi wprost ku zajeciom praktycznym.
Specyfika poszczegdlnych materialdbw pozwala
bowiem od razu zauwazy¢, jak ogromne znacze-
nie w pracy rzezbiarskiej ma aspekt rzemie$lniczy
i dopiero poradziwszy sobie z nim, mozna doko-
naé kreacji artystycznej. Z tego wynika, ze dzia-
talno$¢é rzemieslnicza — praca, w ktérej punktem
wyjScia jest bezpoérednio sam material — musi
znalez¢ sie na pierwszym planie edukacji. Jest
to jedyna mozliwo$¢ pozwalajaca unikna¢ zbyt
spekulatywnych metod pracy i osiagna¢ synteze
wszelkiego artyzmu w dziele architektonicznym.
Albowiem gléwnym celem wszystkich galezi sztu-
ki i rzemiosla jest w istocie wielka budowla. Moze
sie do niej wlaczy¢ to, co artystyczne, jeéli orga-
nicznie wyrasta z praktyki budowlanej. I tak wla-
$nie z praktycznego nastawienia do dziela rodzi
sie jego powiazanie z architekturg.”?#Rosenbauer,
wykladajacy te dziedzine w szkole szczecinskiej,
uzupehial: ,,Celem nauki architektury jest pola-
czenie obszaréw kreacji plastycznej, rzemiosla,
techniki i gospodarki, wyksztalcenie umiejetnoéci
wolnego, przekonujacego obrazowania oraz arty-
stycznego ksztaltowania jako zewnetrznego wyra-
zu przezycia wewnetrznego.”?

Gruntowng praktyke zawodowa posiadata
rowniez berlinianka Else Mogelin, ktéra do gro-
na pedagogicznego dolaczyla w 1927 roku. Kon-
czac nauke w Bauhausie w tym samym czasie
co Schwerdtfeger, zdazyla naby¢ do$wiadczenie
kierowniczki warsztatu tkaniny w kolonii arty-
stycznej Gildenhall pod brandenburskim Neu-
ruppinem.?® Jak sama wspominala, decyzja o za-
mieszkaniu w Szczecinie okazala sie brzemienna
w skutki dla dalszej kariery dzieki mozliwoéci
nawigzania kontaktu z ludowymi tkaczkami,
uprawiajacymi to typowe dla rybakéw rzemio-
sto od Greifswaldu po Stupsk.?” Makaty, kilimy
i gobeliny Mogelin zamawiano do dekoracji nowo
powstajacych gmachow, a takze remontowanych
wnetrz zabytkowych. Zwolennikiem wprowadza-
nia sztuki wspolczesnej do architektury dawnej
byl historyk sztuki Franz Balke — nauczyciel w ka-
mienskim liceum, p6Zniej kustosz w szczecinskim
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Cdlawe, Marienlivdhe.
Iandbebana im Ehor.

Prowincjonalnym Muzeum Starozytno$ci Pomor-
skich (Provinzialmuseum Pommerscher Alter-
tiimer), wreszcie konserwator prowincjonalny.?
Tkanina ozdobna zwyczajowo stanowila ulubio-
ny przedmiot oficjalnych podarunkéw, co wyko-
rzystywalo Szczeciniskie Towarzystwo Muzealne
(Stettiner Museumsverein).? Organizacja ta Sci-
Sle wspolpracowala ze zrzeszeniami kobiecymi
(Stettiner Frauen-Verein), dzieki czemu prasa
kierowana do czytelniczek odnotowywala chet-
nie sukcesy wszystkich wykladowcow, szczegdl-
na role przypisujac Mogelin — najaktywniejszej
w terenie oraz podziwianej rowniez poza Pomo-
rzem. Czasopismo Pommersche Hausfrau zache-
calo w ten sposdb do podjecia misji powszechnej
modernizacji poprzez ksztaltowanie najblizszego
otoczenia.?

| 106

Profesjonalny rozglos ulatwialy uczelni
kontakty Riezlera, redagujacego glowny organ
prasowy Werkbundu — Die Form. Monatsschrift
fiir gestaltende Arbeit.3' Prace studentéw poka-
zal on w niemieckim pawilonie, ktérego byl ku-
ratorem w ramach Miedzynarodowego Biennale
Rzemiosla Artystycznego w Monzy w 1925 roku;
podczas kolejnej edycji wloskiej imprezy Szcze-
cin byl znéw obecny. W obu przypadkach tkaniny
wystawiata tez Mogelin, wowczas reprezentujgca
jeszcze Gildenhall.32Po pierwszej rewizji dokonan
zreformowanego ksztalcenia, ktora urzadzilo na
poczatku 1927 roku Muzeum Miejskie, o materia-
lowo-formalnych prébach uczniow pisal Albert
Dresdner na lamach prominentnego brytyjskie-
go The Studio: ,Oczywiscie, czasami owe ekspe-
rymenty daja rezultat w postaci prototypu dosc
dziwnego w powszechnym odczuciu. WezZmy na
przyklad szafe (...) zbudowana w calosci z wie-
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4. Else Mogelin, Makata $cienna w chérze kosciota Mariackiego w Stawnie, przed 1935, fot. Franz Balke (?) wg
Franz Balke, Pommersche Denkmalpflege 1931-1935. 31. Bericht (Stettin: Provinzialverband, 1935), 72

5. Gregor Rosenbauer, Wielka Sala w Prowincjonalnym Muzeum Starozytnosci Pomorskich w Szczecinie, 1928,
fot. Franz Balke. Archiwum fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie

6. Nieznany uczen Miejskiej Szkoty Rzemieslniczej i Artystyczno-Przemystowej w Szczecinie, Szafa, przed 1927,
fot. wg Allbert] Dlresdner], ,Stettin,” The Studio. Year-Book of Decorative Art (1927): 207

7. Gregor Rosenbauer, Projekt powtarzalnych domkéw jednorodzinnych, 1920, fot. nieznany. Archiwum foto-
graficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie.

8. Gregor Rosenbauer, Ekspozytor w sali archeologicznej Prowincjonalnego Muzeum Starozytnosci Pomor-
skich w Szczecinie, 1928, fot. Franz Balke, wg Otto Kunkel, ,Das Provinzialmuseum Pommerscher Altertimer in
Stettin,” Museumskunde 1(1929): tablica 18

9. Gregor Rosenbauer, Wnetrze biblioteki w kompleksie zespotu szkdt rzemiesiniczych w Szczecinie, 1930, fot.
Willy Vogt. Archiwum fotograficzne Muzeum Narodowego w Szczecinie
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lu drewnianych blokéw sklejonych w kratkowy
wzor. (...) W tym wypadku chodzilo o zbudowanie
mebla z cienkich blokéw (o grubosci 10 milime-
trow), ktory nie wypaczalby sie mimo uzycia dziw-
nej okladziny i nie tracil stabilno$ci wobec zasto-
sowania konstrukeji z drewna o réznej grubosci.
Choc¢ szafe zbudowano caltkowicie mechanicznie,
to nie stracila ona nic na indywidualnoéci. Uzyto
sosny patynowanej specjalng bejca, a delikatne
uslojenie wydobyto za pomoca stalowych szczo-
tek. Zostala zaprojektowana z mysla o wielkim,
licowanym kamieniem holu i przypomina co$ na
ksztalt starego gotyckiego mebla nadgryzionego
zebem czasu. Jest do$¢ lekka i porusza sie na ogu-
mionych koétkach, ktére pozwalaja ja przesunaé
podczas sprzatania [pomieszczenial.”33

Podobne polaczenie nowoczesnoéci z hi-
storycznymi asocjacjami wydalo sie adekwatne
w realizacji pierwszego duzego zlecenia wnetrzar-
skiego, podjetego przez Rosenbauera. Z inicjaty-
wa wystapilo wspomniane Prowincjonalne Mu-
zeum Starozytno$ci Pomorskich — kolejny obok
Muzeum Miejskiego animator ,kulturalnego pod-
niesienia” w Szczecinie. Doradztwo artystyczne
przy stalej ekspozycji, udostepnionej w 1928 roku
w barokowym gmachu dawnego Sejmu Stanéow
Pomorskich, powierzono honorowo (to znaczy
nieodplatnie) dyrektorowi szkoly. Rosenbauer
szczegblnie potraktowal wnetrza parteru, gdzie
Balke stworzyt galerie sakralnej sztuki $rednio-
wiecznej. W pomieszczeniu z rzezba romanska,
tak zwanej Kamiennej Hali, posadzke wykonano
z surowego, nierdwno zacieranego betonu, a sufit
pomalowano w kolorze zielonym. Sciany zacig-
gnieto farba w odcieniu szarozielonym, kontra-
stujacym z ekspozycyjnymi niszami o zlotym tle.
Z}oto (niem. Gold auf Gold — to znaczy zlota farba
na zlotym gruncie) dominowalo na $cianach i su-
ficie dwukondygnacyjnej Wielkiej Sali z plastyka
gotycka oraz sztandarami pomorskich putkéw,
gdzie urzadzano takze prelekcje z zamontowa-
nego na stale projektora. Podloge pokrywal par-
kiet, a wysokie okna zaciemnialy czerwone kota-
ry z dwustronnej szenili (niem. Kapok-Pliisch).
W ich oSciezach uksztaltowano nisze jako eks-
pozytory dla rzezb, wszystkie $ciany rozczlonko-
wano roéwniez za pomoca zaglebionych w licu lub
wysunietych przed nie rozmaitych prostokatnych
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plaszezyzn, w ktére wkomponowywano zabytki.
Pozostale dwie sale parteru utrzymano w tonach
ciemnej czerwieni oraz ozdobionej zloto-brunat-
nym rzucikiem niebieskawej zieleni.

Kolorystyka sal dzialu archeologicznego,
etnograficznego i historycznego na pierwszym
pietrze oscylowala w tonach zlamanych. Podloge
pokrywalo wszedzie szare linoleum, $ciany za$
zagruntowano farba klejowa w podobnym odcie-
niu. Poszczegblne sale tematyczne réznicowano
jednak — w my$l zasad funkcjonalizmu — ktadzio-
nym na szaro$ci (zapewne laserunkowo) innym
pigmentem: na ekspozycji zabytkdw epoki kamie-
nia — czerwonym, epoki brazu — zlotawym, epoki
lodowcowej — metalicznoniebieskim. W salach
dzialu ludoznawczego $ciany pomalowano w ko-
lorze srebrzystografitowym, a dzialu historycz-
nego — szarym lub bialym (z niebieskim filarem
i takimz sufitem w pomieszczeniu z pamigtkami
cechéw pomorskich). Calosé ujednolicaly mini-
malistyczne futryny drzwiowe, obramienia nisz
okiennych, progi, listwy przypodlogowe, gablo-
ty i ramy plansz — wszystkie w kolorze czarnym,
a takze biale oScieznice okienne i neoplastycy-
stycznie, asymetrycznie rozczlonkowane cokoly-
-ekspozytory. Opisy i podpisy zlozono jednako-
wym krojem liter w odcieniu czerwieni.3+

Umiejetno$¢ caloSciowego podejscia do
projektowania, obejmujacego architekture, pro-
dukt i komunikacje wizualna, zawdzieczal Ro-
senbauer do$wiadczeniu zdobytemu w pracowni
Behrensa. Charakterystyczne rozbicie plaszczyzn
ibryl mobiliazu, powtarzajace koncepcje opisywa-
nej wezedniej szafy, zdawalo sie wynika¢ z prak-
tyki Schwerdtfegera i Mogelin, w czasie studiéw
w Bauhausie réwniez rzezbiacej. Oboje zegnali
swoja Alma Mater w newralgicznym momencie
zmiany estetyki z ekspresjonistycznej na neopla-
stycystyczng, bedacej konsekwencja pobytu Theo
van Doesburga w Weimarze. W tym samym czasie
metaliczne polichromie pokryly reliefy Schlem-
mera w holu pierwszej siedziby szkoly Gropiusa,
chwile pézniej za$ zlota nisza ozdobila domek
mistrzowski Wassilego Kandinskiego w Dessau.®
Geometryczne kompozycje ugrupowania De Stijl
znane byly jednak duzo wczeéniej Behrensowi.
Mistrz mistrzéw przyjaznit sie z Johannesem Ja-
cobusem Oudem, lecz przede wszystkim zatrud-
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nial w diisseldorfskiej uczelni ojca holenderskiej
awangardy Mathieu Lauweriksa.**Inspiracje jego
sposobem projektowania, wywiedzionym z po-
dzialu kwadratu, zdradzato juz studium domkow
szeregowych Rosenbauera z 1920 roku,¥ teraz
neoplastycystyczna organizacja przestrzeni zy-
skata rzeczywista, bardzo efektowna postac.

Wielka, cho¢ okazjonalna architekture
w duchu holenderskim stworzyl Rosenbauer wraz
ze swoimi studentami na potrzeby lokalnej odsto-
ny wystawy Ochrona zdrowia (Gesundheitspfle-
ge) na terenie szczecinskich targoéw.s® Dyrektor
brat takze udzial w projektowaniu nowego, wielo-
skrzydlowego kompleksu zespotu szkol rzemiesl-
niczych, do ktérego przeprowadzila sie uczelnia
artystyczna. Architektura laczyla elementy funk-
cjonalizmu, znane z budynku Bauhausu w Des-
sau, z propagowana przez Behrensa ceglana — ro-
zumiang powszechnie jako poélnocnoniemiecka
— elewacja.?® W 1930 roku, wraz z przenosinami
do nowej siedziby, kierowana przez Rosenbau-
era uczelnia otrzymala nowa nazwe: Praktyczna
Szkola Pracy Projektowej (Werkschule fiir gestal-
tende Arbeit).4° Pierwszy czlon (niem. Werks-
chule) podazal §ladem denominacji frankfurckiej
szkoly, zreformowanej po odej$ciu Luthmera
przez Riemerschmida. Zmiana akcentowala nie-
akademicki, zwrocony ku dzielu, robocie, warsz-
tatowi czy zakladowi (niem. das Werk) sposéb
nauczania. Drugi czlon (niem. gestaltende Arbe-
it) powtarzal okreslenie wykorzystywane w pod-
tytule przez czasopismo Die Form, co podkresli¢
mialo odejscie od funkcjonujacych wezeéniej aso-
cjacji sztuki dekoracyjnej i stylizatorskiej. Nazwa
ta odpowiadala zatem rozumieniu angielskiego
stlowa design — jako polaczenia potrzeb artystycz-
nych, technicznych i spotecznych nowoczesnego
uzytkownika, ktdre de facto wybrzmialo juz kilka
lat weze$niej w cytowanym programie.

Zaréwno Rosenbauer, jak i Schwerdtfe-
ger, Mogelin oraz kolejny zatrudniony absolwent
Bauhausu — grafik uzytkowy i malarz Vincent
Weber (od 1931 roku) realizowali wiele zamowien
wnetrzarskich, ukazujacych ewolucje stylu przez
chtodne i wytworne projektowanie van der Rohe
(ktory obok Ittena otrzymal w Szczecinie profe-
sure go$cinna) po nawr6t do rodzimych inspira-
¢ji ludowych, popieranych w polityce kulturalnej
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III Rzeszy. W kilku duzych zleceniach aranzacyj-
nych dla szczecinskich gmachow uzytecznosci pu-
blicznej — Zawodowej Szkoly Zenskiej, Miejskiej
Kasy Oszczednosci, Domu Marynarza czy Domu
Starcow — brali udzial najzdolniejsi uczniowie.
Wielu zleceniodawcéw prywatnych zwiazanych
bylo ze $rodowiskiem kolekcjonerskim oraz
Szczecinskim Towarzystwem Muzealnym, w kto-
rego zarzadzie zasiadal Rosenbauer.4 Architekt
przebudowal §rédmiejska wille Richarda Biesela,
milo$nika dziel polnocnoniemieckiego rzezbiarza
Ernsta Barlacha, nadajac jej charakter moder-
nistycznego ,klasycyzmu,” znanego z dziel Beh-
rensa. Do uproszczonych elewacji dostawiono
charakterystyczna wysoka pergole z betonowych
shupow, ,rodzaj fasady,” jak pisal projektant, kt6-
ra ujednolicita wyglad domu od strony ulicy.+
Zwarto$¢ kubicznych bryl i poziome pasy okien,
rytmizujace elewacje, charakteryzowaly projekty
willi dla kupcéw Gerona Liitha i Wilhelma Lécla-
ira przy parkowych ulicach Neu-Westendu.+3
Mieszkajacy rowniez w tej dzielnicy Ruth
i Gerhard Saltzwedlowie postanowili przebudo-
waé dom w eklektycznym stylu konca lat trzy-
dziestych. Rosenbauer wykorzystal w projekcie
zaro6wno echa neoplastycystycznych kompozycji,
widocznych w $ciennych szafach i krzyzowej pod-
stawie pomocnika w jadalni, pokrytych fornirem
sekwoi oraz ugrowym szlifowanym lakierem, jak
i gotowe krzesla sprezynujace Antona Lorenza
z wiklinowymi siedziskami i oparciami na tle mi-
nimalistycznego kominka z zielonego marmuru
w salonie. W sieni znalazly sie solidna szafa z su-
rowymi zelaznymi okuciami i takiz st6l z drewna
limbowego, inspirowane regionalng tworczoscia
ludowa, a takze przypominajacy wikinskie orna-
menty kandelabr. ,, Te prace stolarskie i kowalskie
wykonali proéci pomorscy majstrowie. W kazdym
przypadku starali sie daé z siebie wszystko, dzieki
czemu mamy przed soba zywe Swiadectwa dojrza-
lych rzemie$lniczych umiejetnosci” — zachwycal
sie Hans Henniger na tamach Innendekoration.#
»~POlocny” charakter wnetrz dla Saltzwedlow
wynikal z profesji mieszkancoéw. Pan domu pro-
wadzil zalozona przez tedcia olejarnie w dzielnicy
Ziillchow (Zelechowa), ktérej kompleks rozbu-
dowywal réwnocze$nie takze Rosenbauer. Sal-
tzwedel pehlit dodatkowo funkcje honorowego
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konsula Szwecji, co ewidentnie wybrzmialo w tej
modernistycznej architecture parlante. ,,Wielu
gosci wcigz wchodzi tu i wychodzi. Pielegnacja
prawdziwej nordyckiej towarzyskoSci potrzebo-
wala odpowiednich ram” — thumaczyt Henniger.4

Ruth Saltzwedel byla coérka Else i Helmu-
tha Toepffer6w — najwazniejszych kolekcjonerow
sztuki w mieécie oraz wspolzalozycieli Szczecin-
skiego Towarzystwa Muzealnego. W tym kon-
tekécie rownie ciekawie zdawalo sie wygladac
mieszkanie ,mito$nika sztuki dra S.P..” W ciem-
nych wnetrzach luksusowego apartamentu uwi-

Jjo

docznilo sie stolarskie przygotowanie architekta,
stosujacego oktadziny écian z tafli drewna i karpi-
ny orzechowej. Meble z tych samych materialow
pochodzily z repertuaru neoplastycystycznego,
a sposdb montowania gotyckich i rokokowych
rzezb na tle boazerii byl rozwigzaniem wykorzy-
stanym w Prowincjonalnym Muzeum Starozytno-
$ci Pomorskich. Tajemniczym zleceniodawca byt
zatem prawdopodobnie Siegfried Platzer, miesz-
kajacy naprzeciwko dyrektora muzeum Ottona
Kunkla na nowo powstajagcym osiedlu urzedni-
czym nad Jeziorem Glebokim.4 Jednoczeénie
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10. Gregor Rosenbauer, Projekt przebudowy willi Richarda Biesela w Szczecinie, 1925, fot. Szymon Piotr Kubiak.

Archiwum Paristwowe w Szczecinie

1. Gregor Rosenbauer, Szafa w sieni willi Ruth i Gerharda Saltzwedldw w Szczecinie, ok. 1935, fot. Heinz Blum wg
Hans Henniger, ,Bekenntnis zur Tradition. Neue R&dume von Professor Gregor Rosenbauer,” Innendekoration 12

(1939): 356.

12. Gregor Rosenbauer, Pomnik polegtych podczas Wielkiej Wojny w Maszewie, 1926, rys. Bruno Qual, wg
Georg Hannig, ,Kriegerehrung in Pommern,” Unser Pommerland 4 (1926): 153.

13. Gregor Rosenbauer, Pomnik polegtych podczas Wielkiej Wojny w Maszewie, 1926, fot. Szymon Piotr Kubiak,

2014. Archiwum autora

14. Gregor Rosenbauer, Gabinet meski w mieszkaniu mitosnika sztuki dr. S.P, ok. 1935, fot. Heinz Blum wg
Hans Henniger, ,Bekenntnis zur Tradition. Neue RGume von Professor Gregor Rosenbauer,” Innendekoration 12

(1939): 358.

dziela dawne, pozaeuropejskie i wspolczesne ko-
egzystowaly u ,miloénika sztuki” zgodnie z kon-
cepcjami Riezlera, postulowanymi dla Muzeum
Miejskiego.+

Artykul promujacy Rosenbauera jako pro-
jektanta wnetrz przedstawial go zgodnie z 6wcze-
sng doktryna jako obronce tradycji. Zabieg ten
wydawat sie konieczny ze wzgledow politycznych:
architekt, podobnie jak Riezler, musial ustapic¢
z dyrektorskiego stanowiska po objeciu wladzy
przez narodowych socjalistow, jednak dokonania
Rosenbauera mialy $wiadczy¢ o jego gotowosci
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do spelniania kryteriéw estetycznych nazistow-
sko pojetej modernizacji. Dlatego gdy Muzeum
Starozytnos$ci Pomorskich podjelo sie w latach
1933—1934 rozbudowy swojej siedziby, zamawia-
jac miedzy innymi wernakularne plaskorzezby
u Schwerdtfegera, inwestycje postrzegano jako
kontynuacje wcze$niejszej adaptacji Rosenbau-
era: ,Muzeum Prowincjonalne programowo po-
dejmuje nowoczesne przejawy sztuki tylko wow-
czas, gdy ich tres¢ wplywa jakkolwiek pouczajaco
i jest korzystna dla uzupelnienia lub objasnienia
pozostalych elementow ekspozycji. Istotne jest
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jednak dla nas takze podkreslenie zwigzkéw ze
wspolczesnoScia poprzez przestrzenng organiza-
cje muzeum oraz wystrzeganie sie czysto history-
zujacej postawy (przemyslenia te skutkowaly juz
powstaniem Wielkiej Sali w 1928 roku)” — pisal
Kunkel do nadprezydenta prowincji.+®

W podobnym $wietle stawiano pomnik
poleglych w I wojnie §wiatowej, wzniesiony w nie-
wielkim Maszewie, polozonym miedzy Szczeci-
nem i Nowogardem. Prace nad parkowym pro-
jektem Gaju Bohateréw (Heldenhain) rozpoczeto
juz w 1921 roku, wtedy takze ruszyly roboty ziem-
no-ogrodnicze; budowla Rosenbauera powstala
pieé lat pézniej.«°Architekt wykorzystal pierwotna
kompozycje na podmiejskim wzniesieniu, wy-
pietrzajac nad skarpa polotwarta korone muréow,
przypominajacych $redniowieczny barbakan.
O tym centralnym zalozeniu kommemoratywnym
niemieckiego Pomorza nieprzypadkowo przypo-
mniano zatem na lamach Deutsche Bauzeitung
w roku 1939 i wloskiej Architettura w kolejnym.5°
sMonument cokolwiek barbarzynski,” jak pisali
bracia faszysci z Poludnia, wzniesiony z surowych,
niekiedy Zle wypalonych cegiel, mial robi¢ wraze-
nie budowli archaicznej, germanskiej, ze strzelni-
czym oknem w ksztalcie miecza skierowanym ku
wschodowi. Forma budowli o pseudomilitarnym
charakterze wpisywata sie w dyskusje schytkowe-
go wilhelminizmu, tre$§¢ — w narracje o postwersal-
skim pograniczu Rzeszy epoki weimarskiej.5* Naj-
blizsze byly pierwszym samodzielnym projektom
van der Rohe, wykonanym w 1910 roku w ramach
konkursu na pomnik Ottona Bismarcka w Bin-
gen.> Przypomnijmy: Mies opuscil wowczas pra-
cownie Behrensa, Rosenbauer pojawil sie w niej
dekade po6zZniej z wojennymi do$wiadczeniami.

Maszewski pomnik pozostal waznym miej-
scem pamieci (w znaczeniu lieu de memoire Pier-
re’a Nory) dla przesiedlonych po kolejnej wojnie
Niemcow. Cho¢ w swych nowych miejscach za-
mieszkania stworzyli kolejne (z Kaplica Pomor-
ska przy kilonskiej katedrze na czele, wyposazona
miedzy innymi w tkanine monumentalna projektu
Mogelin),> budowla Rosenbauera wcigz powraca
w ziomkowskich wspomnieniach, a ostatnio tak-
ze w historyczno-artystycznych opracowaniach.
Rola tego architekta w modernizacji prowincji po-
rownywalna jest do tej, jaka odegrat Hans Hopp

Rk

w Krélewcu, mylonym ze Szczecinem z perspek-
tywy Wiednia.5* Artystyczna i projektowa spusci-
zna Rosenbauera oraz jego powojenna korespon-
dencja z Riezlerem, Schwerdtfegerem i Weberem,
zlozone w Muzeum Architektury Uniwersytetu
Technicznego w Monachium, czekaja na rzetelne
i szeroko zakrojone studium.
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Przypisy

! Pionierskie studia nad tworczo$cia Behrensa, kultura przemystowa i poczatkami designu podjat Tilmann Buddensieg,
Industriekultur. Peter Behrens und die AEG 1907-1914 (Berlin: Mann, 1979).

2 Zob. np. Jean Louis Cohen, Frankreich oder Deutschland. Ein ungeschriebenes Buch von Le Corbusier, thum.

Barbara Heber-Schérer (Berlin—Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2011); Anke Blimm, ,,Entartete Baukunst”? Zum
Umgang mit dem Neuen Bauen 1933—1945 (Miinchen—Paderborn: Wilhelm Fink, 2013); Szymon Piotr Kubiak, ,,Hitler
w samochodzie wy$cigowym. Arty$ci nowocze$ni i wystawy propagandowe IIT Rzeszy,” Artluk, nr 3 (2007); Winfried
Nerdinger, red., Bauhaus-Moderne im Nationalsozialismus. Zwischen Anbiederung und Verfolgung (Miinchen: Prestel
Verlag, 1993). Na temat odwotan do przedwojennego modernizmu architektonicznego w polityce kulturalnej Republiki
Federalnej Niemiec i w kontekscie tworczosci Le Corbusiera zob. Szymon Piotr Kubiak, ,Jednostka mieszkalna Le
Corbusiera w Berlinie. Geneza i wspolczesnos$é” (praca magisterska napisana pod kierunkiem dr hab. Tadeusza J.
Zuchowskiego, Instytut Historii Sztuki, Wydzial Historyczny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan,
2003); Szymon Piotr Kubiak, ,,Co wida¢ z dachu Corbusierhaus?,” Czas Kultury, nr 4 (2003); Szymon Piotr Kubiak,
,Odbudowa modernizmu — modernizm odbudowy. INTERBAU, urbanistyka i architektura Berlina lat 50. XX wieku,”
Artium Quaestiones, XVI (2005).

3 Problem zr6znicowanej tozsamosci oraz sieci Bauhausu podejmowali ostatnio: Eugen Blume et al., red., Black
Mountain. Ein interdisziplindres Experiment 1933—1957 (Leipzig: Spector Books, 2015); Alan Powers, Bauhaus goes
West. Modern art and design in Britain and America (London: Thames and Hudson, 2019); Elisabeth Otto, Patrick
Rossler, red., Bauhaus bodies. Gender, sexuality, and body culture in modernism’s legendary art school (New York—
London—Oxford—New Delhi—Sydney: Bloomsbury Visual Arts, 2019); Marion von Osten, Grant Watson, red., Bauhaus
Imaginista. Die globale Rezeption bis heute (Ziirich: Scheidegger & Spiess, 2019).

4 ,Gregor Rosenbauer,” w Reichshandbuch der deutschen Gesellschafft, t. 2 (Berlin: Deutscher Wirtschaftsverlag, 1931);
Else Mogelin, ,,Gregor Rosenbauer und Stettin,” Baltische Studien, N.F., 53 (1967).

5 Cyt. za: Giacomo Calandra di Roccolino, ,,Collaboratori, allievi ed epigoni di Peter Behrens,” La Rivista di Engramma
[Peter Behrens educatore e Gestalter del XX seccolo], 164 (2019): 78.

¢ Wolf Tegethoff, ,Wege und Umwege zur Moderne: Mies van der Rohes Frithwerk und der »PreuBische Stil«,” w Mies
in Berlin. Ludwig Mies van der Rohe. Die Berliner Jahre 1907-1938, red. Terence Riley, Barry Bergdoll (Miinchen—
Berlin—London—New York: Prestel Verlag, 2002), 137.

7 Irene Nierhaus, ,Adoration und Selbstverherrlichung. Kiinstlerische und kunstpolitische Schwerpunkte an der
Akademie der bildenden Kiinste von den dreifiger bis Ende der vierziger Jahre,” w Im Reich der Kunst. Die Wiener
Akademie der bildenden Kiinste und die faschistische Kunstpolitik, red. Hans Seiger, Michael Lunardi i Peter Josef
Populorum (Wien: Verlag fiir Gesellschaftskritik, 1990), 66. Zob. Karl Maria Grimme, red., Peter Behrens und seine
Wiener Akademische Meisterschule / Peter Behrens and his Academic Master-School (Wien—Berlin—Leipzig: Luser,
1930).

8 Anton Brenner, Mit Ach und Krach durchs Leben. Autobiographie eines verkannten Genies. Aus dem Leben des
Wiener Architekten Professor Anton Brenner, dem wahren Erfinder der ,Frankfurter Kiiche,” opr. Tonio Brenner
(Wien: Brento, 2005), 28.

9 [Max] Ermers, ,,Die Geburtsstétte unserer neuen Baukunst,” Der Tag [Wien], 222, 11.07.1923: 8.

10 Zachwyt industrialnymi konstrukcjami i mechanizmami Le Corbusiera wyprzedzaly niekiedy studia Gropiusa. Fakt
ten wynikat z utrzymywania przez architektow kontaktu po opuszczeniu pracowni w Neubabelsbergu, ale $§wiadczy takze
o trwalo$ci Behrensowskiej lekeji. Zob. William J. R. Curtis, Le Corbusier. Ideas and forms (New York: Rizzoli, 1986) 41.

1 Dokumentacja ta zachowala sie w formie diapozytywow w archiwum fotograficznym Muzeum Narodowego
w Szczecinie (Gregor Rosenbauer, bez sygnatur).

12 Calandra di Roccolino, ,,Collaboratori,” 84.
13 Dokumentacja w archiwum fotograficznym Muzeum Narodowego w Szczecinie (Gregor Rosenbauer, bez sygnatury).

4 Najobszerniejsza publikacja byl tekst odautorski: Peter Behrens, ,,Die Dombaubhiitte,” Deutsche Kunst und Dekoration,
51 (1922).

15 Zob. Ekkehard Mai, ,,Vom Werkbund zur Kolner Werkschule. Richard Riemerschmid und die Reform der
Kunsterziehung im Kunstgewerbe,” w Richard Riemerschmid. Vom Jugendstil zum Werkbund. Werke und Dokumente,
red. Winfried Nerdinger (Miinchen: Prestel Verlag, 1982); Deborah Ascher Barnstone, Beyond the Bauhaus. Cultural
modernity in Breslau 1918—33 (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2016); Ulrich Réthke, Verena Faber

i Christine Litz, red., Holzel und sein Kreis. Im Laboratorium der Moderne (Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2017)

16 Walter Riezler, ,Vorwort,” w Deutsche Gewerbeschau. Amtlicher Katalog (Miinchen: Werbedienst, 1922), 6, cyt. za:
Volker Probst, ,,Zu Werken der Moderne im Stadtischen Museum Stettin und deren Schicksal / O dzietach modernizmu
w Muzeum Miejskim w Szczecinie i ich losach,” w Figura. Kunst der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts aus dem
Bestand des Nationalmuseums Stettin / Figura. Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Szczecinie, red. Szymon Piotr Kubiak, Volker Probst, ttum. Elzbieta Janssen-Stenko i Elzbieta KaZmierczak (Szczecin:
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2012), 48. Zob. tez. Walter Riezler, ,Qualitidt und Form. Betrachtungen zur deutschen
Gewerbeschau Miinchen 1922,” Die Form. Monatsschrift fiir gestaltende Arbeit, 1 (1922).

17 Ekkehard Mai, ,Kunstakademien im Wandel. Zur Reform der Kiinstlerausbildung im 19. Jahrhundert. Die Beispiele
Berlin und Miinchen,” w Kunstschulreform 1900-1933, red. Hans Maria Wingler (Berlin-West: Gebriider Mann, 1977),
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41.

18 Szczecinska Szkole Sztuki i Rzemiosta Artystycznego (Kunst- und Kunstgewerbeschule) zalozyt w 1906 roku Carl
Christian Schmidt. W 1909 roku prywatna instytucja zostata skomunalizowana, a rok pdzniej przemianowana na
Miejskie Specjalistyczne Klasy Rzemieslnicze i Artystyczno-Przemystowe (Stédtische Handwerker und Kunstgewerbe-
Fachklassen). Bogdana Kozinska, ,Die kiinstlerische Tatigkeit der Lehrer der Stettiner Kunstgewerbeschule in den
1920er und 1930er Jahren,” w Bildende Kunst in Mecklenburg und Pommern von 1880 bis 1950. Kunstprozesse
zwischen Zentrum und Peripherie, red. Bernfried Lichtnau (Berlin: Lukas Verlag, 2011). Niemieckojezyczny artykut
Kozinskiej pozostaje najobszerniejszym ogblnym opracowaniem dziejow szkoly. Zob. tez: Jadwiga Najdowa, ,,Echa
Bauhausu w Szczecinie,” w Kultura i sztuka Szczecina w latach 1800-1945, red. Maria Glinska et al. (Szczecin:
Stowarzyszenie Historykow Sztuki, 1999); Bogdana Kozinska, ,,Szczecinska Szkola Rzemiost Artystycznych,” Materialy
Zachodniopomorskie, XLV (1999); Szymon Piotr Kubiak, ,Zwanzig Stettiner Jahre / Szczecinskie dwudziestolecie,”

w Mac Zimmermann — surreal / Mac Zimmermann — surrealnie, red. Bettina Vogel von Frommannshausen
(Greifswald: Pommersches Landesmuseum, 2012).

9 Walter Riezler, ,Die Kunstgewerbeschulen der kleineren Stidte,” Die Form. Monatsschrift fiir gestaltende Arbeit 6
(1927); Kozinska, ,Die kiinstlerische Tatigkeit,” 223.

20 Placowka bydgoska, przemianowana na Panistwowa Szkote Rzemiosta Artystycznego, zostala zlikwidowana w 1923
roku, a jej funkcje przejela Panistwowa Szkota Sztuki Zdobniczej w Poznaniu, utworzona w 1919 roku przez polski zarzad
na wzor niemieckiej szkoly w Bydgoszczy. Zob. Marek K. Jeleniewski, Od ,,Przemystéwki” do ,,Mechanika” (Bydgoszcz:
LOGO, 2001), 17—30; Jarostaw Mulczynski, Poznariska Zdobnicza. Historia Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych

1 Przemystu Artystycznego w Poznaniu w latach 1919—1939 (Poznan: Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, 2009),
22-28. Welzbacher cytuje podanie Rosenbauera o zwiekszenie finansowania szkoly ze wzgledow propagandowych:
Christian Welzbacher, ,Eine Toteninsel fiir Pommern. Das Kriegerehrenmal von Massow (1926) als Antwort auf eine
nationale Aufgabe,” Jahrbuch zur Kultur und Literatur der Weimarer Republik, 15 (2011/2012): 182.

2 Wszystkie trzy miasta pojawialy sie zamiennie jako bohaterowie czgsto powtarzanego porzekadla o opéznionym
koncu Swiata, ktory wlasnie tam pozwoli zy¢ dluzej o pot wieku: Bernd Kasten, Alles 50 Jahre spdter? Die Wahrheit
tiber Bismarck und Mecklenburg (Rostock: Hinstorff, 2013). Powiedzenie o zacofaniu prowincji odnoszono explicite
do Pomorza; zwigzek taki mialtyby ugruntowac stowa krola pruskiego Fryderyka II Hohenzollerna: Dariusz Kacprzak,
,Friedrich II. von Hohenzollern Johann Gottfried Schadows in Stettin / Fryderyk II Hohenzollern Johanna Gottfrieda
Schadowa w Szczecinie,” w Friedrich der Grofle Johann Gottfried Schadow aus der Sammlung des Muzeum Narodowe
w Szczecinie (Nationalmuseum Stettin), red. Klaus Gehrmann, Dariusz Kacprzak, Jiirgen Klebs (Berlin: Schadow-
Gesellschaft, 2014), 25—26; Szymon Piotr Kubiak, Notatki z kresow albo prolegomena do studiéw nad szczecinskq
nowoczesnosciq w trzech czesciach / Notizen aus den Randgebieten oder Prolegomena zu Studien iiber die Stettiner
Moderne in drei Teilen, w Szczeciniskie awangardy / Stettiner Avantgarden, red. Szymon Piotr Kubiak, thum. Tomasz
Kowalewski (Szczecin: Muzeum Narodowe w Szczecinie, Wydawnictwo Artystyczno-Naukowe Wydzialu Malarstwa

i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, Zacheta Sztuki Wspolezesnej w Szcezecinie, 2017), 9—10.

22 Brenner, Mit Ach und Krach, 30. Rosenbauer bral wowczas udzial w konkursie na gmach gieldy w Krolewcu.

2 Schwerdtfeger, Kurt,” Datenbank der Forschungsstelle fiir Biografien ehemaliger Bauhaus-Angehoriger (BeBA),
dostepny 26.02.2020, http://www.bauhaus.community/gnd/118760165.

24 Kurt Schwerdtfeger, ,Werkstatt fiir Plastik,” w Stddtische Handwerker und Kunstgewerbeschule Stettin, red. Gregor
Rosenbauer (Stettin: Stadtische Handwerker und Kunstgewerbeschule, [ok. 1927]), nlb, cyt. za: Dorothea Schone,

»Z »rzemieslniczo-manualnego« na »poziom duchowy«. O relacji mistrz—uczen u Kurta Schwerdtfegera i Bernharda
Heiligera / Vom »handwerklich-manuellen« in die »geistige Ebene«. Zum Meister-Schiiler Verhaltnis von Kurt
Schwerdtfeger und Bernhard Heiliger,” w Szczecinskie awangardy, 72.

25 Gregor Rosenbauer, ,,Architekturklasse,” w Stdadtische, nlb.

26 Mogelin, Else”, Datenbank, dostepny 26.02.2020, www.bauhaus.community/gnd/12330637X; Michael Siebenbrodt,
»Die Textilkollektion des frithen Bauhauses an den Kunstsammlungen zu Weimar,” w Das Bauhaus webt. Die
Textilwerkstatt am Bauhaus, red. Magdalena Droste (Berlin: G-und-H-Verlag, 1998), 28; Anna Silberschmidt,
»Rekonstruierte Bauhaus-Textilien fiir das Gropiuszimmer,” Textilforum, 1 (2000). Zob. Eva Briies, Zum Hundertsten.
Bildgewebe, Entwiirfe, Aquarelle von Else Mogelin (Monchengladbach: Stadtisches Museum Schloss Rheydt, 1987);
Kristina Bake, Die Freiland-Siedlung Gildenhall. Kunsthandwerk, Lebensreform, Sozialutopie (Frankfurt am Main:
Peter Lang Verlag, 2001).

27 Else Mogelin, ,,Die Handweberei in Pommern von 1928-1945,” Baltische Studien, N.F., 4 (1955).

28 Franz Balke, ,,Stil- und Zeitfragen in der Denkmalpflege,” Pommersche Heimatpflege, 6 (1932); Franz Balke,
Pommersche Denkmalpflege 1931—1935. 31. Bericht (Stettin: Provinzialverband, 1935), 72. Zob. Katinka Gratzer-
Baumgartner, ,Balke, Franz,” Lexikon der ésterreichischen Provenienzforschung, dostepny 26.02.2020, http://www.
lexikon-provenienzforschung.org/balke-franz.

29 Podziekowanie nadburmistrza Friedricha Ackermanna za tkanine z warsztatow szczecinskiej szkoly zlozone na rece
dyrektora Muzeum Miejskiego (30 grudnia 1926), Archiwum Panstwowe w Szczecinie, Muzeum Miasta Szczecina, sygn.
122, k. nlb.

30 Karla Konig, ,,Kunstgewerbe im deutschen Osten,” Pommersche Hausfrau, 26 (1928); M. Kiinkel, ,Das Ende der
Behaglichkeit? Neue Wege der Innenarchitektur,” Pommersche Hausfrau, 32 (1928); G.M.-J., ,Mitarbeit der Frau an
moderner Wohngestaltung,” Pommersche Hausfrau, 51 (1928).
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3t Szymon Piotr Kubiak, ,Walter Riezler i forma bez ornamentu / Walter Riezler and Form without Ornament,”
w Maszyna do komunikacji. Wokét awangardowej idei nowej typografii / A Machine for Communicating. Around the
Avant-Garde Idea of New Typography, red. Paulina Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk (£6dZ: Muzeum Sztuki, 2015).

32 [Walter Riezler], Zweite Internationale Kunstgewerbe-Ausstellung Monza 1925. Katalog der Deutschen Abteilung
(Monza: Villa Reale, 1925); [Bruno Paul], Deutsches Kunstgewerbe. Mostra internationale [sic!] delle arti decorative di
Monza ([Berlin]: [Buchdruckwerkstatt der Vereinigten Staatsschulen], 1927).

33 A[lbert] D[resdner], ,,Stettin,” The Studio. Year-Book of Decorative Art (1927): 207.

34 Otto Kunkel, ,Das Provinzialmuseum Pommerscher Altertiimer,” Nachrichtenblatt fiir deutsche Vorzeit, 1 (1929);
Otto Kunkel, ,Das Provinzialmuseum Pommerscher Altertiimer in Stettin,” Museumskunde, 1 (1929); K., ,Das
Provinzialmuseum Pommerscher Altertiimer,” Pommersche Hausfrau, 17 (1929).

35 Marion Ackermann, Farbige Winde. Zur Gestaltung des Ausstellungsraumes von 1880-1930 (Wolfratshausen:
Edition Minerva, 2003), 116—117. Zaréwno Schwerdtfeger, jak i Mogelin uczestniczyli w kursie rzezby Schlemmera.
Nauka barwy Kandinskiego byta szczeg6lnie istotna dla pierwszych prac Schwerdtfegera. Artysta w latach 1922-1923

z okazji ,Swieta latarh” przedstawil w weimarskim mieszkaniu rosyjskiego wyktadowcy Refleksyjne gry barwnoswietlne
(Reflektorische Farblichtspiele). Przed projektorem przesuwano recznie rozmaicie uformowane plyty, ktorych cienie
tworzyly abstrakcyjne wzory na ekranie. Schwerdtfeger powtarzat tego rodzaju spektakle takze w szkole szczecinskie;j.
Schone, ,,Z »rzemieslniczo-manualnego«,” 69; zob. Kurt Schwerdtfeger, Reflektorische Farblichtspiele, 1922/1923
(1968), prod. Red Avocado Film, 2010.

36 Wplyw Lauweriksa widoczny byt w projekcie foteli do wlasnego gabinetu Gropiusa z lat 1922—-1923 w weimarskim
budynku Bauhausu. Na temat zalezno$ci taczacych dzielo Holendra i protagonistow awangardy europejskiej

w kontekscie Bauhausu, Behrensa i Le Corbusiera zob. Diana Schmidt-Steffes, Theosophie, Kosmologie, Geometrie.
Mapfs, System und Goéttliche Ordnung in der Kunst von J.L.M. Lauweriks. Kosmisches Drama im Kunsthandwerk
(opublikowana praca doktorska, Staatliche Akademie fiir Kiinste, Stuttgart 2016), dostepny 26.11.2019, https://core.
ac.uk/download/pdf/141542366.pdf, 263—270, 278—280, 290—296.

37 Dokumentacja w archiwum fotograficznym Muzeum Narodowego w Szczecinie (Gregor Rosenbauer, bez sygnatury).

38 Wystawa, zorganizowana przez Niemieckie Muzeum Higieny w Dreznie, posiadala w Szczecinie szczeg6lna oprawe
plastyczna. Rosenbauer wznidst na terenach targowych nowa wieze i przeprojektowal pawilony, w polichromiach
wykorzystujac neoplastycystyczna palete Pieta Mondriana. Plakat do wystawy zaprojektowali uczniowie jego szkoly:
Karla Konig, ,Stettins Ausstellung »Gesundheitspflege«,” Amtliches Nachrichtenblatt des Stettiner Verkehrsvereins
G.m.b.H. 17 (1928); ,Stettins grofte Ausstellung »Die Gesundheitspflege« in den Messehallen,” Pommersche Hausfrau,
46 (1928); S.P. Kubiak, ,,Zwanzig...,” 60—61. Zob. Sebastian Weinert, Der Korper im Blick. Gesundheitsausstellungen
vom spaten Kaiserreich bis zum Nationalsozialismus (Berlin—Boston: Walter de Gruyter GmbH, 2017).

39 Autor projektu, architekt miejski Szczecina, wymienia wprawdzie jako wspotpracownikéw [Ericha] Bachmanna,
[Karla] Blessaua i [Georga] SchieBa, nie mozna jednak wykluczy¢ udzialu Rosenbauera w powstaniu budowli. Jego
autorstwa byly z cala pewnoScig niektore wnetrza, utrzymane w estetyce sal pierwszego pietra Muzeum StarozytnoSci
Pomorskich: Karl Weishaupt, ,,Der Neubau von drei Berufsschulen und einer Kunstgewerbeschule einschlieflich
Werkstittengebaude in Stettin,” Der Stahlbau, 24 (1929). Wieloskrzydlowy gmach, utrzymany w estetyce
modernistycznej, zachowat sie do czaséw obecnych. Podczas IT wojny Swiatowej splonal jedynie i nie zostat odbudowany
budynek auli, zawierajacy inspirowane architektura chinska elementy ekspresjonistyczne. Dokumentacja projektowa
znajduje sie w Archiwum Panstwowym w Szczecinie, Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Szczecinie, Centrum
Szkolenia Zawodowego, sygn. 9290.

40 Karla Konig, Das schone Pommern (Stettin: Graphische Kunstanstalt M. Bauchwitz, 1933), 38.

4 Zob. Hans Henniger, ,,Bekenntnis zur Tradition. Neue Rdume von Professor Gregor Rosenbauer,” Innendekoration, 12
(1939).

42 Willa, ponownie nieznacznie przebudowana po $mierci Biesela (1926) oraz po II wojnie $wiatowej, zachowala sie do
dzi$. Projekty Rosenbauera z lat 1924—1925 przechowywane sa w Archiwum Panstwowym w Szczecinie, Akta Miasta
Szczecina, Policja Budowlana, sygn. 5808, k. 41—65; zob. Aleksandra Hamberg-Federowicz, ,Willa Biesela/Kunstmanna
przy alei Wojska Polskiego 69 w Szczecinie jako manifest architektury modernizmu,” Trzebiatéow — Spotkania
Pomorskie, (2017). Betonowe pergole stosowal wowczas Le Corbusier w osiedlu robotniczym Pessac pod Bordeaux.

43 Dom Liitha wzniesiono w 1928 roku przy Goetheallee 19 (dzi$ ulica Kochanowskiego), natomiast dom Léclaira —
w 1935 przy Herderweg 6 (dzi$ ulica Prusa). Peter Rosenbauer, ,Bauten und Entwiirfe,” Gregor Rosenbauer, dostepny
26.02.2020, http://www.gregor-rosenbauer.de.

44 Henniger, ,Bekenntnis,” 357. Saltzwedlowie mieszkali przy Gustav-Freytag-Weg 20 (dzi$ ulica Krasickiego).
4 Ibidem.

46 Por. Bogdana Kozinska, ,Osiedle parkowo-lesne Glebokie w Szczecinie,” w Sztuka XX wieku w Szczecinie i na
Pomorzu Zachodnim. Przemiany i kontynuacje, red. Maria Glinska, Rafal Makata (Szczecin: Muzeum Narodowe

w Szczecinie, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, 2008), 47. Platzer mieszkal przy RaminstraBe 55 (dzi$ ulica Jaworowa),
jego dom nie przetrwal do dzisiejszych czasow.

47 Zob. Szymon Piotr Kubiak, ,Der groBe Jiingling. Ernesto de Fiori und die Riezlersche Vision des neuen Klassizismus /
Wielki mlodzieniec. Ernesto de Fiori i Riezlerowska wizja nowego klasycyzmu,” w Figura, 36 (przyp. 59).

48 List Kunkla do sprawujacego urzad ostatnie miesigce Ernsta von Zitzewitza (29.01.1934), Archiwum Panstwowe
w Szczecinie, Pomorskie Muzeum Krajowe, sygn. 9, k. 14.

Sztuka i Dokumentacja nr 23 (2020) | Art and Documentation no. 23 (2020) « ISSN 2080-413X « e-ISSN 2545-0050 « doi:10.32020/ARTandDOC 1 ] 5 .



RE.BAUHAUS

49 Rysunek projektowy i dokumentacja wykonawcza zachowane w Archiwum Panistwowym w Szczecinie, Rejencja
Szczecinska, sygn. 10321. Autorem koncepcji byt zapewne Georg Hannig, dyrektor Cmentarza Centralnego w Szczecinie
— por. Ch. Welzbacher, ,Eine Toteninsel.”

50 Georg Hannig, ,Kriegerehrung in Pommern,” Unser Pommerland, 4 (1926): 153, 174; ,Kriegerehrung Massow

in Pommern,” Deutsche Bauzeitung, 42 (1939); ,Cimiteri — monumenti sepolcrali — ossari,” Architettura. Rivista
del Sindicato Nazionale Fascista Architetti, 12 (1940). Zob. Szymon Piotr Kubiak, Postscriptum 1914: Wojna /
Postscriptum 1914: Krieg, ttum. Peter-Christian Seraphim (Szczecin: Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2014), 39—41.

5t Zob. Rafal Makata, Nowoczesna paraarchitektura. Architektoniczne pomniki narodowe w wilhelmirniskich Niemczech
(1888-1918) (Szczecin: Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2015).

52 Projekt Miesa wykorzystywatl detal o proweniencji antycznej, nie $redniowiecznej, lecz wynikal z recepcji dziedzictwa
Karla Friedricha Schinkla okoto 1910 roku: Tegethoff, ,Wege,” 137—-139; Adrian Sudhalter, ,Bismarckdenkmal, Projekt,
Bingen, 1910,” w Mies in Berlin.

53 Tobias Weger, ,,Kreuze der »Ostdeutschen Passion«? Religiose Denkmale an Flucht und Vertreibung in der
Bundesrepublik Deutschland,” Kirchliche Zeitgeschichte, 1 (2012): 121—127.

54 Eugen Kurt Fischer, Hanns Hopp. Ein Architekt in Ostpreuffen (Wien—Berlin—Leipzig: Hiibsch, 1929).
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