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SZTUKAW PRZESTRZENI MIEJSKIES:
RAPORT Z BADAN STUDENCKICH

Wydana nakladem Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Gdanskiego ksigzka Animowanie Miasta.
Gdansk przestrzeniq artystow, na ktoéra zlozyly
sie teksty powstale glownie jako prace licencjac-
kie w Katedrze Kulturoznawstwa UG, jest pozycja
roznorodna pod kilkoma wzgledami. Wprawdzie
wszystkie zawarte w niej artykuly odnosza sie do
kwestii funkcjonowania dzialan artystycznych
(czy szerzej: animacyjnych) w publicznej prze-
strzeni miasta, ale i zakres tematyczny szkicow,
i obrane przez badaczy strategie metodologiczne
(od ujeé teoretyzujacych, przez szkice zawierajace
informacje o historycznym rozwoju wybranych
form artystycznych, po artykuly powstate w wy-
niku tzw. obserwacji uczestniczacej), i odmienne
temperamenty badawcze autoréw sprawiaja, ze
tom jawi sie jako wieloplaszczyznowa, interesu-
jaca calosc.

Dwa pierwsze — po wstepie redaktorki
tomu, Barbary Forysiewicz — teksty, autorstwa
Karoliny Milewskiej i Agnieszki Dmitruczuk, po-
Swiecone sa pojeciom animacji i sztuki publicz-
nej; ujecie teoretyczne laczy sie w nich z opisa-
mi animatorskiej praktyki (w szkicu Milewskiej)
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i elementami przegladowo-interpretacyjnymi
(w tekscie Dmitruczuk). Szkice autorstwa Kata-
rzyny Tochy, Marty Formelli i Olgi Roszak trak-
tuja o scenie gdanskiego Teatru w Oknie, gdan-
skich teatrach ulicznych (Teatr Ephata, Teatr
Snoéw, FETA — Teatr na Specjalne Okolicznoéci)
oraz ogoélnopolskiej, w tym gdanskiej, scenie fi-
reshows. Artykuly Marty Sinieckiej i Michala
Mokrzyckiego, bodaj najlepsze, a na pewno na-
jobszerniejsze w tomie, traktuja kolejno o troj-
miejskiej scenie street artu! i sztuce publicznej
w przestrzeni gdanskiej stoczni.

Chcialbym poswieci¢ uwage wlasnie
dwoém ostatnim tekstom. Po pierwsze dlatego,
ze w najwiekszym stopniu dotycza trojmiejskiej
sceny artystycznej; po drugie za$ z tego wzgledu,
ze jako takie — mimo bezsprzecznych, zwlaszcza
dokumentacyjnych i opisowych, a w mniejszym
stopniu interpretacyjnych waloréw — prowokuja
do dyskus;ji.

Tematem szkicu Sinieckiej jest tworczosé
gdanskiego streetartowca Pikaso (Michala Lino-
wa). Omoéwienie jego realizacji, a zwlaszcza wpro-
wadzenie w tok wywodu wypowiedzi artysty, po-
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przedza kompetentne, cho¢ silg rzeczy skrotowe
(niekiedy moze zbyt zdawkowe), przedstawienie
historii2 rozwoju street artu. Autorka kontekstu-
alizuje formy street artu i graffiti i wskazuje r6zni-
ce miedzy nimi, podaje ich przyklady, prezentuje
najwazniejsze techniki streetartowe, przedstawia
wybrane sylwetki polskich, w tym gdanskich,
streetartowcow.

Siniecka przyglada sie street artowi kry-
tycznie, stroni od apologetycznego tonu (ktory
pojawia sie niekiedy w innych tekstach) i choé
wskazuje na potencjal street artu, to wystrzega
sie jego jednoznacznej gloryfikacji; zamiast tego
akcentuje raczej ideowe i praktyczne problemy,
bedace udzialem streetartowcow. Podkreslenia
wymaga fakt, ze autorka $wiadomie odchodzi od
ujec estetyzujacych, punkt ciezkosSci przenoszac
na symboliczny i praktyczny wymiar street artu.
O ile wiec pokutujace jeszcze czasami — zwlasz-
cza w pracach studenckich — utozsamienie sztuki
z pieknem Siniecka odrzuca, i o ile przedstawia
problemy wynikle ze zderzenia krytycznego i ko-
mercyjnego (marketingowo-reklamowego) poten-
cjalu street artu, o tyle watpliwosci budzi kwestia
przedstawienia przez nig jego instytucjonalno-
-ekonomiczno-rynkowych uwarunkowan. Zdaje
sie, ze autorka rozpoznaje zagrozenia wynikajace
z reklamowej komercjalizacji street artu, jednak
widzgc szanse na jego rozw0j w coraz czestszym
prezentowaniu tego rodzaju sztuki w galeriach, nie
dostrzega zwiazanych z tym — takze komercyjnych
— zagrozen. Dla przyktadu: wypowiedzZ Linowa do-
tyczaca ,rynku sztuki ulicznej” (1), w ktorej artysta
powoluje sie na postaé Banksy’ego (,,Na Zachodzie
street art juz dawno jest sztuka. Dowodem na to
moga by¢ ogromne sumy za prace Banksy’ego, co
wigze sie w jakim$ sensie z uznaniem street artu
i wlaczeniem go w obieg sztuki wspolczesnej”, s.
95), Siniecka pozostawia bez komentarza, choc
wydaje sie, ze kwestia r6znicy miedzy ,ugaleryj-
nieniem™ street artu a wprzegnieciem go w ka-
pitalistyczng machine zysku i spekulacji wymaga
chocby drobnego rozwiniecia. Zwlaszcza ze to
wlaénie na przykladzie street artu, sztuki okresla-
nej czesto jako niepokorna i buntownicza, absurd
windowania cen dziel sztuki jawi sie wyjatkowo
wyraznie. Jedna z ostatnich4 akcji Banksy’ego,
czyli — najprawdopodobniej wpisane w strategie
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domu aukcyjnego Sotheby’s — zniszczenie przezen
wlasnej pracy Girl with Balloon po tym, jak zostala
wylicytowana (co podniosto warto$c¢ dzieta), stano-
wi najlepszy przyklad na to, w jaki sposéb prawo
kapitalistycznego spektaklu zawlaszcza i tempe-
ruje uznawang za krytyczna i niewygodna sztuke.
Co wiecej, ukazuje tez, ze strategia przechwycenia
i ujawnienia absurdéw kapitalizmu, za jaka obron-
cy Banksy’ego mogliby uznac jego akcje, wcale ich
nie znosi ani nawet nie nadwereza, lecz daje sie im
wchlong¢. Banksy to klasyk street artu, z ktérego
rynek sztuki — pewnie wbrew woli jego samego —
uczynil karykature. Chocby z tego powodu powoly-
wanie sie akurat na niego w artykule poswieconym
ulicznym realizacjom — cho¢ wydawac by sie mo-
glo oczywiste — jesli pozbawione jest komentarza,
staje sie co najmniej problematyczne.

Zajmujacy niemalze czwartg czeS¢ ksigz-
ki (s. 100—142) artykul Michata Mokrzyckiego to
obszerne, wartoSciowe poznawczo studium po-
Swiecone historii tak zwanego $rodowiska Wyspy,
ze szczegblnym uwzglednieniem jego dzialan na
terenie Stoczni Gdanskiej. Szkic ten, przygoto-
wany na podstawie kwerendy w Instytucie Sztu-
ki Wyspa (ISW), dzialajacym w stoczni do 2016
roku, ma charakter szeroko zakre§lonej pracy
rekonstruujacej historie Wyspy, stanowi takze
Swiadectwo uczestnictwa w wydarzeniach organi-
zowanych przez ISW, dzieki czemu nabiera walo-
row dokumentacyjnych. Wobec rozproszenia ma-
terialow archiwalnych przechowywanych w ISW,
ktore nastapilo po opuszczeniu przez Wyspe
stoczniowego budynku, material zebrany przez
Mokrzyckiego wydaje sie tym bardziej cenny.
Autor bardzo sprawnie przeprowadza czytelnika
przez historie Wyspy, poczynajac od lat osiem-
dziesiatych, przez lata transformacji ustrojowej,
az do czas6w najbardziej wzmozonej aktywnosci
na terenach stoczniowych. Kompetentnie selek-
cjonuje i przedstawia najwazniejsze dla Srodo-
wiska Wyspy epizody, miejsca funkcjonowania
i konteksty, nie przeciazajac i tak obszernego
artykulu informacjami, ale konstruujac go w taki
sposob, ze kazdy z wyr6znionych przez autora
podrozdzialéw® moze stanowi¢ zalazek przyszlego
rozwiniecia tematu. Podkresli¢ tez trzeba, ze Mo-
krzycki opisuje nie tylko dzialalno$¢ Wyspy, ale
wspomina takze o innych stoczniowych instytu-
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cjach, kolektywach, galeriach i przedsiewzieciach,
miedzy innymi o Kolonii Artystow, Europejskim
Centrum Solidarnosci, klubie B9o czy stocznio-
wej edycji Festiwalu Narracje, i choc¢ o niektorych
z nich jedynie w trybie sprawozdawczym nad-
mienia, to dzieki temu pole ogladu stoczniowych
aktywnosSci przedstawia sie szerzej i, powiedziec¢
mozna, uczciwiej.

Gruntowne rozpoznanie faktograficzno-
-historyczne nie uchronilo jednak autora przed
do$¢ znaczacym, cho¢ w perspektywie calosci
szkicu marginalnym, bledem. Ot6z Mokrzycki za
date zamkniecia Galerii Wyspa na ulicy Chlebnic-
kiej uznaje rok 2001 (s. 109), a nie — jak w rze-
czywistos$ci — 2002, co moze dziwié o tyle, ze data
ta wiaze sie z gloéna sprawa oskarzenia Doroty
Nieznalskiej o obraze uczu¢ religijnych i jest po-
wszechnie znana.®

Niestety Mokrzyckiemu przytrafilo sie
takze powazniejsze naduzycie. Na drugiej stro-
nie artykulu znajduje sie bowiem uwaga: ,Nie
chcialbym tutaj poéwieca¢ zbyt wiele miejsca na
definiowanie Nowej Szkoly Gdanskiej. [...] Termi-
nem »Nowa Szkola Gdanska«, ktérego autorstwo
przypisuje sie Jolancie Ciesielskiej, okre$lano
grupe tworcow alternatywnych, skupionych wo-
kot Grzegorza Klamana” (s. 101). Juz retoryczny
charakter pierwszej czesci tego fragmentu moze
wskazywaé nie tyle na brak miejsca, ile proble-
my z definicja nowej szkoly gdanskiej, strategie
oddalajacg koniecznos$é jej — chocby skrotowego
— przedstawienia, ktore autor maskuje zdawkowa
(i nieprawdziwg) informacja o skupieniu artystow
nowej szkoly wokol Klamana. Ot6z Klaman, ow-
szem, byl najbardziej chyba aktywna, znaczaca
(o ile nie najwazniejsza) postaciag nowej szkoly,
jednak uznanie go za artyste stojacego w jej cen-
trum, za artystycznego lidera mija sie prawda,
zwlaszcza jesli przypomnimy, ze nowa szkola byla
swego rodzaju wypadkowa czterech $rodowisk
dzialajacych w 6wczesnym Gdansku: §rodowiska
Wyspy (to istotnie skupione byto wokot Klamana),
Totartu, Galerii C14~~~ i Pracowni PI Witostawa
Czerwonki.” Dziwi fakt, ze autor, chociaz powotuje
sie na ksiazke Wyspa. Miejsce idei — idea miejsca,
w ktorej przedrukowano tekst Ciesielskiej poswie-
cony nowej szkole gdanskiej, ani sie do niego nie
odnosi, ani nie wyciaga z jego lektury wnioskow.
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Ijeszcze jedna kwestia polemiczna. Bardzo
zaskakujace wydawac sie moze to, ze choé w tytule
szkicu Mokrzyckiego pojawia sie Instytut Sztuki
Wyspa, to w gruncie rzeczy jego dzialalno$ci autor
w ogole nie problematyzuje. Pisze o inicjowanych
i wspohtworzonych przez ISW przedsiewzieciach,
takich jak Modelarnia, Festiwal Alternativa, Oboz
Solidarno$¢, Subiektywna Linia Autobusowa, ale
informacje na temat programu wystaw odbywa-
jacych sie w samym ISW sa skape i rozproszone
(z wyjatkiem tych, ktére jednoczesnie wchodzily
w sklad programu Alternativy). Nie mozna chyba
tlumaczy¢ tego faktu obrang przez autoréw ksiaz-
ki perspektywa, skupiajaca sie na sztuce w prze-
strzeni publicznej, ten punkt widzenia bowiem
nie przeszkadza Mokrzyckiemu najobszerniejszej
czedci swojego artykutu poswiecic Festiwalowi Al-
ternativa, ktéry wszak odbywal sie i w budynku
ISW, i w jednej ze stoczniowych hal. Takie ujecie
sprawy niejako marginalizuje dzialalno$¢ i wy-
stawy prezentowane w ISW, przenoszac uwage
na Festiwal Alternativa, ktéry cho¢ obudowany
znaczacg baza teoretyczna i marketingowa, sta-
nowi w mojej opinii mniej znaczacy watek historii
gdanskiej sztuki niz dzialalno$¢ samego ISW, or-
ganizujacego takie wystawy, jak chocby Straznicy
dokéw (2005), Wybraricy (2009), prezentacje
z cyklu Absolwent (2005, 2015), indywidualne
wystawy Ewy Partum, Artura Zmijewskiego, Nie-
znalskiej czy samego Klamana.

Nawet je$li uwzglednié problematycz-
ne miejsca ksigzki Animowanie Miasta..., ktore
staralem sie wskazaé, publikacje bez watpienia
uznac¢ trzeba za interesujacy i cenny material po-
Swiecony sztuce publicznej, wartoSciowy takze
dla historykow gdanskiego srodowiska artystycz-
nego. Chet¢ dyskus;ji, ktéra prowokuje przygoto-
wany przez kulturoznawcow tom, dziala tylko na
jego korzys¢é. W Gdansku tego rodzaju dyskusja
o artystycznej historii miasta jest zreszta bardzo
potrzebna. Do$¢ liczne publikacje i wydarzenia
przygotowywane przez same Srodowiska arty-
styczne (miedzy innymi CSW Laznia, grupe ,,Zna-
jomi znad Morza”, publikacje powstale w kregu
Wyspy), i z tego powodu — sila rzeczy — je mito-
logizujace, znajduja dzieki temu swoj akademicki
kontrapunkt, cechujacy sie krytycznym dystan-
sem do opisywanych zjawisk i fenomenow.
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Przypisy

1 Dodajmy, 7e street art byl juz wezeéniej obiektem zainteresowania studentéw gdanskiego kulturoznawstwa. Szeéé lat temu
ukazala sie, takze nakladem Wydawnictwa UG, przygotowana przez nich dokumentacyjna ksiazka Sztuka na marginesie. Troj-
miejskie graffiti i murale, zredagowana przez Magdalene Howorus-Czajke.

2 Wsrod watkow, ktore autorka porusza, jest miedzy innymi skrétowo potraktowana historia Sciennych napiséw pojawiajacych
sie w Gdansku (zwlaszcza na terenie stoczni) w czasach karnawahu Solidarnosci i stanu wojennego. Trzeba w tym miejscu przy-
pomnie¢ — takze dlatego, ze nie robi tego autorka tekstu — wazne zroédto do badan nad tym tematem, jakim sg opublikowane
wraz z przykladami solidarnoSciowych ulotek i okoliczno$ciowej poezji tego czasu transkrypcje sierpniowych graffiti, przedru-
kowane w 12. numerze Punktu. Almanachu Gdariskich Srodowisk Twérczych.

3 Co, swoja droga, samo w sobie jest ciekawe w kontekscie obranej przez autoréw i redaktorke tomu perspektywy, majacej
przede wszystkim przedstawia¢ sztuke, ktora z zamknietej przestrzeni teatru czy galerii ,wychodzi” w przestrzen miasta. Street
art, odruchowo taczony z miejskoscia, przemierza te droge niejako w odwrotnym kierunku.

4 Dodajmy dla porzadku, ze autorka nie mogla o niej wiedzie¢ w chwili pisania artykutu, zostal on bowiem przedstawiony
jako praca licencjacka w 2014 roku. To zreszta chyba najbardziej problematyczna kwestia — ot6z szkice umieszczone w tomie
powstawaly w latach 2009—2014, wobec czego publikacja ksiazki w 2019 roku jest do$¢ znaczacym przesunieciem i wymaga
niekiedy pisanych ad hoc uzupehien (por. s. 139—140).

5 Brakuje w nich moze hasla ,Media><nacje,” czyli warsztatéw studenckich, organizowanych przez ISW w latach 20052016,
iw ogoble watku edukacyjnego, ktory mogtby wspolgrac z ,animacyjna” perspektywa calego tomu. Warsztaty Media><nacje,
dodajmy, doczekaly sie niedawno po$wieconej sobie publikacji, niewolnej niestety od drobnych bledéw i przeinaczen (miedzy
innymi piszacy te slowa zostal w ksiazce niestusznie zaliczony w poczet uczestnikow warsztatow), ale warto$ciowej jako materiat
dokumentujacy jeden z epizodow stoczniowej aktywnosci Wyspy.

6 Wprawdzie autor, datujac zamkniecie Galerii Wyspa, powoluje sie na dane przedstawione w kieszonkowym przewodniku
wydanym przez ISW (!) w ramach Festiwalu Alternativa 2012, ale nie do konca usprawiedliwia to datacyjny blad. Nawiasem
mowiac, kwestia ta — cho¢ to temat na osobny tekst — sporo mowi o przeinaczeniach i bledach obecnych w wydawanych przez
instytucje artystyczne publikacjach, co jeszcze wyrazniej wskazuje na potrzebe ich naukowej, krytycznej weryfikacji jako zrodet
historycznoartystycznych.

7 Charakter zalezno$ci miedzy tymi grupami i wynikle z tego dla gdanskiego srodowiska konsekwencje staratem sie oméwic
pokrotee w szkicu ,,Wyspa i Pracownia PI: postawy, idee, pole oddzialywania (lata 90.). Wokdt »nowej szkoly gdanskiej«,”
Akademia w Miescie 4 (2019).

Animowanie Miasta. Gdansk przestrzenig artystow. Red. Barbara Forysiewicz. Gdansk:
Wydawnictwo UG, 2019. Liczba stron: 186.
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