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Egzystencja w dobie gospodarki niedoboréw byla
jednym ze stalych elementéw okresu PRL. Koja-
rzy sie jg dzisiaj z utrwalonymi na fotografiach
obrazami pustych pdélek sklepowych (wzglednie
polek bogato zaopatrzonych w ocet), zartobliwy-
mi stwierdzeniami na temat braku sznurka do
snopowigzalek czy z przywolywana tu i éwdzie
wypowiedzia Wladystawa Gomulki dotyczaca
zastgpienia cytryn kiszong kapusta. Owe ,braki
wszystkiego” prezentowano w filmach pochodza-
cych z epoki, zachowaly sie w przekazach osbb
czasy te pamietajacych, utrwalily w literaturze.!
Sprzyjaly wreszcie tworzeniu sie wéréd Polakow
specyficznych postaw i przyjmowaniu przez nich
odpowiednich strategii dostosowawczych.

Okres mierzony od powstania SolidarnoSci
do konica roku 1989 byl niewatpliwie naznaczo-
ny istnieniem niedoboréw. Do$é powiedzieé, ze
za jedna z wazniejszych przyczyn strajkow, ktore
wybuchly w drugiej polowie 1980 roku podaje sie
wlasnie zla sytuacje ekonomiczng wielu polskich
obywateli. Niewydolno$§¢ gospodarki PRL wska-
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zywana jest z kolei jako powod upadku tego wcie-
lenia panstwa polskiego.? Nie bylo zatem w tej
dekadzie wiekszych podstaw, by wspomniane
wyzej postawy przystosowawcze mialy zanikngé.
Przeciwnie, z pelng moca objawialy sie one row-
niez w latach osiemdziesigtych.

Kiedy czego$ na rynku brakowalo starano
sie to ,zalatwi¢” w spos6b alternatywny. W tym
celu przydatne moglo okazaé sie posiadanie sieci
osobistych kontaktéow, pozwalajacej na uczest-
nictwo w transakcjach barterowych najrdézniej-
szych towaréw i ushug. Nie bez znaczenia bylo
w tym przypadku miejsce zajmowane w spolecz-
nej strukturze, wykonywany zawod czy piastowa-
ne stanowisko. Oto przedmiot — surowiec, pdl-
produkt lub gotowy wytwor dziatalno$ci — ktorym
w nadmiarze dysponowano w jednym zakladzie,
mogt stanowié obiekt pozadania gdzie indziej.
Stad nierzadko prowadzila krétka droga do za-
istnienia przeplywu materialéw, ich wymiany czy
handlu nimi.3

Oprocz tego rodzaju przedsiebiorczosci
spotykano sie réwniez z przejawami kreatywno-
Sci, pozwalajacymi tworzy¢ substytuty brakuja-
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cych produktéw przez uzycie zamiennikow, kto-
rych pierwotne przeznaczenie nierzadko znacznie
roznilo sie od ostatecznego sposobu, w jaki zostaly
one wykorzystane. Kopalnig przykladéw ilustru-
jacych powyzsze stwierdzenie sg opisy podziem-
nej dzialalno$ci wydawniczej, bazujacej czescio-
wo na tym, ,ze wszystkie niezbedne materialy
— w przeciwienstwie do wiekszosci artykutéw po-
ligraficznych — mozna bylo naby¢ bez wiekszych
probleméw w sklepach.” We wspomnieniach
Andrzeja Michalowskiego, jednego z przywodcow
portowej Solidarnosci, znajduje sie np. przepis
wykonania farby drukarskiej, stosowany przez
niego w warunkach konspiracyjnych. Kluczowa
role grala tu pasta ,,Komfort, ktéra stuzyta do my-
cia ragk zabrudzonych smarami. Sprzedawano ja
do warsztatow i fabryk. (...) Pasta Komfort byla
doskonalg baza robionej przez nas farby drukar-
skiej, pod warunkiem ze — przy sitodruku — zo-
stala przeciSnieta przez nylonowa ponczoche.
Gdyby tego nie robiono, zbrylone krysztalki pasty
przecinalby naciagnieta ramke sitodrukowa. Do
przeci$nietej przez ponczoche pasty dodawaliSmy
pigment i farba byla gotowa.”s

Metoda radzenia sobie z brakami bylo tez
korzystanie przez pracownikéw danego zakladu
z powierzonych im maszyn czy materialow. Szere-
gu przykladow tego typu dziatan, wykonywanych
czesto bez zgody i wiedzy przelozonych, wbrew
pierwotnemu przeznaczeniu urzadzen, mozna sie
doszukaé, spogladajac na praktycznie cala deka-
de. Pracownik gdanskich Zakladéw Naprawczych
Taboru Kolejowego Mirostaw Buczynski zostal
skazany na trzy lata wiezienia za wytwarzanie
W jego zakladzie pracy stalowych kolcow przy-
datnych do przebijania opon w pojazdach mili-
cyjnych podczas manifestacji ulicznych.”® Znane
sa liczne przypadki wydawania biuletynéw i ulo-
tek strajkowych na terenie tréjmiejskich stoczni
w sierpniu 1980 roku. W Stoczni Gdanskiej im.
Lenina pierwotnie odbywalo sie to w drukarni
prowizorycznej, przygotowanej przez samych
strajkujacych. Wkrétce udostepniono im jedna
z drukarni zakladowych, druga — lepiej wyposa-
zong — przejeli bez zgody dyrekeji.” Juz pierwsze-
go dnia strajkow kontrole nad zakladowa drukar-
nia (rowniez wbrew woli przelozonych) uzyskali
robotnicy Stoczni im. Komuny Paryskiej w Gdyni,
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tworzac Wolng Drukarnie Stoczni Gdynia.® Po-
mystowoscig wykazal sie dziatacz wielkopolskiej
Solidarnoéci, czlonek prezydium Miedzyzakla-
dowego Komitetu Zalozycielskiego Solidarnosé
Wielkopolska, internowany w stanie wojennym —
Julian Zydorek. Za cel wzial sobie wydrukowanie
plakatu autorstwa Piotra Gumpera pt. Cyrk go-
spodarczy. Zamierzal dokonaé tego przy uzyciu
drukarni swojego macierzystego zaktadu (Wiel-
kopolskich Zakladéw Teleelektronicznych Tel-
kom-Teletra im. Karola Swierczewskiego). Przed-
siewziecie to zostalo zablokowane przez dyrekcje.
Ostatecznie Zydorek dopial jednak swego, wyko-
rzystujac sitodrukarke przeznaczona do zadruku
elementéw metalowych — ,nikt nie przypuszczal,
ze papier moze trafi¢ w to miejsce.” ,Wydawcom
bezdebitowym udawalo sie tez powielaé — choc
nie byly to czeste wypadki — swe druki w insty-
tucjach panstwowych, m.in. w drukarniach na
profesjonalnych urzadzeniach poligraficznych.
Czyniono to w glebokiej konspiracji i ten sposob
powielania okre§lano mianem drukowania »na
wejsciach« lub »na dojéciach«.”® Za ciekawy
przyklad moze tu postuzyé publikowana w pelni
legalnie w Poznanskich Zakladach Graficznych
im. Marcina Kasprzaka Solidarnosé¢ Wielkopol-
ski. Pismo NSZZ ,Solidarno$¢” Zarzqdu Regionu
Wielkopolska. Ostatni numer periodyku udalo
sie wydac¢ rowniez w tym samym miejscu, chociaz
w odmiennych okoliczno$ciach, tzn. nielegalnie,
po wprowadzeniu stanu wojennego."

Biorac za podstawe przechowywane w Ar-
chiwum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ So-
lidarno$¢é w Gdansku (przyjmuje sie skrot: AKKS)
artefakty, mozna doj$¢ do wniosku, ze podobne
zjawiska wystepowaly rowniez na polu opozycyjnej
dzialalnosci tworczej doby lat osiemdziesiatych.
Starano sie wiec i w tym przypadku w obliczu wie-
lIu ograniczen i hamulcow korzysta¢ z dostepnych
mozliwosci i ,,doj$¢” czy substytutow brakujacych
produktéw. Improwizowano. Zasygnalizowaniu
podobnej hipotezy — poprzez prezentacje niekto-
rych ze zgromadzonych w AKKS efektow takich
przedsiewzieé, przejawow tego typu improwizacji
— pos$wiecony zostal niniejszy tekst.™?

Bedzie to wybdr oparty na kilku tylko
eksponatach, ktérych mrowie kryja archiwalne
magazyny.’3 Swoja wiedza na temat omawia-
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nych przedmiotéw podzielili sie §wiadkowie ich
powstawania czy tez sami ich twoércy, a takze
badacze zjawiska. Autor pragnie serdecznie po-
dziekowa¢ Krzysztofowi Bydalkowi, Eukaszowi
Grochowskiemu, Janowi Halasowi, Joannie Le-
wandowskiej, Krzysztofowi Laszukowi, Andrze-
jowi Michalowskiemu, Czeslawowi Nowakowi,
Andrzejowi Osipowowi, Szczepanowi Rudce, Ma-
rianowi Ryszardowi Siwemu, Ryszardowi Tocz-
kowi oraz Ewie Zydorek.

Wykorzystanie potencjatu
zaktadéw pracy

Przykladem uzycia opisanych strategii, a zwlasz-
cza wykorzystania mozliwoS$ci i materialow, ktore
dawala praca w danym zakladzie, jest pamigtko-
wy medal z gdanskiego Portu Pdéinocnego (il. 1).
Mowa o powstalym z olowiu odlewie, ktory z uwa-
gi na zastosowanie tego metalu wyrdznia sie na tle
innych przechowywanych w AKKS medali. Cha-
rakteryzuje sie on swoista surowos$cig wykonania
oraz wagga, wynoszaca ok. 246 g, przy Srednicy
7,5 cm. Na awersie zaprezentowano wizerunek
dzwigu portowego wraz ze znajdujacym sie pod
nim statkiem oraz umieszonymi obok literami
,ZP” (Zarzad Portu). Wokol przedstawienia znaj-
duje sie napis ,PORT POENOCNY — GDANSK”.
Na rewersie w centrum umieszczono skrét ,MKS”
(Miedzyzaktadowy Komitet Strajkowy), wokoét
niego za$ znalazly sie napisy ,NIEZALEZNE
ZWIAZKI ZAWODOWE — STRAJK SIERPIEN
1980”. W interpretacji Stanistawa Banasia, czlon-
ka Komitetu Strajkowego w Porcie Pdlnocnym,
»Symbole wytloczone na medalu odzwierciedlaja
wiez portowcow z MKS-em i jego najwazniejszym
postulatem — zadaniem niezaleznych zwiazkéw
zawodowych.”

Wedlug relacji Mariana Ryszarda Siwego
— robwniez czlonka tamtejszego Komitetu Strajko-
wego — medal zostal wykonany w polowie trwania
strajku sierpniowego z inicjatywy pracownikow
zatrudnionych w wydziale elektrycznym portu.'s
To wsérdd nich pojawil sie pomysl, ktorego au-
torstwo trudno dzi$ przypisaé konkretnej osobie.
Oni tez wykonali formy (najprawdopodobniej ze
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szczotek silnikdw elektrycznych) oraz kilka proto-
typowych odlewow. Zaprezentowali je nastepnie
Siwemu (jako przedstawicielowi KS) z zapyta-
niem o mozliwo$¢ rozpoczecia szerszej produk-
¢ji (nie brano pod uwage zdania kierownictwa
zakladu pracy).®® W wydziale nie brakowalo olo-
wiu wykorzystywanego do lgczenia przewodow,
ktéry mozna bylo roztopié za pomoca palnikow
badz lamp lutowniczych, a nastepnie wykorzystac
w produkgji.”” Po uzyskaniu zgody ,elektrycy” wy-
konali kilkaset sztuk, ktore mialy pdzniej zostaé
rozdane strajkujacym w Porcie Pélnocnym. W oce-
nie Jana Halasa, innego z organizatoréw strajku,
zaprotestowato tam wowczas od 100 do 200 pra-
cownikdw, na tyle tez (by¢ moze mniej) szacuje on
liczbe medali odlanych na pamigtke udzialu w tym
wydarzeniu.'® Siwy wspomina, ze istnialy rowniez
prototypowe, nieliczne odlewy wykonane z alum-
inium. Te jednak nie weszly ,do szerszej produk-
¢ji.” Przesadzit o tym prawdopodobnie fakt, iz
aluminium, ktére do roztopienia potrzebuje dwu-
krotnie wyzszej temperatury niz oléw, bylo od nie-
go bardziej wymagajace w obrébce.

Upamietniajace tamten okres historii Pol-
ski medale tworzone byly nieraz przez zawodo-
wych artystow i rzemieélnikow po wezedniejszym
zaprojektowaniu i przy wykorzystaniu odpowied-
nich materialéw i narzedzi.® Tymczasem dziela
powstale w podobnych do zaprezentowanej wyzej
akcjach ukazywaly sie rzadziej. Badacz tego zagad-
nienia Szczepan Rudka ocenia, ze:

medale (...) stanowily ulamek calego opo-
zycyjnego ,urobku.” Ich bicie wymagato
— inaczej niz w przypadku wiekszosci po-
zostalych opozycyjnych bibelotow — du-
zego nakladu pracy, wiekszej iloSci czasu,
dostepu do nietypowego, specjalistycznego
sprzetu, racjonowanych materialéw (meta-
le kolorowe i szlachetne), rzadko spotyka-
nych kwalifikacji (grawerstwo) oraz bardzo
dobrej organizacji pracy, a przede wszyst-
kim konspiracji. Calo$¢ zazwyczaj odbywa-
la sie w duzych przedsiebiorstwach, gdzie
kadra kierownicza — zwlaszcza mistrzowie
— bacznie obserwowata podleglych im pra-
cownikow i pilnowala, by ci nie podejmowa-
li Zadnych dzialan wrogich socjalizmowi.>°
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W swoim artykule Rudka omawia przykla-
dy bicia medali przez wroclawskich opozycjoni-
stow w tamtejszych zakladach pracy (w tajemnicy,
bez zgody i wiedzy przelozonych). Wydaje sie, ze
z podobnych wzgledoéw oraz z uwagi na zastosowa-
ny proces produkcyjny, uzyte materialy i stojaca
za tym historie gdanski medal moze byé¢ wartym
zainteresowania eksponatem.

W sierpniu 1980 roku powstal tez plakat
z wizerunkiem papieza Jana Pawta IT skompono-
wanym z pojedynczych znakdéw pisarskich (il. 2).

Podobny sposéb przedstawiania obrazéw
znany byl juz pod koniec dziewietnastego wieku.
Jego stosowanie bylo efektem rozwoju liternic-
twa i typografii, upowszechnilo sie po wynalezie-
niu maszyny do pisania. Okres§lano go mianem
artyping (artistic typewriting — maszynopisar-
stwo artystyczne), typewriter art (sztuka ma-
szynowa) lub keyboard art (sztuka klawiatury).
Tworzone ta metoda obrazy mozna bylo opisaé¢
w formie kodu, ktoéry pozwalal nastepnie na ide-
alng reprodukcje pierwowzoru w dowolnej licz-
bie egzemplarzy (oprécz podrecznikéw do nauki
tej metody istnialy zbiory zawierajace zakodowa-
ne dziela).® Z uwagi na jego specyfike artyping
wykorzystywano na polu grafiki uzytkowej (do
zdobienia i obramowania czasopism, ksiazek,
kart wizytowych, pism itp.). Siegano po niego
takze w bardziej ambitnych poszukiwaniach ar-
tystycznych (jak wiersze obrazkowe i maszyno-
we, eksperymenty w ramach niemieckiej szkoly
Bauhaus czy sztuki wspolczesnej).?> Wraz z roz-
wojem technologii podobne techniki zaczeto sto-
sowac i rozwija¢, wykorzystujac dalekopisy RTTY
(wykonywanie obrazéw z uzyciem m.in. kodu
Baudota), drukarki wierszowe (line-printer art)
czy komputery (ASCII-Art — rodzaj sztuki kom-
puterowej, w postaci cyfrowej, opartej na kodzie
American Standard Code for Information Inter-
change).®

Zwazajac na okolicznos$ci (PRL) oraz czas
powstania plakatu z Janem Pawltem II (badacz-
ka zagadnienia Paulina Piotrowska wskazuje,
ze pierwszy ASCII-Art powstal ok. 1982 roku),
wydaje sie, ze jego tworca korzystat z systemu
opartego na zbiorze znakéw oferowanych przez
drukarke wierszowa (zapewne ktoryS z mode-
li MERA) podlaczong do komputera (prawdo-
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podobnie ODRA) jednego z polskich przedsie-
biorstw.2¢ Mierzacy okoto 36 cm szerokoéci i 55
cm wysokoéci plakat zostal wydrukowany na tzw.
skladance komputerowej — cienkim papierze
perforowanym w bocznych krawedziach, ktorego
arkusz stanowi jedna polaczong calosé.

Ponizej wizerunku papieza, rowniez przy
uzyciu pojedynczych znakéw, odwzorowano jego
podpis. Zaraz pod nim umieszczono dwie piecze-
cie. Pierwsza: ,MORSKA OBSLUGA HANDLO-
WA STATKOW - 18 SIERPIEN 80 R. — STRAJK
OKUPACYJNY - GDYNIA” okresla miejsce,
w ktérym odbywatl sie strajk. Druga: ,KOMITET
STRAJKOWY — GDYNIA - 1980” wskazuje na
przynalezno$¢ zakladu do gdynskiego komitetu
strajkowego; opatrzono ja dodatkowym przypi-
sem, zawierajacym date i godzine zakonczenia
protestu (31 sierpnia 1980, godz. 17:00). Na pla-
kacie znalazly sie tez podpisy, nalezgce prawdo-
podobnie do uczestnikéw strajku. O ile otwartym
pozostaje pytanie, czy plakat zostal przygotowany
w biurach Morskiej Obstlugi Handlowej Statkow
(czy moze w innym miejscu, skad dopiero go do-
starczono), o tyle nie ulega watpliwosci, ze musial
powsta¢ przy wykorzystaniu sprzetu bedacego
pod kontrola panstwowej instytucji.

Podobna forme przybral kalendarz o wy-
miarach 39 cm na 61 cm (il. 3).25 Obok spisu dni
w podziale na tygodnie, miesigce i kwartaly znaj-
duja sie na nim — roéwniez stworzone za pomoca
znakéw — grafika z numerem roku (1981), w kto6-
rym mial obowigzywaé kalendarz, a takze napis
,SOLIDARNOSC,” umieszczony na dole. Calo§é¢
zdobi, znajdujacy sie po lewej stronie, zlozony
w wiekszoéci ze znakéw ,I” oraz ,,0,” wizerunek
Pomnika Poleglych Stoczniowcéw 1970. Trudno
jest okreéli¢ dokladne miejsce powstania kalen-
darza. Jego forma (uzycie drukarki wierszowej),
przeznaczenie, jak i wykorzystana na nim grafika
(tzn. wizerunek pomnika odslonietego 16 grudnia
1980) pozwalaja przypuszczac, ze dokonano tego
najprawdopodobniej w jednym z wiekszych gdan-
skich zakladéw pod koniec 1980 roku lub w po-
czatkach roku nastepnego.
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Kreatywne zastosowanie tego,
co akurat dostepne

Nie sa rowniez znane okolicznoéci powstania
dwoch kolejnych, blizniaczych wzgledem siebie,
kalendarzy*® — r6zniacych sie jedynie kolorem. Przy-
gotowano je prawdopodobnie przy uzyciu maszy-
ny do pisania, zatem w odréznieniu od opisanych
wyzej eksponatow mogly one zosta¢ wykonane
poza zakladem pracy. Mimo zmiany narzedzia
idea ,tekstu jako obrazu” pozostala niezmienio-
na. Poza czeScig gléwna (ograniczona wilasciwie
do odnotowania dni przypadajacych w danym ty-
godniu i miesigcu, bez podania $§wiat itp.), w §rod-
kowej czeSci znajduje sie wykonany w omawianej
technice napis L,SOLIDARNOSC ’81” (kazdy ze
znakéw stworzono, multiplikujac jego mniejsza
wersje). Oba eksponaty mierza 28 cm na 26,5 cm.
Jeden z nich nosi na odwrocie pieczatke Bibliote-
ki Wojewddzkiej w Gdanisku, wskazuje ona raczej
na poprzedniego przechowawce nizli tworce.

Nieco odmiennego wariantu opisanej kon-
wencji uzyto w plakacie formatu A4, powstalym
jako odpowiedz na ,prowokacje bydgoska”, wy-
produkowanym przez Tymczasowy Zarzad Re-
gionu NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (1981; il. 4).
Dominujace tu stowo ,Solidarno$¢” kryje w sobie
litery skladajace sie w napis ,jest suwerenna.”

W podobnym duchu zmieniono, pod ko-
niec lat osiemdziesigtych, winiete drugoobiego-
wego Portowca.” Byl on wydawany od pazdzier-
nika 1980 przez struktury NSZZ Solidarno$c
w Zarzadzie Portu Gdansk; co wazne, ukazywal
sie rowniez po ich delegalizacji. Autorstwo pier-
wotnej winiety pisma przypisuje sie pomystodaw-
cy nazwy periodyku Czestawowi Nowakowi oraz
tworcy jej graficznego odwzorowania Henrykowi
Kaczmarczykowi.?® U zarania napis ,,Portowiec”
zaprojektowano tak, by przypominal sylwet-
ke statku. P6Zniejsza zmiana polegla na tym, iz
kazda kolejna litere tytulu zbudowano z innych
mniejszych liter. W ten sposéb w slowie ,,Porto-
wiec” zakodowano wyraz ,nieugiety”.?® Opisana
modyfikacja zostala wykonana i wprowadzona
przez podziemnych drukarzy: Krzysztofa Bydalka
oraz Andrzeja Michalowskiego, wedtug pomystu
pierwszego z wymienionych. Poczatkowo Bydatek
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mial, na prosbe redakcji, jedynie zregenerowac —
bardzo juz sfatygowang — matryce dotychczaso-
wej winietki. Ostatecznie wykonal nowy projekt
i stworzyl nowa makiete, wypelniong odpowied-
nimi znakami, ktéra po sfotografowaniu stala
sie wzorem powielanym w kolejnych numerach.
Zaproponowane przez Bydaltka slowo ,nieugiety”
mialo by¢ holdem oddanym wydawcom pisma,
ktérzy mimo pojawiajacych sie przeszkdd potra-
fili publikowa¢ Portowca latami.s°

Innym ze sposobéw ,radzenia sobie” w sy-
tuacjach niedoboru byla improwizacja poprzez wy-
korzystanie zastepnikow wlasciwych materialow.
W zbiorach archiwum znajduje sie np. kalendarz
$cienny NSZZ Solidarnos¢ 1982 o wymiarach 53 cm
na 70 cm, ktoérego tres¢ zostala naniesiona na ar-
kusz tapety, wykorzystywanej w normalnych oko-
liczno$ciach do dekorowania mieszkan (il. 5).

Osobna, bardzo obszerna kategorie stano-
wig druki ulotne wyrysowane przy uzyciu podsta-
wowych $rodkoéw: kartki papieru oraz dlugopisu,
kredek, tudziez flamastréw. Ich prowizoryczny
charakter czynit je doskonalym medium do ko-
mentowania — zazwyczaj w sposob satyryczny —
aktualnych wydarzen i panujacej w kraju sytuacji
(np. il. 6), wyrazenia dezaprobaty i krytyki wobec
wiadz (il. 7), w tym nader czesto przejawow propa-
gandy i monopolu medialnego (il. 8).

Niektoére z takich ,prototypéw” postuzyly
jako podstawa do dalszego powielania. Popular-
ny rysunek — znany pod réznymi tytulami: Dzia-
dek, Zebrak, Wlbczega — namalowany pierwotnie
przez Zygmunta Blazka, byl wielokrotnie p6zniej
kopiowany, przenoszony na inne media.3* W AKKS
znajduja sie przynajmniej dwie wersje plakatu
w formacie A4, sygnowane przez ,,ZB” (jeden z wa-
riantow — il. 9). Przechowuje sie takze tlok pieczet-
ny zawierajacy ten wizerunek. Znane sa fotografie
wymalowanych na jego podobienstwo murow.32

Nieco inna forma wyrazu bylo ,,urozmaica-
nie” istniejacych juz dziel. Zjawisko, ktore w od-
miennych okoliczno$ciach uznano by zapewne za
barbarzynstwo, uzewnetrznilo si¢ na jednym ze
znaczko6w wpinanych do ubran (il. 10). Pierwotnie
czarno-bialy, uzyskal on za pomoca flamastra do-
datkowy czerwony kolor.

Podobna przemiana spotkala okladke wy-
danej w drugim obiegu pracy Leszka Moczulskiego
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Rewolucja bez rewolucji (il. 11). Zostala ona ozdo-
biona, wykonanymi za pomocg kredek i mazakow,
roznokolorowymi dodatkami w postaci skrotow
,KPN” (Konfederacja Polski Niepodleglej), znakow
Polski Walczacej czy doklejonego orla w koronie.

Poprzez ,nadpisanie” czestokroé¢ zmienial
sie wydzwiek samego dziela. Do pochodzgcego
z konca dekady plakatu ZARNOWIEC — STOP
(il. 12) — wyrazajacego sprzeciw wobec planow
budowy w Polsce elektrowni jadrowej — doda-
no zielonym mazakiem napis ,WOLE BYC” oraz
znak pacyfy. Drugi taki znak powstal poprzez
przeksztalcenie, z uzyciem dlugopisu, litery ,0”
w slowie ,,STOP.” Wydaje sie, ze zlagodzono w ten
sposob plynacy z plakatu przekaz, wskazujac na
pokojowe drogi protestu i jego egzystencjalng
przyczyne. Rozpowszechniana w formie druku
ulotnego33 satyre na temat PZPR, przedstawiaja-
ca odbiornik telewizyjny emitujacy kategoryczna
tre$¢ ,Ani Polska, ani Zjednoczona, ani Partia,
ani Robotnicza,” ,zmiekczono” naniesionym ma-
zakiem warunkiem: ,CHYBA, ZE ROZLICZY SIE
7 LAT 1956, 1968, 1970, 1976 I DOLACZY DO NA-
RODU!” Abstrahujac od warto$ci artystycznej wy-
mienionych przedsiewzieé¢, nie mozna im odméwi¢
waloru niepowtarzalno$ci. Z uwagi na mozliwg
skale produkeji prawdopodobnie rzadziej dociera-
ly one do masowego odbiorcy. Osoba, ktéra prze-
twarzala, nadpisywala istniejace utwory, stawala
sie w jakims$ stopniu ich wspoélautorem.3+

Twoérczosé uwiezionych

Wydaje sie, ze z uwagi na swoja charakterystyke
osobnego potraktowania domagaja sie przyklady
tworezoscei pochodzacej z miejsc odosobnienia,
w ktorych przetrzymywani byli opozycjonisci.
Mowa tu zar6éwno o zakladach karnych, gdzie
trafiali oni po uslyszeniu wyroku sadowego, jak
i 0 obozach internowania (w wielu przypadkach
wydzielano je w ZK) — tam, decyzja administra-
cyjna, kierowano ich od poczatku stanu wojenne-
go. W AKKS przechowywane sa liczne przejawy
podobnej dzialalno$ci, by wspomnie¢ o wytwo-
rach sztuki edytorskiej, eksponatach spod znaku
»poczty obozowej” czy literatury. Znajduja sie tu
réwniez pamiatki obozowe w postaci makatek,
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bizuterii patriotycznej, dewocjonaliéw. Powsta-

jaca w takich okoliczno$ciach twoérczosé byla

nacechowana elementami wieziennymi, odwoly-

wala sie do idei patriotycznych, solidarnosci czy

wartoSci religijnych.
Cechy te

w AKKS pamiatkowe makatki. Do ich tworzenia

posiadaja  przechowywane

wykorzystywano Iniane serwetki, przeécieradla
czy np. chusteczki do nosa. Dwie makatki zaopa-
trzono w okalajace je fredzle, jedng obszyto kolo-
rowa nicia. Znajdujace sie na nich wpisy i grafiki
wykonywano z uzyciem flamastréw, dlugopisoéw,
pedzli, stempli, wykorzystywano tusz oraz farbe.
Chociaz powstaly one w réznych miejscach od-
osobnienia (Areszt Sledczy w Gdansku, ZK Uher-
ce, Potulice, Nysa, Strzelin), to zawieraja szereg
wspoOlnych motywow. Na wszystkich znajduje
sie odwolanie do NSZZ Solidarno$¢, najczesciej
w formie stylizowanego napisu. Na wiekszo$ci
z nich akecenty patriotyczne wyeksponowano po-
przez umieszczenie konturéw Polski (w jednym
przypadku w ich historycznym, przedwojennym
ksztalcie) oraz wizerunku orla w koronie. Symbole
zniewolenia to tutaj rysunki zakratowanych okien
czy drutu kolczastego. Nie brak réwniez moty-
wow religijnych, jak wizerunki Matki Boskiej czy
Maksymiliana Kolbego. Poza gléwnymi twoércami
makatki swoj Slad zostawiali na nich nieraz inni
wiezieni. Czynili to poprzez dopisanie swojego
imienia i nazwiska, regionu/organizacji, z ktorej
pochodzili, czy zarzucanych im czynéw. Zajmu-
jacy sie zagadnieniem tworczosci obozowej Jacek
Okon zauwaza, iz pomys} tworzenia podobnych
przedmiotoéw ,pochodzit od starszych internowa-
nych, ktérzy przeszli wezesniej przez stuzbe woj-
skowa i znali tradycje sporzadzania tzw. »chust
rezerwy« noszonych przy przejéciu do cywila.”ss
Przykladem stuzacym zobrazowaniu zjawi-
ska moze by¢ makatka stworzona przez Zbignie-
wa Razika (il. 13), czlonka bolestawieckich struk-
tur Solidarnosci.3® Wykonat ja w ZK w Strzelinie,
gdzie trafit w stanie wojennym skazany za dzialal-
noéc¢ zwigzkowg. Makatka, powstala z otrzymane;j
w wiezieniu onucy, mierzy 70 cm szeroko$ci i 42
cm wysoko$ci. W centralnej czesci znajduje sie
orzel w koronie (autorstwa nieznanego z imienia
wspolwieznia, dzialacza ze Szczecina), zamkniety
w kontury Polski, ktére przybraly ksztatt drutu kol-
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czastego. Ponad nimi widnieje napis ,BOG — HO-
NOR — OJCZYZNA,” ponizej zas ,SOLIDRNOSC
WIEZIONA.” Na obszytej czerwona nicig makat-
ce dopisali sie inni osadzeni, ktérzy oprocz swo-
jego nazwiska podali réwniez swoéj zaklad pracy,
wzglednie nazwe organizacji zwigzkowej, z ktorej
sie wywodzili, a takze dlugosé odsiadywanego wy-
roku, wzbogacona w niektorych przypadkach po-
daniem artykulu (z dekretu o stanie wojennym),
na podstawie ktorego zostali skazani.

Shuzba wiezienna wiedziala, ze zbierane sa
podpisy na chuscie, i podczas jednej z do-
kladniejszych rewizji cela zostala doktad-
nie zarekwirowana. Jak wspomina dzisiaj
Zbigniew Razik po pewnym czasie, z nie-
znanych mu powoddw, jeden z klawiszy
zawolal go do pomieszczenia, gdzie prze-
chowywano osobiste rzeczy z rewizji, ka-
zal wybra¢ chuste i szybko zwroéci¢. Razik
przyszyt ja jednak do koszuli i podczas naj-
blizszego widzenia z rodzing oddal zonie.?”

Sladem po tym zdarzeniu jest najprawdo-
podobniej znajdujaca sie w lewym, dolnym rogu
pieczatka ,ZAKEAD KARNY w Strzelinie — wyda-
no” z nieczytelna data.

W roku 2020 swoja kolekcje do AKKS
przekazal Stanistaw Bieniek, przywodca strajku
w kieleckiej Fabryce Lozysk Tocznych ISKRA,
czlonek zarzadu Regionu Swietokrzyskiego NSZZ
Solidarno$c¢, internowany w stanie wojennym.38
Wérod kilkuset przekazanych przedmiotéw zna-
lazl sie drewniany znaczek stworzony technika
pirografii (il. 14).3° Cho¢ dostepna przestrzen
robocza byla zdecydowanie mniejsza w porow-
naniu np. z rozmiarem opisanej powyzej makat-
ki (znaczek mierzy 6,6 cm na 2,5 cm), udalo sie
na nim zawrze¢ — poprzez wypalenie — podobne
elementy. Jest tam zatem okreélenie miejsca in-
ternowania: ,KIELCE” oraz przypomnienie daty
wprowadzenia w Polsce stanu wojennego. Litera
»,0” w napisie ,INTERNOWANY” przyjela ksztalt
zakratowanego okna. Na znaczku pojawil sie row-
niez napis ,SOLIDARNOSC” z charakterystyczna
flaga przedluzajaca litere ,N.” Inny z przekaza-
nych znaczkéw*® sklada sie z trzech warstw. Na
plastikowa plytke o wymiarach 5,5 cm na 2,1 cm
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naklejono odpowiedniej wielkosci skrawek gru-
bego papieru. Na nim odbito napisy ,SOLIDAR-
NOSC INTERNOWANYCH” oraz ,WIEZIENIE
KIELCE-PIASKI” wedlug stosowanego szerzej
wzoru.# Trzecia, wierzchnia warstwe stanowi
przezroczysta folia majaca zapewne pierwotnie
shuzy¢ utrwaleniu cato$ci.

Dar Bienka zawieral rowniez przedmioty
wykonane w sposoéb mogacy w pelni obrazowaé
przyklad improwizacji w niesprzyjajacych oko-
liczno$ciach. Mowa tu o dwodch artefaktach, do
ktorych produkeji wykorzystano puszki po kon-
serwach.# Pierwszy — mierzacy blisko 25 cm wy-
sokoéci krzyz (il. 15), ktérego podstawe stanowi
okragla puszka bez gérnego wieczka (o Srednicy
6,5 cm i wysokosci 2,7 cm) z dolaczonym do niej
wycietym i wyprofilowanym, stylizowanym na ko-
twice znakiem ,,SW.”43 Na przytwierdzonej wyzej
metalowej tabliczce wyryto tre$é¢ ,NA PAMIATKE
KOCHANEMU SYNOWI JANKOWI ZZA KRAT
INTERNOWANY TATA,” podano tez miejsce in-
ternowania: ,Kielce-Piaski” oraz date ,13 maja
1982 r.”. Nad caloécia goruje krzyz, do ktbrego
przymocowano figure Jezusa (z opromieniong
glowa), powstala poprzez powyginanie blaszki
o zlotym kolorze. Drugi — obrazek z wizerunkiem
Jana Pawla II (il. 16), ktory otacza ramka wycie-
ta z wieka puszki konserwowej o migdalowatym
ksztalcie. Wymiary konstrukecji wynosza 10 cm
na 15 cm, zawiera ona zawieszke pozwalajaca na
umieszczenie calo$ci na $cianie. Po drugiej stro-
nie, na podlozu z folii aluminiowej (popularnego
~sreberka,” wykorzystywanego m.in. do opakowy-
wania wyrobow czekoladowych) zawarto dedyka-
cje: ,NA PAMIATKE CZASU PROBY STASZKO-
WI BIENKOWI — SOLIDARNI. KIELCE-PIASKI
1982.” Zapis moze wskazywac, iz twbrcg omawia-
nego przedmiotu nie byl sam Bieniek, lecz ktory$
(ktorzys) ze wspolinternowanych.

Nie spos6b w tym miejscu nie wspomnieé
o kilku innych przejawach sztuki ,wieziennej,”
jeszcze do niedawna przechowywanych w Archi-
wum Historycznym Komisji Krajowej NSZZ Soli-
darno$¢ (depozyt zwrocono wilascicielowi). Mowa
o dewocjonaliach wykonanych z chleba: rézan-
cu, krzyzyku oraz trzech medalikach.+ Zostaly
one przygotowane w 1982 roku przez Krzysztofa
Laszuka w ZK Potulice, gdzie trafil on z wyroku
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Sadu Marynarki Wojennej w Gdyni za kolportaz
ulotek.4> Warto zacytowac fragment z jego wspo-
mnien, pozwalajacy uchwyci¢ znaczenie, jakie dla
wiezionych mogly posiadaé¢ podobne przedmioty.

[W Potulicach przyp. red.] zaczyna sie hi-
storia Rbézanca z wieziennego CHLEBA (...).
CHLEB czarny, wiezienny CHLEB, ktéry nas
zywil, dodawat sily i napelnial rado$cia. Na-
wet tam w wiezieniu CHLEB pachnial i calo-
waliSmy Go z wielkim szacunkiem. To byla
jedyna RZECZ, ktéra byla tak bardzo ludz-
ka i bliska. Z potrzeby serca, z glebi modli-
twy, z bolu i cierpienia rodzila sie mysl, aby
z CHLEBA robi¢ Rézance i inne emblematy
religijne. To nam pomagalo przetrwac.+

Osadzeni w Potulicach spotykali sie wie-
czorami przy czytaniu Biblii. W trakcie tych
spotkan dr Stanistaw Kowalski (pracownik Po-
litechniki Gdanskiej) — wraz z kilkoma innymi
osadzonymi — uczyt pozostalych jak wykonywac
przedmioty z chleba wieziennego. ,Godzinami
ugniatalo sie kromki CHLEBA z dodatkiem tuszu
z dlugopisu i odrobiny kremu »Nivea« (utwar-
dzacz i barwa), a pézniej robiliSmy ziarenka,
ktore nawlekalo sie na nitke.”#” Po czasie calo$c
twardniata. W podobny sposo6b tworzono medali-
ki, stemple, medale pamigtkowe itp. Dewocjona-
lia $wiecono np. podczas zorganizowanej w zakla-
dzie karnym mszy Swietej.+®

Wykonany opisana metoda rézaniec (il. 17)
sklada sie z lancucha o dlugosci 64 cm oraz zwien-
czonego krzyzykiem wisiora o dlugosci 14 cm.
Elementy te laczy medalik z wizerunkiem Mat-
ki Boskiej. Innymi artefaktami sa: krzyzyk (il.
18), a takze trzy medaliki: z wizerunkiem Matki
Boskiej Czestochowskiej liczacy 2,7 ecm Sred-
nicy (il. 19), z przedstawieniem bazyliki $w.
Piotra oraz portretem papieza Jana Pawla II,
oba o $rednicy 3 cm.* Poza wspomnianymi de-
wocjonaliami spod reki omawianego tworcy
wszyla rowniez m.in. kostka do gry,° o wymia-
rach 1,5 cm na 1,5 cm na 1 cm, oraz pieczatka
(il. 20), obie wykonane z wieziennego chleba. Ostat-
nia z wymienionych (o wymiarach 3,2 cm na 3,5
cm) przybrala forme konturéw polskiej granicy
panstwowej. W jej wnetrzu, na tle krat znajdujg
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sie napisy ,WP” (skrot od stow: ,wiezien politycz-
ny”) oraz ,POTULICE 1982,” wskazujacy miejsce
i czas powstania pieczatki.

W razie wykrycia przez sluzby wiezienne
zakazanym przedmiotom grozilo zniszczenie, ich
wlascicielom za§ — kara. Cze$¢ z nich byla wiec
transferowana poza mury wiezienia (jak np. ma-
katka Razika). Laszuk wspomina, w jaki sposéb
udalo sie tego dokonaé w przypadku opisywanego
rézanca i innych pamiatek.5* Ot6z przekazal je za-
winiete w skarpetke podczas osobistego widzenia
z matka (w pazdzierniku 1982), ktéra ukryta zawi-
nigtko w biustonoszu. I choé zostali wéwczas skon-
trolowani, to straznik wykryl jedynie przyniesiong
do wiezienia herbate, samych pamiatek nie znalaz}
iudalo sie je przemyci¢ ,na wolno$c¢.” Jak wspomi-
na Laszuk, podobne pamiatki nie byly wazne tylko
dla os6b odbywajacych wyroki. Stanowily tez ro-
dzaj relikwii dla pozostajgcych na wolnosci czlon-
koéw rodzin osadzonych, bylych zwiazkoweow czy
ukrywajacych sie opozycjonistow.5*

Szczegbdlng warto$¢ dla samego Laszuka
przejawia niepozorny, drewniany krzyzyk (il. 21),
bedacy w jego posiadaniu od blisko czterdziestu
lat. Jest to pamiatka z czaséw, kiedy to w zwiazku
z opozycyjna dzialalno$cig zostat po raz pierwszy
w zyciu uwieziony. Przedmiot podni6st mlodego
i niedoéwiadczonego jeszcze wieznia na duchu,
pozwolil mu przetrwaé trudne chwile. Krzyzyk
wykonal specjalnie dla niego jego wspolwiezien
i kolega Grzegorz Edmund Senkowski, kiedy to
obaj przebywali w gdanskim Areszcie Sledczym
przy ulicy Kurkowej 12 (p6zniej spotkali sie w ZK
Potulice). Drewniany budulec pozyskano naj-
prawdopodobniej z wieziennej podlogi. Na pozio-
mej belce krzyza (o dlugosci 3,7 cm) wyryto napis
~MISERICORDIA” (milosierdzie), belka pionowa
za$ (o dlugosci 5,5 cm) zawiera date aresztowania
Laszuka: ,,9 IV 1982.”58

Przykladem pomyslowosci i kreatywnego
wykorzystania dostepnych surowcéw sa piecze-
cie tworzone technika linorytu poprzez wycinanie
odpowiednich wzoré6w na kawalku wykladziny
podtogowej (ich kolekeje rowniez mozna odnalezé
w zasobach AKKS). Z tego typu dzialalnosci za-
stynal w potulickim wiezieniu wspomniany wyzej
Krzysztof Bydalek. Wedlug relacji ,miat zdolnoéci
artystyczne i wycinal matryce z plytek PCV.”54
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W Potulicach byt znany jako ,zlota racz-
ka”, ponadto mial duzy talent plastyczny.
Wytwarzal pieczatki i matryce do produk-
¢ji znaczkow okoliczno$ciowych dla na-
szej solidarnoSciowej, wieziennej poczty.
Wszystkie pieczecie produkowal, wycina-
jac precyzyjnie obraz graficzny z podlogo-
wych plyt PCV.5

Sam Bydalek wspomina, iz material, kt6-
rego uzywal, pochodzit z linoleum pozyskanego
przez wspotwiezniow, ,ktorzy poszli symulowaé”
do wieziennej przychodni. Tam odrywali elementy
znajdujacej sie w poczekalni wykladziny i rozpro-
wadzali je pomiedzy wiezniéw-artystow. Za pomo-
ca olowka Bydalek nanosil na nie pozadany wzér,
nastepnie rylcem (za ktory shuzyla mu zaostrzona
szprycha, zdobyta w przywieziennym zakladzie
rowerowym) wycinal kontury obrazu i tworzyt od-
powiednie wyzlobienia. Tusz pozyskiwano poprzez
wydmuchanie zawarto$ci wktadu dtugopisu np. na
lusterko. Nastepnie walkowano go réwnomiernie
do osiggniecia odpowiedniej grubosci. Z tak przy-
gotowanym zestawem mozna juz bylo odbija¢ pie-
czecie na papierze.

Bydalek wskazuje znanych mu potulickich
tworcow: Jana Iwanowskiego (wykonujacego m.in.
rozance z chleba) i Krzysztofa Rudzkiego.5” Podkre-
Sla takze, iz koordynatorem i instruktorem w akgji
tworzenia pieczatek, jedna z osob, dzieki ktorej jej
efekty mogly by¢ przemycane poza wiezienne mury
(zwykle odbite na kopertach), byt Stefan Zawadzki.s®
Za swoja bezposrednia inspiracje uwaza dokonania
innego z osadzonych — Andrzeja Wrony.>® To wia-
$nie po ujrzeniu jego pieczeci (przedstawiajacej but
depczacy napis ,Solidarno$¢”) rozpoczat Bydalek
wiezienna dzialalno$é tworeza.® Pierwsza matryca,
ktorg wykonatl, przyjela ksztalt szeéciokata (o prze-
katnych ok. 6 cm). Po odbiciu na kartce® ujawniala
ona spetane lancuchami dlonie, utrzymujace znak
»Solidarnos$ci.” Miedzy nimi znalazla sie zwrdcona
w prawo gtowa orla w koronie. Wokét umieszczono
napis przepleciony drutem kolczastym (,,ZK PO-
TULICE — GRUDZIEN — REGION GDANSK - 13-
12-81"), wskazujacy date wprowadzenia stanu wo-
jennego, miejsce odosobnienia oraz przynalezno$é
osadzonego do struktur NSZZ Solidarnos¢ zorgani-
zowanych w Regionie Gdanskim.
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Odbitki trzech kolejnych matryc autorstwa
Bydatka zachowaly sie na pojedynczej kopercie
(il. 22). Piecze¢ wzorowana na znaczek pocztowy
(mierzaca ok. 5,5 cm na 4,1 cm) przedstawia bra-
me ZK w Potulicach, ponad ktéra widnieja daty:
»1943” oraz ,,1983.” Pierwsza z nich nawiazuje do
roku uwiezienia grupy polskich dzieci w niemiec-
kim wowczas obozie przesiedlenczym i ich pracy
w Potulicach. Druga to rok powstania ,znacz-
ka.” Do historii tego miejsca odwoluje sie wyraz
,OBOZ,” stojacy w sasiedztwie oplecionych styli-
zowanym drutem kolczastym napiséw ,,POTULI-
CE — WIEZIENIE — POCZTA UWIEZIONYCH.”
W prawym dolnym rogu znalazl sie trojkat z wpi-
sana w niego litera ,,P,” oznaczajacy wiezniéw po-
litycznych.°?

Druga z pieczeci, o ksztalcie heksagonu
(lub jak chce autor — plastra miodu; mierzaca
8,3 cm szerokoSci i 6,3 cm wysokosci), zawiera
przedstawienie czolgu miazdzacego napis ,Soli-
darno$c.” Kompozycja symbolizuje delegalizacje
kojarzonego z ta nazwa zwigzku zawodowego
irozprawe komunistow zjego czlonkami. Widocz-
ny jest konspiracyjny znak rozpoznawczy Bydaltka
w postaci liter ,WL,” pojawiajacy sie w czeéci in-
nych jego prac. Wokol znajduje sie napis ,,BRAK
ARGUMENTU REKOJMIA PRZEMOCY” oraz
niewymagajacy komentarza ,13-X11-81 WIEZIE-
NIE POTULICE ’83.7%3

Kiedy dal sie pozna¢ jako sprawny tworca,
autor opisywanych dziel zaczal otrzymywa¢é zlece-
nia na wykonanie kolejnych. Bylo tak w przypad-
ku trzeciej — z umieszczonych na prezentowanej
kopercie — okraglej pieczeci (o $rednicy ok. 6 cm).
Zostala ona przygotowana na zamo6wienie Czesta-
wa Nowaka dla upamietnienia II pielgrzymki ojca
$wietego do Polski. Poczatkowo Bydalek wzbra-
nial sie przed wykonywaniem obrazéw zawiera-
jacych twarze, poniewaz obawial sie mizernego
efektu takiego przedsiewziecia. Zachecony przez
Nowaka, uczynil jednak wyjatek. W finalnym pro-
dukcie wokél profilu papieza znalazly sie logo ,,So-
lidarnoéci,” a takze umieszczone koncentrycznie
nastepujgce napisy: ,1983 — II PIELGRZYMKA
JANA PAWELA II W POLSCE”, ,WIEZIENIE PO-
TULICE ’83” oraz cytat ,»ABYSCIE NIGDY NIE
ZWATPILI I NIE ZNUZYLI SIE I NIE ZNIECHE-
CILI«.” Jak podkre§la autor, w swojej tworczosci
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nieraz korzystal z pomocy innych wiezniéw. To
wlaénie oni, za posérednictwem Iwanowskiego,
dostarczyli mu zbior homilii Jana Pawla 11, z kto6-
rych wybral i wykorzystal wskazany wyzej, za-
checajacy do wytrwalosci fragment. Kiedy indziej
Iwanowski mial mu dostarczy¢ zdjecia czolgdow,
na ktorych Bydalek bazowal, tworzac poprzednia
z opisanych prac.®

Inna przypominajaca znaczek pocztowy
pieczatka (jej wymiary to ok. 3,9 cm na 5,1 cm;
il. 23) zostala wykonana — ponownie na zlecenie
Nowaka — juz po opuszczeniu przez Bydalka za-
kladu karnego. Upamietniala otrzymanie przez
Lecha Walese Pokojowej Nagrody Nobla. W cen-
trum znajduje sie wizerunek noblisty wraz z sy-
gnatura autora (,WL”) oraz logiem ,,Solidarno$ci.”
W gornej czeSci umieszczono napis ,,0SLO”, kto-
rego specyficzna forma (litera ,L” wpisana miedzy
litery ,,0”, ,,S”, ,0”) — wymuszona ograniczong
iloéciag miejsca — miala wedlug Bydalka zyskac
p6zniej uznanie m.in. w Norwegii. Ponizej zna-
lazlo sie miejsce na zwieniczong krzyzem kotwice,
kryjaca w sobie litery ,SW.” Calo$¢ otoczono na-
pisem ,LECH WALESA — LAUREAT POKOJO-
WEJ NAGRODY NOBLA - 10-XII-83 — POLSKA
NIEUGIETA.” Podana w nim data to dzien ode-
brania nagrody (w imieniu meza) przez Danute
Walese. Poczatkowo slowo ,nieugieta” mialo by¢
pozbawione znajdujacej sie nad nim poziomej bel-
ki. Byl to element zbedny, ktory mial zosta¢ od-
krawany w jednym z kolejnych etapéw rzeZbienia
matrycy. Autor uznal jednak, iz ja pozostawi, co
mialo odzwierciedlaé jego przekonanie, a zarazem
nie$¢ przeslanie gloszace, ze Solidarno$¢ ,mimo
iz przytloczona” pozostawala nieugieta. Sam na-
pis korespondowal zresztg z tym uzytym po6zniej
w Portowcu.%

Na zamo6wienie Nowaka miata takze po-
wstaé pieczec,*® ktorej owalny ksztalt mogt ko-
jarzy¢ sie z sylwetka stadionu sportowego (sze-
roko$¢ to ok. 6,9 cm, wysoko$¢ — 5 cm). Bylo
to nawigzanie do przewrotu chilijskiego z 1973
roku, ktdry zapisal sie w zbiorowej pamieci m.in.
poprzez fakt, iz tamtejszych wiezniéw politycz-
nych przetrzymywano wlaénie na stadionach.
Na ,,plycie” odtworzonego przez Bydatka obiektu
sportowego znalazly sie logo Solidarnosci, znany
z jego poprzednich prac trojkat z litera ,,P” oraz
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umieszczona za drutem kolczastym data ,1 V 83.”
Rzymska cyfra ,V” w dacie przywolujacej pamieé
o Miedzynarodowym Dniu Solidarnoéci Ludzi
Pracy przedstawiona zostala w postaci reki wy-
ciagnietej w geScie zwyciestwa. Wokol opisanych
elementéw, niejako na trybunach, umieszczono
napis ,CHCEMY ZYC I PRACOWAC W WOL-
NOSCI, PRAWDZIE I SPRAWIEDLIWOSCL. ZK
POTULICE.” Znalazlo sie tu rowniez miejsce na
sygnature ,WL.”®”

Przywolywany juz na tych lamach Okon
stara sie zdefiniowac inng jeszcze kategorie obo-
zowych dziel sztuki. Pisze o nich w nastepujacy
sposob:

Przez rzezbe rozumie¢ tu bedziemy row-
niez wytwory rzemiosla artystycznego,
zwlaszcza wyroby stolarskie, przeznaczone
dla potrzeb kultu lub tez majace charakter
wotywny. Wytwory te nie aspiruja do kon-
kurowania z podobnymi wyrobami sporza-
dzanymi w czasie pokojowym przy tatwym
dostepie do materialu. W obozach dla in-
ternowanych materialem snycerskim bylo
drewno podlogi, nogi krzesel, pudta do sza-
chow, szafki wiszace, a narzedziem prze-
waznie scyzoryk, pilnie strzezony przed
wzrokiem straznikow.%®

Oproécz omodwionego wyzej drewnianego
krzyzyka przykladem eksponatu tego typu jest
pamigtka Henryka Ossowskiego-Mechliniskiego
(il. 24).% Sklada sie z dwoch drewnianych wy-
profilowanych cze$ci — sze$ciokatnej poziome;j
podstawy (14 cm na 9,5 cm) oraz siedmiokatnej
cze$ci wlasciwej (12 cm na 15 cm) — polaczonych
ze soba na ksztalt odwré6conej litery ,,T.” Awers
obu elementéw zostal ozdobiony przy uzyciu mie-
dzianego drucika, ksztaltami ztozonymi z prostych
okregdw, przypominajacymi niekiedy kompozycje
roSlinne. W centralnym miejscu pamiatki przykle-
jono papierowy ,$wiety obrazek,” przedstawiajacy
Matke Boska z Dziecigtkiem, podpisang jako ,Ma-
ter Christi.” Powyzej umieszczono krzyzyk z wy-
dobywajacymi sie z niego promieniami, roéwniez
wykonany z miedzianych drucikdéw. Na rewersie
za pomocg dlugopisu naniesiono tre$¢ zdradzaja-
ca personalia autora pamiatki, przySwiecajaca mu
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intencje oraz nazwe adresata, dla ktérego zosta-
la ona przygotowana: ,TA SWIETA PAMIATKE
OFIARUJE DLA KS. HENRYKA JANKOWSKIE-
GO PROBOSZCZA PARAFII STOCZNIOWEJ KO-
SCIOLA SW. BRYGIDY GDANSK. OD HENRY-
KA OSSOWSKIEGO-MECHLINSKIEGO Z DNI
INTERNOWANIA. IEAWA. KIELCE. EUPKOW.
ROKU PANSKIEGO 1981/82.” Powyiszy tekst
wienczy autograf autora.

Aby dzielo powstalo, musiala zaistnieé¢ potrzeba
twdrcza. Aby sie takowa zrealizowala, wazne byly
odpowiednie okolicznoéci. Dla jednych pojawia-
ly sie one w zwigzku z praca w dajacym konkret-
ne mozliwoSci zakladzie, dla innych — z umie-
jetnoScia wyszukiwania rozwiazan w sytuacjach
trudnych (nieraz zreszta wzajemnie sie one prze-
plataly). Oprécz brakéw materialowych czy trud-
nosci zwiazanych z konieczno$cia ukrywania
dzialan w tajemnicy tworcy opozycyjni lat osiem-
dziesiatych borykali sie czasem z niedoborami
wynikajacymi z braku formalnego wyksztalcenia
na polu sztuki, rozwinietej wyobrazni w dziedzi-
nie estetyki czy umiejetno$ci manualnych. Nale-
Zy pamietaé, ze znacznej czesci realizacji nie po-
dejmowali sie profesjonalni arty$ci, lecz raczej
amatorzy, czestokro¢ uczniowie, intelektualici
i pracownicy biurowi, ale tez robotnicy, ktérych
gléownym Zrbédlem utrzymania byla praca w za-
kladzie produkecyjnym. I te niedobory udawalo
sie przezwycieza¢. Uwage zwracaja niejedno-
krotnie odbiegajace od szablonu rozwigzania,
kreatywne zastosowanie dostepnych materialow
i érodkéw oraz réznorodne sposoby osiagniecia
wyznaczonego celu.” Tworzono ,co$ z niczego,”
w zgodzie z idea spontanicznego dzialania, kt6-
rej przy$wiecalo poniekad juz samo logo ,,Soli-
darno$¢” autorstwa Jerzego Janiszewskiego.”
Innym wzorem skutecznej improwizacji mogta
by¢ budowa Pomnika Poleglych Stoczniowcow
1970 — kolejnego z waznych dla czlonkéw Soli-
darnoSci symboli.”2 Niewykluczone, ze ,praktyka
»zrob to sam«, podejmowana z koniecznosci lub
wyboru, gwarantowala wrazenie sprzeciwu wo-
bec systemu.””3
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Prezentowane dziela laczy niewatpliwie
wspolnota wykorzystanych motywéw i porusza-
nych treéci, odpowiadajacych epoce ich powsta-
nia. Zwraca uwage, ze wiele z nich, mimo iz po-
siadaly jednostkowego autora, nie powstaloby
zapewne bez zaangazowania szerszej grupy osob.
Chot efekt koncowy jest dany, w wiekszo$ci przy-
padkéw mozna jedynie post factum wnioskowaé
o drodze, jaka zostala przebyta do jego osiggnie-
cia. Historia wielu eksponatow spelniajacych
kryteria ,dziet powstalych z improwizacji, prze-
chowywanych w AKKS” nie jest znana. Da sie
o nich powiedzie¢ tyle, ile jest sie w stanie wy-
czytaé z nich samych. By¢ moze dzieki niniejszej
prezentacji uda sie zakomunikowac fakt istnienia
i miejsce przechowywania podobnych wytworéw
i dzieki temu, poprzez zawigzanie sie wymiany in-
formacji, poszerzy¢ wiedze na ich temat.
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lkonografia

1. Autor nieznany, otowiany medal upamietniajgcy strajk w gdariskim
Porcie Pétnocnym, sierpienn 1980. Archiwum Historyczne Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku
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2. Autor nieznany, plakat z wizerunkiem Jana Pawta Il, wykonany
najprawdopodobniej w technice line-printer art, sierpieri 1980.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdarnisku,
sygn. AKKS 347/77
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3. Autor nieznany, kalendarz Solidarnosc¢ 1981 (1) z wizerunkiem
Pomnika Polegtych Stoczniowcdw 1970, wykonany najprawdopo-
dobniej w technice line-printer art, 1980-1981. Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku, sygn. AKKS 347/190/7

4. Autor nieznany, Tymczasowy Zarzqd Regionu Gdariskiego NSZZ
,Solidarno$e”, plakat Solidarnosé jest suwerenna, 1981. Archiwum
Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé w Gdarisku. sygn.
AKKS 347/77
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5. Aufor nieznany, kalendarz $cienny Solidarnos¢ 1982 wykonany na
fapecie, 1981-1982. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Soli-
darno$¢ w Gdansku, sygn. AKKS 347/190/16A

7. Autor nieznany, plakat (formatu A4)
Solidarnos¢ i FMW Precz z komung, lata
osiemdziesigfe. Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ ,Solidarnos¢”

w Gdansku, sygn. AKKS 347/77
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6. Autor nieznany, plakat satyryczny (formatu A3) Dokgd
pan pedzi panie ministrze nawigzujgcy do Ogdlnopolskie-
go Strajku Rolnikéw w Siedlcach w okresie od listopada do
grudnia 1981, 1981. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej
NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS 347/77
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8. Autor nieznany, plakat (formatu A4) krytykujgcy dziatalnosé
Dziennika Telewizyjnego UWAGA, UWAGA o godZzinie 19:30 nastqpi
atak broni masowego razenia. DTV. NIE}, lata osiemdziesigte.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢

w Gdarnisku, sygn. AKKS 347/77
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9. Zygmunt Btazek, plakat satyryczny To nic, ale mamy za fo 10. Autor nieznany, czarno-biaty znaczek (o wymiarach 5,5 x 3 cm),
socjalizm! z rysunkiem Dziadka-Zebraka-Wtdczegi, 1981. Archiwum z napisem ,Solidarno$¢” na tle panoramy Gdariska, z naniesionym
Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdarsku, sygn. czerwonym kolorem, lata osiemdziesigte. Archiwum Historyczne

AKKS 347/77 Komisji Krajowej NSZZ Solidarnoéé w Gdansku, sygn. AKKS 347/200

M. Autor nieznany, oktadki (formatu A5) wydanej w drugim obiegu
pracy Leszka Moczulskiego pt. Rewolugja bez rewolugji lata osiem-
dziesigte. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢
w Gdarisku, sygn. AKKS 347/74/11202; AKKS 347/74/11763
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12. Autor nieznany, plakat (o wymiarach 19,5
NIBLF Z k R N O W I E‘ x 25 cm) Zarnowiec Stop z naniesionymi
odrecznie dopiskami, 1989-1990. Archiwum

Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidar-
nos$¢ w Gdarisku, sygn. AKKS 347/77
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13. Zbigniew Razik i in., makatka powstata w ZK w Strzelinie, 1982.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdarisku
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14. Aufor nieznany, drewniany 15. Stanistaw Bieniek, krzyz z puszki po

znaczek z wypalong inskrypcja, konserwie dedykowany synowi, powstaty

powstaty w czasie infernowania w czasie internowania w ZK Kielce, 1982.

w ZK Kielce, 1981-1982. Archiwum Archiwum Historyczne Komisji Krajowej

Historyczne Komisji Krajowej NSZZ NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS

Solidarnoéé w Gdarisku, sygn. 347/200

AKKS 347/200

17. Krzysztof taszuk, rézaniec wykonany 18. Krzysztof Laszuk, krzyzyk

w czasie pobytu w ZK w Potulicach, wykonany w czasie pobytu w ZK

1982, z inwentarza muzealiéw Archiwum w Potulicach, 1982, z inwentarza

Historycznego Komisji Krajowej NSZZ muzealiéw Archiwum Historycznego

Solidarno$¢ w Gdarnsku Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé¢
w Gdarnisku

20. Krzysztof taszuk, pieczatka

z konturem Polski wykonana w czasie
pobytu w ZK w Potulicach, 1982,

z inwentarza muzealiéw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarisku

16. Autor nieznany (osoba bgdz osoby
osadzone w ZK Kielce), obrazek z Janem
Pawtem Il umieszczony w ramce
wykonanej z puszki po konserwie, powstaty
w czasie infernowania w ZK Kielce, 1982.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej
NSZZ Solidarnos¢ w Gdarisku, sygn. AKKS
347/200

19. Krzysztof taszuk, medalik z wizerunkiem
Matki Boskiej Czestochowskiej wykonany
w czasie pobytu w ZK w Potulicach,

1982, z inwentarza muzealidw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarisku

21. Grzegorz Edmund Senkowski, krzyzyk
wykonany dla Krzysztofa Laszuka w Areszcie
Sledczym przy ul. Kurkowej 12 w Gdarisku,
pazdziernik 1982, zbiory prywatne Krzysztofa
taszuka
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22. Krzysztof

Bydatek, koperta

z trzema pieczeciami
wykonanymi

w czasie pobytu

w ZK w Potulicach, 1983.
Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarnsku
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23. Krzysztof Bydatek, pieczeé upamietniajgca przyzna-
nie Lechowi Watesie Pokojowej Nagrody Nobla, 1983.
Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnosé¢
w Gdarnsku

24. Henryk Ossowski-
Mechlinski, pamigtkowy
ottarzyk wykonany

z drewna, dedykowany
ks. Henrykowi
Jankowskiemu, 1982.
Archiwum Historyczne
Komisji Krajowej NSZZ
Solidarno$¢ w Gdarnsku
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SEKCJA 1/ OPOZYCYJNA KULTURA WIZUALNA W POLSCE LAT OSIEMDZIESIATYCH DWUDZIESTEGO WIEKU

Przypisy

! Wymownie brzmi jeden z powtarzanych w czasie strajkow sierpniowych wierszy pt. Przepis po polsku: ,Wzia¢ to czego
nie ma/ Doda¢ soli i kminku/ Potem zmieszaé z tym czego/ Chwilowo brak na rynku/ (...) Wszyscy z nas to jedza/ Dla
kazdego wystarczy/ Na tym wladnie polega/ Polski cud gospodarczy”. Jan Jakubowski, ,Sierpien ’80 — rekonstrukeja
strajku,” w Portowcow gdarnskich drogi do wolnosci, red. Jan Jakubowski (Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja

Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000), 117; Andrzej Michalowski, Moja Solidarnosé. Fakty,
zdrady 1 nadzieje (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2016), 187.

2 Andrzej Leon Sowa, Historia polityczna Polski 1944—1991 (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2011), 441-443, 597,
611-612, 616—617, 620—621.

3 Konspiracyjna ,,Drukarnia zaczela pracowaé. Potrzebne byly nowe dostawy papieru. Najwieksze iloSci dostarczaly nam
Gdanskie Zaklady Poligraficzne, miedzy innymi pani Maria Koszerska i inni koledzy, ktérzy tam pracowali. (...) Papier
byl reglamentowany, zamawialiSmy go rowniez przez znajomych — w sklepach papierniczych, w biurach i zakladach
pracy.” Michalowski, Moja Solidarnosé, 247.

4 Szczepan Rudka, , Techniki powielania wydawnictw bezdebitowych. Drukarski kisiel,” Bibuta. Wolne stowo w Polsce po
13 grudnia 1981 2 (2004): 6.

5 W innym fragmencie Michalowski podaje, ze zarzacy sie papieros wykorzystywany byt (wedlug pomystu warszawskich
Grup Oporu Solidarni) — przez kolporterow ulotek, dziatajacych w warunkach konspiracyjnych — jako swoisty
samowyzwalacz: ,»ulotkowa bombe« zawieszano poza oknem na korytarzach wiezowcoéw lub na innych wysokich
budynkach w r6znych dzielnicach miast. (...) do takiego sznurka, ktoéry zwiazywat ulotki w caloéc¢ i jednoczeénie, na
ktorym wisialy, wkladalo sie zapalony papieros. (...) Ta skomplikowana konstrukcja trzymata sie za oknem do czasu,

az zar tlacego sie papierosa przepalit sznureczek. Wowcezas przepalony sznurek uwalniat zrolowane ulotki i setki
zadrukowanych karteczek fruwaly po ulicach osiedli czy centrum miast.” Michalowski, Moja Solidarno$é, 107, 199.

¢ Arkadiusz Kazanski, , Wyroki Sadu Marynarki Wojennej w Gdyni w sprawach politycznych stanu wojennego
w wojewodztwie gdanskim,” w Internowanti i uwiezieni w stanie wojennym, red. Tomasz Kurpierz, Jarostaw Neja
(Katowice—Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2018), 227.

7 Jan Olaszek, ,Strajkowa bibula,” Pamieé.pl 1 (2016): 51—53.

8 Justyna Blazejowska, ,Drukarnia — duza szpilka, ktora ktuje. O strajkowej poligrafii na Wybrzezu podczas wydarzen
Sierpnia ’80,” Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej 9—10 (2010): 37—38.

9 Julian Zydorek, ,Julian Zydorek — wypowiedz do serialu dokumentalnego 13 pierwszych dni (2006),” wywiad
zarejestrowany przez Video Studio Gdansk, zamieszczony na stronie Fundacji Archiwum Filmowe ,,Drogi do
niepodleglo$ci,” dostepny 16.04.2021, https://archiwumfilmowe.pl/wywiady/stan-wojenny-1981#wywiady-22.

10 Rudka, ,, Techniki powielania”, 7.

1 Ewa Zydorek, rozmowa z sekretarz Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢, Gdansk, dnia 14.04.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk; Solidarnosé¢ Wielkopolski, 15.12.1981; Przemyslaw Zwiernik, ,Solidarno$¢ Wielkopolski,” w Encyklopedia
Solidarnosci, red. Grzegorz Wolk, Grzegorz Majchrzak, Lukasz Sottysik et al., dostepny 23.04.2021, https://encysol.pl/
es/encyklopedia/hasla-rzeczowe/14492,Solidarnosc-Wielkopolski.html.

12 My$lac o improwizacji, w opisie skupiono sie raczej na potocznym — pozytywnym rozumieniu tego stowa, przyziemnej
czesci aktu tworczego, na okoliczno$ciach powstania oraz charakterystyce zewnetrznej omawianych dziel, nie zas
artystycznym znaczeniu pojecia.

13 Poza archiwaliami w Archiwum Historycznym KK NSZZ Solidarnoé¢ przechowywanych jest kilkaset obiektow
muzealnych. W zbiorach AKKS daje sie zauwazy¢ silna reprezentacje eksponatéw powstatych na péinocy Polski (ktéra
uwidocznita sie poniekad, w sposob niezamierzony, wérdd przykladow umieszczonych w niniejszym tekscie). Moze ona
wynikaé z umiejscowienia siedziby archiwum w Gdansku, sprzyjajacego aktywnoéci darczynicow zwlaszcza z tego regionu
(darowizny os6b prywatnych sa obecnie czestym Zrédlem gromadzenia muzealiéw). Znaczenie ma tu zapewne rowniez
fakt, iz szereg wydarzen istotnych z punktu widzenia dziejow NSZZ Solidarno$¢ (strajki z sierpnia 1980, I Krajowy
Zjazd Delegatow, dzialalno$¢ centralnych struktur zwigzku itp.) rozegralo sie na Wybrzezu. W efekcie to wlasnie

w tej czeSci kraju powstaly liczne przedmioty i dokumenty stanowiace naturalne obiekty zainteresowania AKKS. Por.
Eukasz Grochowski, ,,Charakterystyka zasobu Archiwum Historycznego Komisji Krajowej Niezaleznego Samorzadnego
Zwiagzku Zawodowego »Solidarnoéc«,” w Rozproszone archiwa NSZZ ,,Solidarnosé.” Materialy z konferencji Gdarnsk,
21 listopada 2013 r., red. Marzena Kruk, Lukasz Grochowski (Warszawa—Gdansk: Instytut Pamieci Narodowej, 2019),
27-29.

14 Jakubowski, ,Sierpien '80,” 114.

15 Marian Ryszard Siwy, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 21.01.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.

16 Siwy przypuszcza, ze cho¢ kierownictwo nie bylo bezposérednio poinformowane przez strajkujacych o checi odlewu
medali, to moglo posiadaé wiedze na ten temat, samego przedsiewziecia jednak nie torpedowalo. Siwy, informacje z dnia
21.01.2021.

7 Zgodnie z relacja Stanistawa Banasia: ,,Za material postuzyt olow ze ztlomowanych kabli energetycznych.” Por.
Jakubowski, ,,Sierpieni’80”, 114.

18 Jan Halas, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej przeprowadzonej w 2019 roku, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.
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19 Milosz Frackowiak, Medale Piotra Soleckiego (Gdansk: Polskie Towarzystwo Numizmatyczne Oddzial w Gdansku,
2002).

20 Szczepan Rudka, ,Medalierzy,” Bibuta. Stowarzyszenie Wolnego Stowa 9 (2011): 22.

2t George A. Flanagan, A treatise on ornamental typewriting (New York—Chicago—Boston—San Francisco—Toronto—
London—Sydney: The Gregg Publishing Company, 1938); How to make ,, Typeys” (Underwood Elliott Fisher Company,
1936); Nathan Krevolin, Art Typing (Belmont: Fearon Pitman Publishers, INC., 1962); Bob Neill, Bob Neill’s book

of typewriter art (with special computer programme) (Goudhurst—Chatham: Weavers Press — Oldham Press,

1982); Julius Nelson, Artyping (Baltimore: Educational Publication Division of Artistic Typing Headquarters, 1974),
wezesniejsze wydania pochodza z lat 1939, 1940, 1962; Julius Nelson, Stylebook for typists (New York—Chicago—San
Francisco—Boston—Dallas—Toronto—London: The Gregg Publishing Company, 1949); Julius Nelson, Typewriter
mystery games (Baltimore: Educational Publication Division of Artistic Typing Headquarters, 1979); Madge Roemer,
Fun with your typewriter (The Falcon’s Wing Press, 1956). Wszystkie z wymienionych tytutéw udostepniono — w formie
skan6w — na stronie internetowej Internet Archive, dostepny 09.05.2021, https://archive.org.

22 Alan Riddel, red., Typewriter Art (London: London Magazine Editions, 1975).

23 Paulina Piotrowska, ASCIT ART (praca magisterska Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, 2009), 4-5, 2126, 35, 146,
153. Praca magisterska, udostepniona na stronie internetowej Internet Archive, dostepny 08.05.2021, https://archive.
org/details/AsciiArt-DiploMa.

24 Piotrowska, ASCII ART, 4—5, 40—41.

2 Tytuly czeSci zaprezentowanych dziel (znajdujacych sie na ilustracjach nr 3, 4, 5-8, 12 oraz wspomnianych
w przypisach nr 26, 40) utworzono opierajac sie na ich tresci, w celu systematyzacji w obrebie niniejszego artykutu.

26 Autor nieznany, kalendarze Solidarnos$é 1981 (II) i Solidarnosé 1981 (I11), 1980-1981. Archiwum Historyczne Komisji
Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku (sygn. AKKS 347/190/5; AKKS 347/190/6).

27 Krzysztof Bydalek, Andrzej Michalowski, 1987-1988. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢
w Gdansku (sygn. AKKS 347/74/74).

28 Marian Podgorski, ,,»Portowiec« (1980-1989),” w Portowcow gdariskich drogi do wolnosci, red. Jan Jakubowski
(Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000), 305—306.

29 Widoczno$¢ opisanego elementu roznita sie w kolejnych, nastepujgcych po sobie numerach pisma. Wér6d
przechowywanych w AKKS egzemplarzy pierwszym, w ktérym da sie zauwazy¢ wspomniang wlaéciwo$é, jest nr 104
z maja 1987. Por. Jan Jakubowski, ,Wiosna »Solidarnosci«,” w Portowcow gdariskich drogi do wolnosci, red. Jan
Jakubowski (Gdansk: Miedzyzakladowa Komisja Koordynacyjna NSZZ ,Solidarno$¢” Portu Gdanskiego, 2000),
168-169.

30 Krzysztof Bydalek, informacje przekazane podczas rozmé6w telefonicznych w dniach 24—25.05.2021, rozm. przepr.
Kamil Kaliszuk; Andrzej Michalowski, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 20.05.2021, rozm.
przepr. Kamil Kaliszuk; Czeslaw Nowak, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 20.05.2021, rozm.
przepr. Kamil Kaliszuk.

3t Zygmunt Blazek byl tworea ,,parszywej dwunastki,” dzialajacej w Gdansku grupy specjalizujacej sie w pokrywaniu
murdw czy wagonéw hastami majacymi m.in. wyrazi¢ sprzeciw wobec przekazu prezentowanego w oficjalnych mediach.
Michatowski, Moja Solidarno$é, 64. O dzialalno$ci ,,parszywej dwunastki” w tym numerze Sztuki i Dokumentacji zob.:
Iwona Kwiatkowska i Ewa Konkel, ,Malowana Wolno$é. Glos Trojmiejskich Ulic w Latach 1980-1981.”

32 Zob. Sekcja 1, Iwona Kwiatkowska, Ewa Konkel, ,Malowana Wolnos¢. Glos Trojmiejskich Ulic w Latach 1980-1981,” fot. 11.

33 Autor nieznany, lata osiemdziesigte. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (sygn.
AKKS 347/77).

3¢ W relacji Edmunda Szczesiaka pojawia sie taki oto epizod z budowy Pomnika Poleglych Stoczniowcow 1970

w Gdansku: ,,Wpada mezczyzna w grubym swetrze, ruda broda. To Robert Peplinski, artysta plastyk. Wraz z zona
Elzbieta zaprojektowali rozrzezbienia, ktére znajda sie w dolnych partiach krzyzy. (...) Pan Robert nadzoruje to wszystko
osobiécie. Jest pelen podziwu dla stoczniowcow. Podpowiedzieli mu, zeby blachy w dolnych partiach krzyzy byly
potrzaskane, jak ich zycie. A kotwice pogiete, beda wowczas bardziej wymowne. Nalozyli na nie spawy wyobrazajace zy.
Tak ze ten pomnik to nie tylko wielka wspdlna praca, ale i wspdlna tworczo$é.” Edmund Szczesiak, Okno na wolnosé
(Gdansk: POLNORD — Wydawnictwo OSKAR, 2005), 113—114.

35 Jacek Okon, ,Tworczoéé artystyczna internowanych z Regionu Slasko-Dabrowskiego,” Gérnik Polski 3 (2009): 103.

36 Dar Razika trafit do AKKS za poérednictwem pracownika Archiwum Akt Nowych Mariusza Olczaka w 2016 roku.
Obecnie, wraz kilkoma innymi pamigtkami tego typu, stanowi on element wystawy prezentowanej w Muzeum Sali BHP
Stoczni Gdanskiej. Kamil Kaliszuk, ,Nowy eksponat w Archiwum KK,” Tysol.pl, dostepny 26.04.2021, https://www.
tysol.pl/a2228-Nowy-eksponat-w-Archiwum-KK.

37 ,Pamiatkowa chusta Solidarnoéci z wiezienia w Strzelinie,” Tygodnik Solidarnosé 50 (2011): 26—27.

38 Marek Lewandowski, ,Niezwykla kolekcja niezwyklego czlowieka,” Tysol.pl, dostepny 26.04.2021, https://www.
tysol.pl/a51648-Niezwykla-kolekcja-niezwyklego-czlowieka; Marzena Grosicka, ,,Spis internowanych z Regionu
Swietokrzyskiego. O$rodek odosobnienia w Kielcach,” Studia Muzealno-Historyczne 1 (2009): 382.

39 Z kolekgji Stanistawa Biefika pochodzi zaprezentowany wyzej znaczek, zawierajacy napis ,,Solidarno$¢” na tle
panoramy Gdanska (il. 11).
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40 Autor nieznany, znaczek Wiezienie Kielce-Piaski Solidarno$é Internowanych powstal w czasie internowania w ZK
Kielce, 1981-1982. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku (sygn. AKKS 347/200).

4 Nazwa ,Kielce-Piaski” byta nazwa nieformalng (cho¢ pojawiajacg sie w niektérych dokumentach), pochodzaca od
nazwy kieleckiej dzielnicy, w ktorej miescil si¢ areszt. Grosicka, ,,Spis internowanych,” 372.

42'W ZK w Kielcach funkcjonowaly kuchnia oraz piekarnia. ,Internowani narzekali na jako$¢ podawanych positkow,
ktore musieli uzupehia¢ artykutami dostarczanymi w paczkach od rodzin,” zawierajacych prawdopodobnie m.in. puszki
z konserwami. Grosicka, ,,Spis internowanych,” 374.

43 Symbol nawiazujacy do ,,Polski Walczacej,” mial prawdopodobnie rozwija¢ sie do stow: ,,Solidarnoé¢ Walczy,”
»Solidarno$¢ Walczaca,” ,,Solidarno$é Wieziona” lub innych podobnych. Organizacje ,Solidarno$¢ Walczaca”, ktéra
spopularyzowala znak kotwicy powolano w czerwcu 1982 roku we Wroctawiu, a wiec blisko miesiac p6zniej niz
przypuszczalna data powstania krzyza (13 maja 1982).

4 Zwyczaj tworzenia przez osoby uwiezione rézancow z chleba znany byl dawniej. Zachowaly sie np. eksponaty

z okresu II wojny $wiatowej, pochodzace z niemieckich nazistowskich obozoéw koncentracyjnych, wiezieh NKWD czy
sowieckich lagrow. ,Rézaniec z chleba,” Miejsce Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau. Byly Niemiecki Nazistowski
Obodz Koncentracyjny i Zaglady, dostepny 21.04.2021, http://ftp.auschwitz.org/galeria/zbiory-historyczne-galeria/
przedmioty-poobozowe,3.html; ,Zycie duchowe w obozie §mierci,” Panstwowe Muzeum na Majdanku, dostepny
21.04.2021, http://www.majdanek.eu/pl/news/zycie_duchowe_w_obozie_smierci/1129#; Grazyna Gorniak, Rézaniec
z chleba, prod. TVP3 Gdansk, 2018, dostepny 21.04.2021, https://gdansk.tvp.pl/39027594/rozaniec-z-chleba.

45 Krzysztof Laszuk byt cztonkiem NSZZ Solidarnos¢, kolporterem ulotek z Malborka (w 1982 roku), dziataczem opozycji
antykomunistycznej i osobg represjonowana z powodow politycznych.

4 Fragment folderu z wystawy: Ze Smutku, Nadziei i Chleba. Wystawa eksponatéw z chleba 1864-1982. Zduniska
Wola, 19 sierpnia 1999 roku — Dom Urodzenia Swietego Maksymiliana Kolbe — Muzeum Historii Miasta Zdunskiej
Woli. Kat. wyst.

4 Fragment folderu z wystawy: Ze Smutku, Nadziei i Chleba. O nieco innym sposobie ,lepienia krzyzykow z chleba
opowiedzial w swoich wspomnieniach Tadeusz Jackowicz-Korczynski (NZS, Politechnika SI.), internowany

w Katowicach, Strzelcach Opolskich i Uhercach, wytworca tych przedmiotéw. Chleb byl uprzednio doktadnie
przezuwany, a ciemny kolor uzyskiwalo sie po dodaniu przymieszki z popiotu papierosowego.” Okon, , Tworczo$c¢
artystyczna,” 112.

48 Ryszard Toczek, ,,WieZniowie stanu wojennego” (niepublikowany maszynopis, Gdynia, 2006), 29—30, 37.

49 Krzysztof Laszuk, medaliki wykonane w czasie pobytu w ZK w Potulicach, 1982, z inwentarza muzealiéw Archiwum
Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku.

50 Krzysztof Laszuk, 1982, z inwentarza muzealiow Archiwum Historycznego Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢
w Gdansku.

5t Podobny rézaniec mial zosta¢ przemycony na zewnatrz, a nastepnie przekazany papiezowi Janowi Pawtowi IT w marcu
1983 roku. Michatowski, Moja Solidarnosé, 132.

52 Krzysztof Laszuk, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 12.02.2021, rozm. przepr. Kamil
Kaliszuk.

53 Laszuk, informacje z dnia 12.02.2021.

54 Krzysztof Laszuk, wiadomo$¢ e-mail adresowana do Kamila Kaliszuka z dnia 13.02.2021; Laszuk, informacje z dnia
12.02.2021; Andrzej Osip6éw, informacje przekazane podczas rozmowy telefonicznej z dnia 15.02.2021, rozm. przepr.
Kamil Kaliszuk.

55 Michalowski, Moja Solidarnosé, 309.
56 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021. Por. Toczek, ,Wiezniowie stanu,” 31.

57 Laszuk, powolujac sie na informacje uzyskane od Andrzeja Osipowa, wspomina, ze ,,w$rdd innych potulickich tworcow
byli: [przywolany juz tutaj wielokrotnie] Krzysztof Bydatek i Benedykt Lewandowski.” Laszuk, informacje z dnia
12.02.2021.

58 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021.
59 W pracy Ryszarda Toczka pojawia sie jako Andrzej Wronna. Toczek, ,WieZniowie stanu,” 31, 37, 60.

0 Zanim do ZK Potulice trafili opozycjoniéci skazani wyrokami sadéw, wezesniej, przez pewien czas, przebywali tam
internowani na podstawie decyzji administracyjnych. Warto odnotowac, ze réwniez oni ,zajmowali sie (...) wyrabianiem
pamiatkowych stempli z gumy i linoleum oraz tuszu (materialy te pochodzily gléwnie z wymiany z wiezniami
kryminalnymi). Mistrzem w rzezbieniu stempli okazat sie Marek Lakiert z Chelmna. (...) Do dzisiaj budza podziw
niezwykle piekne »Glejty Bractwa Potulicznikéw« (...). Najladniejsze glejty wyrabial Jan Krezymon.” Sylwia Galij-
Skarbinska, Wojciech Polak, ,,Nigdy przed mocq nie ugniemy szyi.” Obéz internowania w Potulicach 1981-1982
(Bydgoszcz — Gdansk: Instytut Pamieci Narodowej, 2015), 128.

61 Krzysztof Bydalek, 1983. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarno$¢ w Gdansku.
%2 Tbidem.
% Ibidem.
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%4 Ibidem.

% Ibidem.

6 Krzysztof Bydatek, 1983. Archiwum Historyczne Komisji Krajowej NSZZ Solidarnos¢ w Gdansku.

7 Bydalek, informacje przekazane w dniach 24—25.05.2021.

%8 Okon, ,,Tworczo$¢ artystyczna,” 107.

% Czlonka Komitetu Strajkowego Stoczni Gdanskiej, internowanego, ktéry wyemigrowal poza granice Polski.

70 Korzystano np. z kilku odmiennych sposobéw tworzenia chlebowych dewocjonaliéw, medali, rzezb, znaczkow itp.

7 Wedle Janiszewskiego: ,Litery maja wyraznie »niechlujny« wyglad, ale to jest ich strajkowy atrybut. Tak sie pisato

na murach i taka forma byla w tej konkretnej sytuacji najbardziej komunikatywna.” Andrzej Kaczynski, ,Nasz znak,”
Tygodnik Solidarno$é 1 (1981): 4. ,,Sila solidarycy polega na tym, ze mozna ja »uzyska¢« samodzielnie, domowymi
sposobami, wystarczy wzia¢ czerwona farbe lub tusz, narysowa¢ stykajace sie ze soba drukowane litery i do jednej z nich
przytwierdzi¢ flage (...). Dzieki odrecznemu charakterowi znak [»Solidarnosci«] stal sie potencjalnie dostepny dla
kazdego, niezaleznie od posiadanych §rodkow reprodukeji i zdolnosci plastycznych.” Agata Szydlowska, Od solidarycy
do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989 (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2018),
17, 82.

72 Szczesiak, Okno na wolno$é, 114.
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