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Wojciech CIESIELSKI

NIEZALEZNE DZIALANIA
ARTYSTYCZNE W KOSZALINIE

W LATACH OSIEMDZIESIATYCH

DWUDZIESTEGO WIEKU

Historia ostatniej dekady istnienia panstwa na-
zwanego Polska Rzeczpospolita Ludowa budzi
ogromne emocje do dnia dzisiejszego i, co najbar-
dziej zastanawiajace, wydaje sie mie¢ bezposrednie
konsekwencje dla wydarzen i postaw obserwowa-
nych w okresie powstawania tego artykulu. Pomi-
mo uplywu czterdziestu lat. Z jednej strony trudno
byloby wyobrazi¢ sobie bardziej odlegte miejsce
i czas, niczym opowie$¢é z innego $wiata, nieprze-
kladalng na jezyk wspoélczesnosci. Z drugiej tem-
peratura emocji i reakcji na to, co wtedy i tam sie
dzialo, wydaje sie niemal tak samo goraca, jak dzis.

Niniejszy tekst jest kolejna wersja artykutu
powstatego pietnascie lat temu. Jego celem byto
(ijest) przypomnienie i utrwalenie wiedzy o pew-
nych bardzo istotnych wydarzeniach artystycz-
nych, ktére mialy miejsce w tym trudnym okresie,
w Koszalinie. W tamtym czasie bylo to miejsce,
w ktérym dokonaly sie rzeczy majace rownorzed-
na wage i glebie, co wydarzenia w takich osrod-
kach jak Warszawa, £6dzZ, Poznan, Wroclaw czy
Gdansk. Nie bez powodu arty$ci z tych miast
przyjezdzali do Koszalina i okolic, by braé¢ udzial
w inicjatywach artystycznych tam realizowanych.
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»Nedza biednych krajow

jest niewyobrazalna dla dzieci z krajow
bogatych.”

Chris Marker, Sans Soleil, 1983

Kluczowym elementem do zrozumie-
nia opisywanych tu zjawisk jest oczywiScie ich
kontekst. Koszalin to ponadstutysieczne mia-
sto polozone na peryferiach kraju (nad morzem
Baltyckim, w polowie drogi miedzy Gdanskiem
a Szczecinem), w opisywanym okresie stolica wo-
jewodztwa, byly beneficjent polityki kulturalnej
panstwa na tak zwanych Ziemiach Odzyskanych,
nazywane niegdy$ dumnie ,miastem mlodych.”
W jego powojennej historii wydarzylo sie jednak
co$, co wybija je ponad przecietno$c¢. Byly to Ple-
nery Osieckie, dzieki ktérym lokalni arty$ci mieli
okazje wspoétuczestniczy¢ w gléwnym nurcie pol-
skiej sztuki. Miedzynarodowe Spotkania Arty-
stow, Naukowcow i Teoretykdw Sztuki w Osiekach
(oficjalna nazwa) to unikalne przedsiewziecie,
jedna z najwazniejszych tego typu imprez w dzie-
jach polskiej sztuki, choéby z racji samej jej ska-
li. Bylo to dziewietnascie lat dyskusji, wspdlnych
do$wiadczen, tworzenia nowych zjawisk sztuki
i my$li artystycznych, konfrontacji wielu pradéow
i propozycji tworczych, rozpietych miedzy 1963
a 1981 rokiem. Stworzono tu prototyp, ktéry stal
sie wzorem dla inicjatyw podejmowanych w calym
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1. Akcja todzi Kaliskiej, Osieki, wrzesier 1981

2. Akcja Jézefa Robakowskiego, Osieki, wrzesieri 1981

3. Antoni Mikotajczyk, Wieza, instalacja, Karlino, sierpieri 1988
4. Leszek Golec, Azyl, instalacja, Karlino, sierpier 1988

5. Andrzej Ciesielski, Krzesto, instalacja, Karlino, sierpieri 1988

kraju. Dwie ostatnie edycje (1980 — Liniai 1981 —
Rytm Czasu, Rytm Sztuki, Rytm Pokolent), bardzo
wyraznie zaznaczyly przemiane, jaka miala doko-
nac sie juz wkroétce w polskiej sztuce.
Wprowadzenie stanu wojennego to drama-
tyczne ciecie w najnowszej historii Polski i oczy-
wiScie miato takze wplyw na rzeczywisto$¢ arty-
styczna. O ksztalcie sztuki powstajacej w latach
osiemdziesigtych nie decydowaly juz oficjalne,
panstwowe salony, a raczej ich bojkot ze strony
wielu artystow, co mialo wplyw na poziom reali-
zowanych w owych placéwkach wystaw i imprez
kulturalnych. Najwiekszym tego typu miejscem
w Koszalinie byt Salon Wystawowy Biura Wystaw
Artystycznych umiejscowiony przy ulicy Pia-
stowskiej. Do BWA w Koszalinie nalezala takze
Galeria PRO — przestrzenne, mocno przeszklone
pawilony przy ulicy Krasickiego udostepniane je-
dynie w sezonie letnim. Ponadto wystawy i spo-
tkania artystyczne organizowano takze w Galerii
U (Urzad Wojewodzki przy ulicy Lampego), Gale-
rii Nadbaltyckiej (Salon KMPiK, ul. Zwyciestwa)
oraz w Muzeum Okregowym w Koszalinie.
Energia tworcza przeniosta sie jednak
gdzie indziej, w petlni wykorzystujac do§wiadcze-
nia i kontakty wyniesione z lat poprzednich i re-
alizowanych wcze$niej przedsiewzie¢. Jak zauwa-
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za Jakub Banasiak w swojej imponujacej probie
analizy owej dekady, struktura $rodowiska pla-
stycznego stala sie amorficzna, a jedna z przyje-
tych strategii funkcjonowania bylo uczestnictwo
w zupelnie innych, niz dotychczas, modelach.

W okresie stanu wojennego zjawisko zycia
artystycznego bynajmniej nie zaniknelo,
raczej przybralo posta¢ mimikry stajac
sie niewidoczne dla obserwatoréw spoza
najscisdlejszego kregu sympatykéw i oczy-
wiScie uczestnikow ruchu awangard, nie
tylko fotograficznych. Osobiécie widziatem
w tym wzmozonym ruchu wielki tryumf
normalnos$ci nad nienormalnoscia i uciaz-
liwymi niedogodno$ciami Zycia codzien-
nego — pisat Jerzy Busza.?

Ciagle jednak aktualne wydaje sie pytanie,
czy mozliwe bylo alternatywne funkcjonowanie
poza dwoma biegunami politycznego konflik-
tu i czy kazde wykorzystanie $§rodkow i struktur
dostepnych w ramach dzialajacego systemu byto
»zdradq” takiej niezaleznej postawy? Odpowiedzi
na te pytania moze udzieli¢ analiza wydarzen, kto6-
re mialy miejsce w Koszalinie w tamtym okresie.
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Inicjowane z woli artystow nowe miejsca
sztuki pozwalaly na swobodne dzialania arty-
styczne, laczac cate $rodowisko wytworcow i od-
biorcow sztuki. Pozwalaly na ciagly i zywy kontakt
z autentycznymi postawami oraz na uczestnictwo
kazdej ze stron w dokonujacych sie tam wydarze-
niach. Tworzyly przestrzen egzystencji otwarta
na osobiste dzialania nie tylko balansujace na
granicy prywatnosci, ale niejednokrotnie jg prze-
kraczajace. Calkowicie odmienne od zwyklych sal
wystawowych, niesugerujace swoim pierwotnym
przeznaczeniem miejsca dzialan artystycznych
lokowane byly czasami w prywatnych miesz-
kaniach. Jozef Robakowski pisal w 1984 roku:
»SZTUKA ZRZUTY (...) moze by¢ wszedzie w na-
szych domach, na ulicy, w lesie, knajpie, parku,
tramwaju, w kolejce po mieso, a nawet w pociagu
relacji £L6dz—Koszalin.”

W szkicu Sztuka w poszukiwaniu miejsca
Janusz Zagrodzki zastosowat okreSlenie ,sztuki

prywatnej:”

Coraz czeSciej arty$ci zwracaja szczeg6lng
uwage na miejsce prezentacji i jego spe-
cjalne znaczenie. Sa to miejsca bardzo od-
mienne, nie troszczace sie o obrone czy wy-

tyczanie granic wlasnej tworczo$ci. Swoim
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istnieniem nie sugeruja charakteru dzialan

artystycznych. Sztuka, ktéra wynika z in-
tymnych doznan, z uczué osobistych, jest
z zasady niesprecyzowana, zatarta, nie
do konca jasna i pewna swoich racji (...).
Dzialania sztuki prywatnej wymagaja in-
nego spojrzenia, uwaznego, odsrodkowe-
go, spojrzenia zupelnie z bliska, wnikaja-
cego w atmosfere intymnej osobowosci.+

Niezalezny ruch artystyczny opierajacy sie
przede wszystkim na wspo6lnych kontaktach, cze-
sto przyjazniach, a pomijajacy panstwowe struk-
tury zaistnial takze w Koszalinie. Odpowiedzia na
stan wojenny i sytuacje po6zniejsza bylo powolanie
juz w 1982 roku imprezy po nazwa Rok, przemia-
nowanej nastepnie na Po Roku. Zorganizowali ja
ludzie zwigzani z Osiekami: Andrzej Ciesielski
i Andrzej Stowik. Odbywala sie ona zazwyczaj
w polowie grudnia, w mieszkaniach prywatnych,
trwala zawsze trzy dni. W zalozeniu zaproszeni
artySci mieli prezentowa¢ wowczas swoje doko-
nania z konczacego sie wlasnie roku. Powoli wy-
darzenie to nabieralo rozmachu. W 1988 roku
rozsytano do zaproszonych uczestnikdow list,
w ktérym mozna bylo przeczytaé: ,,Gléwnym ce-
lem jest prezentacja wlasnych dokonan w ostat-
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nim okresie (moze by¢ takze dokumentacja). PO
ROKU odbywa sie w mieszkaniach lub domach
prywatnych (co roku w innym miejscu) w Kosza-
linie.”s Spotkania mialy r6znorodny charakter.
Prezentowano trwate obiekty, odbywaly sie takze
réznorodne akcje, wystapienia i pokazy. W sumie
odbylo sie siedem spotkan, w ktorych uczestni-
czyli artysci z calej Polski.

Najwieksza manifestacja sztuki prywatnej,
jaka miala miejsce w Koszalinie, zostala zorgani-
zowana w dniach 10—12 lutego 1984 roku przez
Ewe Kowalska, Grazyne Bogusz-Wolskg, Andrze-
ja Ciesielskiego i Stanistawa Wolskiego. Koleda
Artystyczna: BEZ HASEA, z podtytulem Zare-
czyny Kowalskiej® byta odpowiedzig i rewanzem
za zaproszenie koszalinskich artystow na zorga-
nizowang p6t roku wezeéniej w Lodzi Pielgrzym-
ke Artystyczng. Miala zdecydowanie skromniej-
szy charakter lokalowy, niz jej t6dzki pierwowzor
(charakterystycznym hastem spotkania bylo:
»,0czekujemy Waszych realizacji na miare na-
szych 20-tu mieszkan”).

Zaproszeni zostali: Kazimierz Babkie-
wicz, Dobrostaw Baginski, Janusz Baldyga, Ewa
Benesz, Andrzej Berezianski, Michal Bieganow-
ski, Zbigniew Binczyk, Wlodzimierz Borowski,
Leszek Brogowski, Wojciech Bruszewski, Tere-
sa Bujnowska, Jan Bujnowski, Jan Chwalczyk,
Witoslaw M. Czerwonka, Ewa Dluzniewska,
Andrzej Dluzniewski, Jan Dobkowski, Andrzej
Dudek-Diirer, G. Dutkiewicz (imie niezidentyfi-
kowane), Grzegorz Dziamski, Jerzy Fedorowicz,
Wanda Golkowska, Jerzy Gora, Marek Grygiel,
Alexander Honory, Malgorzata Iwanowska, Ma-
rek Janiak, Kazimierz Jalowczyk, Jacek Jozwiak,
Elzbieta Kalinowska-Motkowicz, Wladyslaw Kaz-
mierczak, Krzysztof Klepka, Grzegorz Kolasinski,
Andrzej Kostolowski, Barbara Kozlowska, Bog-
dan Krasniewski, Krystyna Kutyna, Pawel Kwiek,
Andrzej Kwietniewski, Andrzej Lachowicz, Iwona
Lemke, Natalia LL, Jerzy Ludwinski, Jan Marti-
ni, Andrzej Matuszewski, R. Michalowski (imie
niezidentyfikowane), Antoni Mikotlajczyk, Ma-
ria Monikowska-Tabisz, Ryszard Motkowicz,
Andrzej Mroczek, Lech Mrozek, Teresa Murak,
Fredo Ojda, Andrzej Partum, Tadeusz Piechura,
Ireneusz Pierzgalski, Anna Plotnicka, Ludmila
Popiel, Malgorzata Potocka, Jozef Robakowski,
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Waclaw Ropiecki, Andrzej Rozycki, Jerzy Ryba,
Zygmunt Rytka, Adam Rzepecki, Andrzej Szcze-
plocki, Aleksandra Sienkowska, Andrzej Stowik,
Tomasz Snopkiewicz, M. Sobociniski (imie niezi-
dentyfikowane), Wojciech Stefanik, Andrzej Suli-
ma-Suryn, Wojciech Sztukowski, Jan Swidzinski,
Andrzej Swietlik, Jerzy Trelinski, Ryszard Wasko,
Zbigniew Warpechowski, Marek Wawryn, Danu-
ta Wierzbicka, Ryszard Winiarski, Anastazy B.
Wiéniewski, Janusz Zagrodzki, Ewa Zarzycka.
Lista osob zaproszonych nie wyczerpuje catkowi-
cie faktycznej listy uczestnikow, bowiem z relacji
uczestnikow jasno wynika, ze na imprezie pojawi-
lo sie z wlasnej inicjatywy wiele os6b zwigzanych
i sympatyzujacych z ruchem.

Spotkania rozpoczely sie 10 lutego 1984
roku o godzinie jedenastej przed kosciolem pw.
Ducha Swietego.” Tego dnia wystapienia mieli:
Pacholski, Stowik, Gawlik, Ciesielski, Wawryn,
Wolski, Mrozek, Szczeptocki, Sienkowska, Mot-
kowicz, Monikowska, a wiec w przewazajacej
czedci mieszkancy Koszalina. PoZniej tego dnia
dotaczyli do nich: Rytka, Gotkowska, Chwalczyk,
Robakowski, Fabich, Rézycki i Martini. Nastep-
nego dnia takze o jedenastej rozpoczeto spotka-
nia w mieszkaniu Ewy Kowalskiej. Odbyla sie
wowcezas prezentacja nowego numeru Tanga,
a nastepnie wystapili: Sulima-Suryn, J6zZwiak,
Kryszkowski,
Euczko, Rytka, Czerwonka, Ludwinski, Winiar-

Snopkiewicz, Janiak, Binczyk,
ski, Piechura, Rzepecki, Partum, Ojda, Baldyga,
Dudek-Diirer i Nawrot. W niedziele 12 lutego od-
byly sie prezentacje Motkowicza, Konarta, Ojdy,
Ludwinskiego, Potockiej i Mrozka. Model dzia-
lania i charakter wystapien byl taki sam, jak na
16dzkiej imprezie.®
Zagrodzki tak relacjonuje te wydarzenia:

Aktywny udzial wszystkich uczestnikow
i spontaniczny charakter wystapien nadaty
temu spotkaniu szczegdlnie indywidualny
charakter. Odrzucono system programo-
wania i organizacji, zostawiajgc artystom
swobode. Stworzono sytuacje pozwalaja-
ca uczestnikom samodzielnie decydowac
o formie spotkania.®
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Nalezy to stanowczo podkreslié, ze wszyst-
kie wymienione dotychczas imprezy powstawaly
nie tylko w wyniku oddolnej inicjatywy artystow
i przyjaciol sztuki, ale takze, co réwnie wazne,
nie otrzymywaly zadnego wsparcia finansowego
ani instytucjonalnego ze strony panstwa. Jest to
istotne o tyle, Ze niektdrzy uczestnicy nie tylko byli
w tym czasie pozbawieni mozliwo$ci wystawiana
(co jest w pewnym sensie oczywiste), ale takze nie-
jednokrotnie pozbawieni stalych Zrodel dochodu.

Sytuacja ta powoli zaczynala sie zmieniac
wraz z biegiem czasu i w drugiej polowie lat osiem-
dziesiatych dzialania z nurtu kultury niezaleznej
otrzymaly wsparcie droga skomplikowanych po-
szukiwan instytucji, ktore ewentualnie gotowe
bylyby wspotpracowaé z artystami i udostepnic im
(skromne) panstwowe fundusze. Istniala bowiem
nadal potrzeba imprezy cyklicznej, trwajacej dtuz-
Szy czas, 0 szerszym programie, nawigzujgcej do
tradycji plenerow osieckich, na ktorej bylaby moz-
liwo$¢ pelniejszej prezentacji i wymiany dokonan,
niz podczas efemerycznych spotkan. W 1987 roku
stworzenia takiej imprezy w Karlinie podjeli sie
Maria Idziak i Andrzej Slowik.

Formalnie organizatorami spotkania pod
haslem Zapraszamy do pracy zostaly Zarzad
Gléwny Koszalinskiego Towarzystwa Spoleczno-
-Kulturalnego oraz Urzad Miasta i Gminy w Kar-
linie. Ostatecznie miejscem spotkan zostal czte-
rokondygnacyjny, poniemiecki spichrz polozony
przy ulicy Szczecinskiej, tuz nad przeplywajaca po-
nizej Parseta. Pierwotnie charakter spotkan nie by}
sprecyzowany. W liscie wysylanym do uczestnikow
organizatorzy zapewniali dostarczenie wszelkich
potrzebnych materialow, w tym takze krosien, plo-
cien i farb. Istniala wiec taka mozliwoé¢, ze plener
przerodzi sie w tradycyjne, lokalne spotkanie miej-
scowych malarzy. Jednakze zaproszony do wspol-
pracy przy ukladaniu listy uczestnikow Andrzej
Ciesielski zapewnil przesuniecie $§rodka ciezkosci
imprezy w kierunku sztuki niezaleznej, pozyskujac
artystow spoza okregu koszalinskiego.

Wérdd prac realizowanych w ramach ple-
neru dominowaly przede wszystkim instalacje.
Organizowano takze spotkania autorskie, wykla-
dy i performance prezentowane lokalnym miesz-
kancom. Spotkania w Karlinie odbywaly sie przez
trzy lata z rzedu, by w 1990 roku przeniesc sie do
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Darlowa. Pierwszymi komisarzami artystycznymi
wydarzenia byli Andrzej Slowik i Maria Idziak,
ktorzy w 1989 roku przekazali te funkcje Wojcie-
chowi Zamiarze, a w 1990 Andrzejowi Ciesielskie-
mu. W kolejnych edycjach pleneru wzieli udzial:
Kazimierz Babkiewicz, Jerzy Busza, Andrzej Cie-
sielski, Witoslaw Czerwonka, Jolanta Fraszew-
ska, Jolanta Gawlik, Leszek Golec, Jerzy Grzegor-
ski, Maria Idziak, Andrzej Janaszewski, Marek
Janiak, Justyna Janiszewska, Lech Karwowski,
Elzbieta Kalinowska, Adam Klimczak, Krzysztof
Kobylka, Barbara Konopka, Stawomir Kosmynka,
Leszek Krutulski, Pawel Kwasniewski, Andrzej
Kwietniewski, Antoni Mikolajezyk, Ewa Miskie-
wicz-Zebrowska, Wojciech Olejniczak, Zdzistaw
Pacholski, Anna Plotnicka, Kazimierz Rajkow-
ski, Ewa Robak, Jozef Robakowski, Jerzy Ryba,
Zygmunt Rytka, Andrzej Slowik, Andrzej Szoka,
Andrzej Swietlik, Ryszard Tokarczyk, Wojciech
Zamiara i Ewa Zarzycka.

Kolgjna istotna dla Koszalina zmiana
w sposobie funkcjonowania sztuki nastgpita w lu-
tym 1986 roku, kiedy zostala uruchomiona Galeria
na Plebanii ze stalg siedziba w budynkach parafii
pw. Ducha Swietego. Pomystodawca i prowadzacy
ja Andrzej Ciesielski, artysta od dawna zwigzany
z wieloma inicjatywami w rejonie i wspoélorganiza-
tor dwoch ostatnich edycji pleneréw w Osiekach,
zostal w tym okresie zatrudniony przez proboszcza
tej parafii Kazimierza Bednarskiego. Jednak loka-
lizacja galerii nie wiaze jej dzialalno$ci z tak zwa-
nym ruchem wystaw przyko$cielnych w polskiej
sztuce. Przedstawiciele tej formacji poszukiwali
wlasnych, nowych systeméw i ukladéw spolecz-
nych, pozwalajacych na kontynuowanie zamie-
rzen artystycznych. W ten sposob tworcy zyskiwali
mozliwo$¢ umieszczenia swojej dzialalnosSci poza
sczerwono-czarnym” kontekstem funkcjonowania
polskiej sztuki lat 8o.

Jerzy Ryba w katalogu dotyczacym prezen-
tacji Galerii na Plebanii we wroclawskiej Galerii
na Ostrowie 21—22 maja 1988 roku pisal:

Tworca i szef galerii Andrzej Ciesielski
— znany nie tylko w Koszalinie artysta-
-plastyk, sprawca szeregu niekonwencjo-
nalnych przedsiewzie¢ spoleczno-artystycz-
nych — majac oparcie w grupie przyjaciot,
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miedzy innymi z Koszalina, Stupska, Gdan-
ska, Torunia, Warszawy i Lodzi, zaryzyko-
wal rzecz szczegélnie trudng. Powolujac
i z powodzeniem prowadzac galerie sensu
stricto niezalezna, mieszczaca sie jednak
w pomieszczeniach koécielnych, program
jej oparl o tzw. nowe rodzaje artystyczne.*°

Pierwszym zaproszonym go$ciem byl An-
toni Mikolajczyk z Lodzi. Prezentacje w Galerii
na Plebanii odbywaly sie §rednio raz na miesiac,
zazwyczaj w korytarzu na pietrze budynku. Cza-
sami mialy miejsce w salkach katechetycznych
lub jednorazowo — ze wzgledu na warunki aku-
styczne — w kaplicy pod wezwaniem Chrystusa
Kroéla (koncert Andrzeja Mitana). Byly one za-
zwyczaj jednodniowe. Pokazywano instalacje, fo-
tografie, malarstwo, dokumentacje, filmy video,
performance, wystgpienia autorskie, referaty.
Nie ograniczano sie do jakichkolwiek gatunkow,
galeria charakteryzowala sie w tym zakresie pel-
ng otwartoécig. O doborze artystow decydowala
najczesciej przyjeta przez nich postawa w sztuce
i kontakty osobiste z autorem galerii. Jednakze,
jak stwierdzil sam Ciesielski w wywiadzie udzie-
lonym Ryszardowi Ziarkiewiczowi:

Nie, moje kryteria nie sg przy¢mione przy-
jaznia. Niech kto$ powie, ze Partum, Ro-
bakowski czy Rytka sa stabymi artystami?
(...) W praktyce to ja chodzitem i obserwo-
walem te osoby, mys$le, ze bardziej niz one
mnie. Tak budowalem mojg kolekcje i nie
robitem wystaw ,,z polecenia.”™

W sumie w okresie pomiedzy 1986 a 1990
rokiem udalo sie zorganizowac az 34 spotkania,
wystgpienia i wystawy.

Innym istotnym przejawem funkcjonowa-
nia Galerii na Plebanii byla tez dzialalnoé¢ wy-
dawnicza. Oprocz pojedynczych tekstow (jak np.
wspomniany juz referat Zagrodzkiego), Ciesiel-
ski wspotredagowal wraz z Robakowskim pismo
Uwaga, wydawane od 1988 roku przez galerie.
Ukazalo sie w sumie jego sze$¢ numerow, kazdy
po$wiecony jednemu arty$cie lub jednemu pro-
blemowi.

30

Réwnolegle do dzialalnoéci galerii naro-
dzil sie najbardziej charakterystyczny element
kolejnej, przyszlej inicjatywy Ciesielskiego: Mo-
Jjego Archiwum. ,Pod koniec lat 80., przy okazji
pracy na plenerach w Karlinie, wpadlem na po-
myst robienia plansz dla poszczegélnych arty-
stow. Takich specyficznych gazetek $ciennych
skomponowanych z zaproszen, zdje¢, wycinkow
prasowych.”? Mialo to miejsce w sierpniu 1988
roku, zaraz po brzemiennej w skutki wystawie
wroclawskiej.’* Po raz pierwszy prace zostaly za-
prezentowane, jeszcze w formie horyzontalnej, na
wystawie poplenerowej w koszalinskim Miejskim
O$rodku Kultury. Jednakze nalezy pamietac, ze
wszystkie wymienione artefakty, wraz z regular-
nie powiekszajaca sie biblioteka ksiazek i cza-
sopism, byly caly czas skrupulatnie zbierane juz
weczesniej w coraz bardziej peczniejacy zbior.

Ostatnie wystgpienie w ramach dzialalno-
$ci Galerii na Plebanii mialo miejsce w 1990 roku.
Po6zniej nastapil okres, w ktérym sam zaintereso-
wany okreélit siebie tak: ,,Bytlem komiwojazerem
sztuki.” Ciesielski wraz z zaproszonymi artystami
oraz planszami dokumentujacymi ich twoérczo$c
pojawiali sie w licznych galeriach i miejscach
sztuki w kraju. Ten model dzialalno$ci pozostanie
charakterystyczny dla Mojego Archiwum, a sama
nazwa ostatecznie stanie sie artystyczna marka
laczaca bardzo rozne przedsiewziecia.

Dopiero po 1989 roku oficjalne zycie ar-
tystyczne w Koszalinie zdecydowanie odzylo,
gléwnie za sprawa dwoch waznych imprez. Byly
to dwie wystawy: Poza bromem, prezentowana
w Galerii PRO w dniach 17 czerwca—3 wrzeSnia
1989 roku, finansowana z funduszy BWA w Ko-
szalinie, ZPAF i CBWA, przygotowana przez Zdzi-
slawa Pacholskiego oraz Sztuka jako gest pry-
watny odbywajacej sie miedzy 11 a 24 wrze$nia
1989 roku, réwniez finansowanej przez BWA,
a zorganizowanej przez Elzbiete Kalinowska.
W zaproszeniu-programie tej ostatniej, rozsyla-
nym do artystow czytamy:

Pragniemy w czasie spotkania-wystawy
pokaza¢ te, naszym zdaniem wazne i zna-
czace gesty tworcze, ktore w sposob szcze-
go6lny podkreslaja zlozony obraz sztuki lat
osiemdziesigtych. Na wystawie chcemy
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prezentowaé obrazy, rysunki, fotografie,
dokumentacje, pokazy video, teksty, in-
stalacje, performance itp. Podczas trzy-
dniowego sympozjum bardzo liczymy ma
wystapienia i prelekcje autorskie.™

Byt to jednak niestety krotkotrwaly zryw aktyw-
noéci panstwowych placowek, ktdre w okresie
dramatycznych przeksztalcen stopniowo obumie-
raly. Koszaliniskie Biuro Wystaw Artystycznych
wkroétce potem zostalo przemianowane na Dom
Sztuki i Architektury, ktory po kilku latach za-
wiesit dzialalno$¢ wystawienniczg. Powstalg luke
mialy zapelnié oddolne inicjatywy.

Juz w 1991 roku Leonard Kabacinski za-
lozyl prywatna galerie Na pietrze, ktora laczyla
handlowy charakter miejsca z salonem wystawo-
wym. Jej domena (istnieje do dzi$) sa bardziej
tradycyjne formy artystyczne, jak malarstwo
czy rzezba. W 1993 roku powstala galeria Moje
Archiwum. MieScila sie¢ w nieremontowanej ka-
mienicy udostepnionej przez miasto, na trzecim
pietrze budynku przy ulicy Grunwaldzkiej 20.
W trakcie jej funkcjonowania do 2001 roku, gdy
utrzymywana byla gléwnie z wlasnych srodkow,
w peli rozwinely sie i okrzeply metody dzialal-
nos$ci zapoczatkowane juz wezedniej. Wystawom
indywidualnym i zbiorowym, jednodniowym wy-
stapieniom, performance, akcjom czy odczytom
zawsze towarzyszyla prezentacja wspomnianych
juz plansz oraz publikacji zwigzanych z tworczo-
$cig danego artysty. Za kazdym razem fizyczna
obecno$¢ artystdw byla nieodzowna, tak by mogli
oni konfrontowaé sie bezposrednio z odbiorem
ich sztuki. Moje Archiwum wydawalo rowniez pu-
blikacje. Miedzy innymi w 1990 roku ukazal sie
zbibr tekstow Jozefa Robakowskiego pt. Dekada
1980-1990 — sztuka podejmowania decyzji,'s
a w 1995 roku zostaly opracowane i wydane Tek-
sty interwencyjne tegoz.'® Nowoscig byly nato-
miast warsztaty dla mlodziezy prowadzone przez
niektérych z zaproszonych artystow.

W tym okresie odbylo sie tu niemal piec-
dziesiagt wystaw. Jedno z trzech pomieszczen sta-
lej siedziby Mojego Archiwum zawsze przezna-
czone bylo na prezentacje dorobku zaproszonego
goscia. Rownolegle Ciesielski kontynuowal swoja
~komiwojazerska” dzialalno$¢, ktora ostatecznie
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okazala sie, obok nieustannego kolekcjonowania
dokumentéw artystycznych, najbardziej stalym
elementem funkcjonowania galerii. W 2001 roku
z powodu narastajacych dlugéw galeria musiata
zosta¢ zamknieta, a cze$¢ zgromadzonego dobyt-
ku nieodwracalnie przepadla. Byl to symboliczny
koniec heroicznego okresu koszalinskiej sztuki.

Takie wydarzenia i miejsca, jak Koleda Ar-
tystyczna czy Galeria na Plebanii w kontekscie,
w jakim funkcjonowaly wéwezas, powinny urastac
do rangi spektakularnych osiagnie¢ wolnosci, sa
jednak dzisiaj niemal zapominane. Historia zdaje
sie jednak zatacza¢ kolo i ponownie niezalezno$é
mys$li, niezgoda na istnienie jednego paradygma-
tu wywoluje podejrzliwos¢ u tych, ktorzy chea sze-
rzy¢ ,jedynie stuszna prawde.” Bytoby niedobrze,
gdyby trzeba bylo powrdcié do tych strategii nie
z wlasnego wyboru, lecz koniecznosci...

3
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Przypisy

1Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad paristwowego systemu sztuki 1982-1993. Stan wojenny, druga odwilz, trans-
formacja ustrojowa (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2020), 156.

2 Jerzy Busza, ,,Sygnia nowej sztuki,” w Jerzy Busza, Wobec odbiorcéw fotografii (Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki
i Upowszechniania Kultury, 1990), 155.

3 Jozef Robakowski, Dekada 1980-1990 — sztuka podejmowania decyzji (Koszalin: Galeria Moje Archiwum, 1990), 14.
4 Janusz Zagrodzki, Sztuka w poszukiwaniu miejsca (Koszalin: Galeria na Plebanii, 1988); druk ksero, strony nienumerowane.
5 Po Roku (druk okoliczno$ciowy, kopia ksero w posiadaniu Galerii Moje Archiwum, Koszalin, grudzien 1988).

6 Haslo dotyczylo osoby Ewy Kowalskiej, historyczki sztuki zwigzanej z Muzeum Okregowym w Koszalinie i plenerami w Osiekach.
Prawdopodobnie fikcyjne zareczyny pozwolily na zorganizowanie wiekszego spotkania artystycznego jako imprezy rodzinnej. Od
red: w innych przekazach to spotkanie okreslane jest jako ,,urodziny.” Por. Jozef Robakowski, ,,MY! Kolaboranci z Bozej Laski...”.

7 Zta parafia zwiazany byt Andrzej Ciesielski, zatrudniony w charakterze plastyka. P6zniej na jej terenie powstala zalozona przez
niego Galeria na Plebanii.

8 Nowe nazwiska w stosunku do oficjalnej listy zaproszonych, pojawiajace sie w sporzadzanych na goraco programach kolejnych
wystapien, ujawniajg dynamiczno$¢ i otwarto$é sytuacji oraz sugeruja, ze faktycznych uczestnikow moglo by¢ znacznie wiecej.

9 Zagrodzki, Sztuka w poszukiwaniu miejsca.

10 Jerzy Ryba, ,Nieco o Galerii »Na Plebanii«,” w Galeria na Plebani (Wroclaw: Galeria na Ostrowie, maj 1988), strony nienu-
merowane. Kat. wyst.

1 Andrzej Ciesielski, ,Nie wiem, jaka sztuke uprawiam. Z Andrzejem Ciesielskim rozmawia Ryszard Ziarkiewicz,” Magazyn
Sztuki, 3 (2012): 31.

2 Tbidem, 30.

13 Mowa oczywiScie o prezentacji w Galerii na Ostrowie w 1988 roku.

4 Sztuka jako gest prywatny (zaproszenie, druk powielaczowy, Koszalin, 1989).

15 Robakowski, Dekada 1980-1990.

16 Jozef Robakowski, Teksty interwencyjne 1970—1995 (Koszalin: Galeria Moje Archiwum, 1995).
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