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KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA™

Rzetelnosé¢ dziennikarska.
Posta¢ dziennikarza we wspotczesnych tekstach teatralnych

Dziennikarstwo jest podstawa demokratycznego spoteczenstwa. Informuje
i upublicznia to, co mogtoby nie przebi¢ si¢ ze sfery prywatnej. Jako zawdd
moze cieszy¢ si¢ zaufaniem spotecznym, wymaga jednak od uprawiajacych go
osob odpowiednich kompetencji, ktore obejmuja zarowno warsztat, meryto-
rycznos$é, jak i etyke. Odpowiedzialno$¢ zwigzana z wyborem i przekazywa-
niem informacji, wptywaniem na postawy i przekonania odbiorcéw jest tak
duza, ze profesje te laczy sie z misja". Jesli uwzglednimy, ze media stoja na
strazy przestrzegania zasad demokracji, kontrolujg dziatalnos¢ elit politycznych
i ekonomicznych, to nie dziwi fakt, ze i od nich wymaga si¢ przejrzystosci
i etycznosci dziatania.

Zawo6d dziennikarza realizuje si¢ w wypetnianiu réznych funkcji, ktore
nieraz zazebiaja si¢ i wzajemnie uzupetniajg. Dziennikarz ma przede wszyst-
kim: informowa¢, by odbiorcy komunikatow lepiej funkcjonowali w spote-
czenstwie i podejmowali $wiadome decyzje; artykutowaé, czyli podawaé do
publicznej wiadomosci pewne zagadnienia i dzigki temu ostrzegac spoleczen-
stwo; koncentrowa¢ na danym temacie i go przybliza¢; krytykowac i kontrolo-
wac instytucje panstwowe; dostarcza¢ rozrywki; edukowac, socjalizowac; inte-
growaé, czyli taczy¢ osoby z réznych srodowisk, Kultur, preferujacych roézne
style zycia®. Dziennikarstwo traktuje sie zarazem jako zawod i stuzbe, bowiem
,,dziennikarz reprezentuje godnos¢ i powinnos¢ catego srodowiska i pracuje na
zawodowy etos. Zawodowy etos srodowiska dziennikarskiego to system warto-
sci (aksjologia) i zasad (deontologia) odnoszacych sie do warto$ci fundamen-
talnej, jaka jest stuzba spoteczenstwu™. Rzetelno$é wiaze sie z uczciwoscia,
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odpowiedzialnoscig, krytycyzmem, zbieraniem materiatow z réznych, miaro-
dajnych zrodet. Stanowi tez podstawe wszystkich praktyk dziennikarskich.

Rzetelno$¢ dziennikarska staje si¢ niejednokrotnie tematem filmowych
scenariuszy i tekstow teatralnych. Niemal ikoniczna jest dzi$ rola Krystyny
Jandy jako dociekliwej rezyserki-dziennikarki Agnieszki w Czfowieku z mar-
muru Andrzeja Wajdy, a do historii hollywoodzkiego kina przeszty postacie
dziennikarzy kreowane przez Maryl Streep i Toma Hanksa w Czwartej wladzy
Stevena Spielberga. Kino zwykle pokazuje dziennikarzy sledczych, ktorzy
Z narazeniem wilasnej pozycji, czesto zycia, daza do odstonigcia prawdy i prze-
kazania jej spoteczenstwu. Czy tak samo dzieje si¢ na teatralnej scenie? Jesli
teatr to lustro rzeczywisto$ci, warto zobaczy¢, jak widzi dziennikarza. Stani-
staw Wyspianski w Weselu pokazat go jako inteligenta, o artystycznej naturze
i apatycznym usposobieniu, ktory nie wziat udziatu w chocholim tancu. A jak
wspotczeéni dramatopisarze i dramaturdzy widza dziennikarza? Czy jego dzia-
tania wpisujg si¢ w zawodowy etos, czy bohater wspotczesnych tekstow te-
atralnych wypetnia swoj zawod rzetelnie? Czy dazy do obiektywnego przeka-
zania prawdy? Temat ten poruszyt juz 20 lat temu Andrzej Bugajski w tekscie
Niuz, ktory pokazuje prace dziennikarzy telewizyjnych. Autor, dobrze znajac
$wiat mediow, odstonit mechanizmy kreowania rzeczywistosci przez telewizje,
niszczenia lub tworzenia pozycji spotecznej jednostek, dotknat problemu od-
powiedzialnosci etycznej dziennikarzy. Obecnie takze mozemy wskaza¢ na
utwory sceniczne, ktore zajmujg si¢ tg tematyka. Analiza trzech wspoétczesnych
polskich tekstoéw dramatycznych: Jarostawa Jakubowskiego, Beniamina Bu-
kowskiego i Ishbel Szatrawskiej pozwoli odpowiedzie¢ na powyzsze pytania
i wyciggna¢ wnioski.

Dziennikarska maska

Tytutowy dramat z tomu Witaj Barabaszu Jarostawa Jakubowskiego od-
stania polska rzeczywistos¢ wiele lat po przemianach ustrojowych 1989 r.*
Koncentruje si¢ na dwoch glownych postaciach — niegdys$ dziatajacych w opo-
zycji przyjaciotach — dzi$ osobach na réznych szczeblach drabiny spoteczne;.
Jakubowski, nadajac biblijne imiona swoim bohaterom, wyraznie zaznacza
stosunek do postaci. Robigcy kariere¢ dziennikarz ma na imi¢ Barabasz, zas$
Jacek — byty opozycjonista, ktory spedzit wiele lat w wigzieniu jako niewinna
ofiara dawnego systemu politycznego, zwany byt przez kolegow Mesjaszem.
Barabasz potrafit wykorzystac¢ sytuacje, odbi¢ Jackowi zone¢ — Magde, zdoby¢
popularno$é, zrobié¢ kariere. Swietnie tez odnajduje si¢ W obecnym systemie.
Przechytrzyt sad historii — zostat wolnym cztowiekiem, cho¢ najprawdopodob-
niej denuncjowat. Mesjasz imponowat bezkompromisowoscia i odwagg, wielu

4 Zob. J. Jakubowski, Witaj Barabaszu, Warszawa 2020, s. 14-57. Na podstawie dramatu

program pierwszy Polskiego Radia zrealizowat stuchowisko o tym samym tytule w rezyserii
Waldemara Modestowicza. Premiera miata miejsce 18 lutego 2018 roku.
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kolegow szczerze go podziwiato. Trafit jednak do wigzienia, gdzie byt wyko-
rzystywany przez wspotwiezniow. Dzi$ szuka sity w alkoholu.

Jarostaw Jakubowski, ktory w swoich dramatach czesto krytycznie ocenia
media, czyni Barabasza stynnym dziennikarzem, a cz¢$¢ waznych, poruszaja-
cych istotne tematy etyczne scen umieszcza w studio telewizyjnym. Barabasz
jest elegancji, przystojny, energiczny (na nagrania wchodzi sprezystym kro-
kiem), pewny siebie, moze nawet zadufany. Jak opisuje go jego kochanka, ma
przekonujacy ton glosu i dobrze si¢ z tym czuje. Kiedy go poznajemy, podpisu-
je kontrakt na show na zywo w najlepszym pasmie ogladalnosci. Program nosi
nazwe¢ Na 0Strzu noza, sugerujac, ze podejmowane tematy beda kontrowersyj-
ne i dzielace spoteczenstwo.

Dramatopisarz, pokazujac zaplecze scenograficzne programu telewizyjne-
go, oSmiesza go i zarazem ironizuje. Przy stoliku dla prowadzacego show stoi
napis z tytutem audycji, a pracownik techniczny trzyma tabliczki nakazujace
widowni odpowiednio wykazywa¢ zadowolenie lub dezaprobatg. By przycia-
gna¢ widzow, program zaczyna si¢ dynamicznym dzinglem. Podczas pierw-
szego odcinka poswigconego ocenie polskiej lustracji Barabasz pozwala wi-
dzom tylko na dwie silne emocje: zywiotowy aplauz lub mocne niezadowole-
nie. Jego show musi antagonizowaé, wywotywaé skrajne uczucia. Sam nie
odpowiada na trudne pytania goscia 0 wtasng przesztos¢, zagtusza go i ignoru-
je. Dla niego liczy si¢ przede wszystkim ogladalnos¢ — ,,sprawiedliwy bog”,
z ktorym wie, jak postepowac. Barabasz zadaje pytania otwarte i tym samym
prowokuje do pelnych odpowiedzi®, nie zachowuje jednak potrzebnego obiek-
tywizmu i jasno wyraza swoj poglad na lustracje. To ztamanie podstawowej
zasady rzetelnosci dziennikarskiej. Obiektywizm bowiem polega na pokazy-
waniu réznych, nieraz przeciwstawnych punktow widzenia na dany problem,
zbieraniu informacji od réznych rozméwcow i nie wypaczaniu ich wypowiedzi
oraz — co istotne — powstrzymywaniu si¢ od wlasnych komentarzy®. Barabasz
nie przestrzega tych zasad swiadomie i celowo. Zalezy mu na forsowaniu jed-
nego punktu widzenia, media wykorzystuje do wtasnych rozgrywek z przeszto-
$cig. Przyjmujgc, ze prowadzacy wywiad dziennikarz powinien by¢ szczery,
nie moze oszukiwac, schlebia¢, czy przytakiwa¢ rozmoéwcy, gdy ten podaje
nieprawde’, to Barabasz nie zachowuje zasad dobrego dziennikarstwa. Jest
jednak bardzo skuteczny: utrzymuje kontrole nad tym, w jaki sposéb przebie-
gnie i zostanie przedstawiona rozmowa widzom®. Dba tez o wymiar ludyczny

Jarostaw Scislak przekonuje, ze wywiad polega przede wszystkim na odgadnieciu charakteru
rozméwcey, sprowokowaniu go do tego, by powiedzial rzeczy, ktorych by¢ moze nie zamie-
rzat wyjawiaé w czasie rozmowy. J. Scislak, Dziennikarz — zawdd przyszlosci, Wroctaw
2014, s. 96.

Por. T. Harcup, Dziennikarstwo — teoria i praktyka, zwlaszcza rozdzial Dziennikarz jako
obiektywny reporter, ttum. E. Rodzen-Lesnikowska, D. Le$nikowski, £.6dz 2010, s. 105-119.
T Ppor. M. Chylinski, S. Russ-Mohl, Dziennikarstwo, dz. cyt., s. 82.

Por. T. Harcup, Dziennikarstwo — teoria i praktyka, dz. cyt., s. 167.
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swojego programu. Wie, ze obechie widz oczekuje rozrywki nawet wtedy,
kiedy poruszane sa tematy wazne politycznie i spotecznic®.

Po latach dochodzi do waznego spotkania Barabasza i Jacka. Mezczyzni
umawiajg si¢ W kosciele. To przestrzen, ktora w czasach walki z peerelowska
wladzg byta miejscem schronienia dla opozycji i tworzenia solidarnej spotecz-
nosci. Dzi$ jest pusta. Funkcj¢ ustanawiania wspolnoty przejeta telewizja. Stata
si¢ ona $wiecka religia. Dowodzi tego ostatnia scena, kiedy ,,Ko$ciot staje sig
studiem telewizyjnym, ottarz — $wiatlem reflektoréw, kamer...”. W dramacie
Jakubowskiego media nie maja nic wspolnego z prawda, sa symulakrem zycia,
rodzajem utudy, teatru, w ktorym wystepuja aktorzy odgrywajacy przyznane
role, a dziennikarz nie reprezentuje ,profesji zobowiagzujacej do mowienia
prawdy”™°. Media maja wywotywaé emocje — silne i wyraziste, perswadowaé
I tworzy¢ rzeczywistosé.

JACEK Twoj glos

brzmi zupetnie inaczej niz w telewizji
BARABASZ Telewizja znieksztatca wiele rzeczy
JACEK Masz racje

znieksztalca i zafalszowuje

Barabasz caty czas tworzy swoja posta¢. Przyznaje przed Magda, ze ma
wrazenie, iz jego zycie to ciagly program telewizyjny. Jakubowski porusza tu
nie po raz pierwszy w swojej tworczosci problem twarzy i maski, prawdy
i falszu. Barabasz przyjmuje na siebie odpowiednie role, zaktada maski, przy-
kleja usmiech. W studio odgrywa role stynnego dziennikarza. Trudno jednak
stwierdzi¢, jaka jest jego twarz. Czy to zatroskany maz, czy przebiegly kocha-
nek, zdrajca czy ofiara bytego systemu? Jacek-Mesjasz nie ma watpliwosci.
Lata wigzienia pozwolity mu posktada¢ fakty i dostrzec prawdziwe oblicze
bytego przyjaciela — koniunkturalisty, karierowicza, zdrajcy. Dziennikarstwo
staje sie dla Barabasza zarowno sposobem na zdobycie popularnosci i spotecz-
nego uznania, jak i zawodem pozwalajacym na kamuflaz, zacieranie niewy-
godnej biografii. W ostatniej scenie, kiedy kosciét zmienia sie w studio telewi-
zyjne, czyta dany mu przez Jacka wiersz Herberta Domysfy na temat Baraba-
sza. Znowu Kreuje rzeczywisto$¢, rezyseruje show, nie przyjmuje stéw poety
wprost, do siebie, na co liczyt Jacek. ,,Widownia klaszcze, pokrzykuje z entu-
zjazmem. Barabasz schodzi z podium i podaje reke widzom. Wychodzi™™.
Wygrywa kolejny raz. Bohater Jakubowskiego nie zadaje pytan 0 rzetelnosc,

Pierre Bourdieu zauwazal juz pod koniec XX wieku, a tendencje te tylko si¢ nasility, ze
media przeksztalcajg wiadomosci na elementy rozrywki, daza do oglupiania i tabloidyza-
cji. Widaé to m.in. w praktykach dziennikarzy, ktérzy wola konfrontacje od debaty, pole-
mike niz dyskusje, promowanie konfliktow, konfrontowanie postaci a nie ich argumentow,
czy fragmentaryczna wersj¢ zdarzen. P. Bourdieu, On Television and Journalism, London
1998, s. 3-7.

T. Harcup. Dziennikarstwo — teoria i praktyka, dz. cyt., s. 105.

11 3. Jakubowski, Witaj Barabaszu, dz. cyt., s. 57.
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obiektywizm, prawde. Dziennikarz to dla niego osoba o kompetencjach mani-
pulatorskich i propagandowych, sprzedawca idei i ustug.

Dziennikarskie show

Mimo iz zyjemy dzi$§ w czasach mediéw spoteczno$ciowych, to przekaz
telewizyjny wcigz cieszy si¢ zainteresowaniem i wywotuje emocje. Dzieje si¢
tak migdzy innymi z tego powodu, ze jest on wielomodalny: taczy tekst, obraz,
muzyke, operuje rytmem, réznorodnym nat¢zeniem bodzcow™. Akcja Powrotu
do Reims — tekstu napisanego przez Beniamina Bukowskiego, a opartego na
ksiazce Didiera Eribona, dzieje sic w telewizyjnym studio'. Do programu
o formacie talk show prowadzonego przez dwojke¢ mtodych dziennikarzy zostat
zaproszony profesor Eribon — z zawodu uznany socjolog, wyktadowca uniwer-
sytecki, prywatnie — homoseksualista, nie potrafiacy — ze wzgledu na swoje
preferencje seksualne i niskie pochodzenie spoteczne — odnalez¢ si¢ W zadnym
srodowisku. Tematem rozmowy ma by¢ jego ksigzka, w ktorej autor opisuje
swoj trudny przyjazd do rodzinnej miejscowosci po $mierci ojca.

Dziennikarze programu Aspekt w przygotowanym scenariuszu maja nie-
wiele miejsca dla goscia i jego odpowiedzi. Po pierwsze muszg zaistnie¢ oni
i forowane przez nich poglady. W talk show liczy si¢ charyzma, inteligencja
i btyskotliwos$¢ prowadzacego. Poczatkowo Eribon nie ma szans, by odpowie-
dzie¢ na zadawane niby z ciekawos$ci pytania. Role dominujaca pelni bowiem
dziennikarz, ktory nie pozwala przebi¢ si¢ przed kamera nie tylko Profesorowi,
ale takze wspotprowadzacej. Robi wszystko, by zaistnie¢ i przyciggnaé uwage
swoja elokwencjg, a tym samym zdoby¢ uznanie odbiorcow.

Oboje dziennikarze zgodnie z regutami talk show staraja si¢, by widz mogt
budowaé osobistg relacje z gosciem, z jego zyciem codziennym®. Przyblizajac
sylwetke Profesora, podaja rozne, czesto intymne lub zawstydzajace szczegoty
Z jego zycia. Jak przekonuje francuski socjolog Eric Maigret, w mediach ,,zycie
prywatne staje si¢ publiczne, a zycie publiczne — prywatne, przy czym nie ma
tu patologii, bo oba zespoty (prywatne/publiczne) sa przede wszystkim konfi-
guracjami historycznymi, zmieniajacymi si¢ i ptynnymi, a nie naczyniami po-
taczonymi, i konflikty nie nastepuja po sobie, ale naktadaja si¢ na siebie™®.
Eribon ma potwierdzi¢ postawiong przez dziennikarzy tezg¢ na temat jego zycia

12 . . . . . . . .
O roznych koncepcjach dziennikarstwa w modelach komunikowania masowego pisal m.in.

Tadeusz Kononiuk. T. Kononiuk, Rzetelne dziennikarstwo..., dz. cyt., s. 24-27.

Por. M. Lisowska-Magdziarz, Metodologia badan nad mediami — nurty, kierunki, koncepcje,
nowe wyzwania, ,,Studia Medioznawcze” 53(2013), nr 2, s. 34-35.

Szerzej na temat spektaklu Powrét do Reims w rezyserii Katarzyny Kalwat i jego odbioru
przez krytykow teatralnych pisatam w nieopublikowanym jeszcze tekscie Wstyd, osmieszanie
i rozdarta tozsamos¢ w ,,Powrocie do Reims” Katarzyny Kalwat, ktéry ma si¢ ukazaé
w ksigzce Spor o cztowieka w mediach (wydawnictwo naukowe UKSW).

Zob. E. Maigret, Socjologia komunikacji i mediéw, zwhaszcza rozdziat Talk-show: degrada-
cja czy wzbogacenie?, przet. I. Piechnik, Warszawa 2012, s. 348-352.

1% Tamze, s. 349.

13

14
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— niczym w american dream wybit si¢ ze spotecznego dotu, osiagnat sukces,
jest cztowiekiem spetnionym — oraz pozwoli¢ zabtysna¢ ich erudycji. Profesor
odstania jednak snobizm prowadzacych, ich walke 0 dominacje przed kamera,
hipokryzje, a takze nieadekwatno$¢ ich jezyka do sytuacji, brak rzetelnosci
w prowadzeniu programu i etycznego namystu w zadawaniu pytan.

Realizowany przez dziennikarzy styl koncentruje sie na sprawianiu satys-
fakcji i przyjemnosci odbiorcom. Temu samemu stuzy stosowana w talk show
Aspekt praktyka informowania dziennikarzy o aktualnym poziomie emitowa-
nych materiatdéw. Jako$¢ programu jest monitorowana, a jej spadek sygnalizuja
dwa rézne dzwigki: jeden informuje o niskim poziome debaty, a drugi o kry-
tyczno$ci dyskursu i koniecznosci zerwania audycji. Kiedy stychac¢ pierwszy
z nich, wywiad przerywaja absurdalne reklamy, ktore pozwalaja oderwaé si¢
widzom od powaznych zagadnien, a dziennikarzom przywréci¢ rozrywkows
atmosferg.

Nierzetelna rozmowa w telewizyjnym studio odzwierciedla dwupoziomo-
wy schemat komunikacji w sytuacjach publicznego o$mieszania (public sha-
ming). Z jednej strony jej cel to wywotanie wstydu, upokorzenia, strachu
w ofierze, z drugiej strony — uzyskanie akceptacji, podziwu obserwatorow dla
nadawcy®’. W takim akcie komunikacyjnym na pierwszym poziomie nadawca
podaje odbiorcy powdd do wstydu, wywotuje w nim zazenowanie, sam siebie
ustawia za$ w pozycji osoby lepszej, majgcej prawo do oceniania. Z kolei na
drugim poziomie kierowanym do widzéw podaje powod wstydu ofiary, pod-
kresla swojg wartos$¢ i przynalezno$é do jednej wspolnoty z odbiorcami i ape-
luje o podziw i sympati¢. Dziennikarzom udaje si¢ poczatkowo wywotac
w Eribonie poczucie zawstydzenia, sami za$ dzieki cytatom z modnych ksig-
zek, czy nawigzaniom do dziet sztuki buduja swoj pozytywny wizerunek —
ludzi kulturalnych, kompetentnych. W publicznym zawstydzaniu wazna pozo-
staje reakcja osoby atakowanej, jak ona odpowie na dany akt komunikacyjny.
,Najlepiej odbierane jest przyznanie sie do bledu i uznanie swojej skazy™™.
Eribon potwierdza, ze pochodzi z biednej rodziny, ze miat bardzo trudny start
i nie posiadal humanistycznego wyksztatcenia. Jego homoseksualne preferen-
cje takze nie ulatwiaty mu zdobycia spotecznego uznania. Okazanie stabosci
moze by¢ jednak ryzykowne, poniewaz narusza pozytywny wizerunek ofiary.

Dziennikarze, nie traktujgc goscia jako partnera rozmowy, lecz jej przed-
miot, tamia podstawowa zasade integracji — taczenia osob reprezentujacych
rozne $rodowiska, kultury, swiatopoglady. Ich pozornie egalitarne dziatania
zmierzajg do poglebienie podziatow spotecznych. O$mieszany Profesor wyzna-
je, ze jego rodzina nie mogta pogodzi¢ sie z tym, ze jest nienormalny. Kiedy
dziennikarze probuja zamieni¢ stowo ,,nienormalny” na inne, poprawne poli-
tycznie, Eribon daje upust swoim emocjom. Wymienia wulgarne okre$lenia,

7 Por. A. Chudzik, Publiczne zawstydzanie w mediach spolecznosciowych, w: W kulturze
wstydu?, red. A. Lebowska, £.. Wroblewski, K. Muca, Krakow 2018, s. 183-184.
18 Tamze, s. 184.

544
SE 24(2022), nr 4



RZETELNOSC DZIENNIKARSKA. POSTAC DZIENNIKARZA...

jakimi w mtodosci byt nazywany. Prowadzacy program, by utrzymac ogladal-
nos¢, tamiag jeden z waznych standardow etyki dziennikarskiej: ochrong czci
i godnosci. ,,Cze$¢ jednostki to (...) zakaz stawiania osobie zarzutow moga-
cych ponizy¢ ja w opinii publicznej lub narazi¢ na utrat¢ zaufania niezb¢dnego
do wykonywania zawodu lub dziatalnosci™®. Dziennikarze prowokuja goscia
i tym samym ponizaja go w oczach opinii publicznej.

Telewizja nie lubi statycznego obrazu, widz czeka na zmiany akcji, tema-
tow, bohateréw. Dlatego w drugiej czesci wywiadu prowadzacy postanawiaja
zmieni¢ Kostium goscia i pokazaé, jak sugeruje gtos z offu, ze wykluczenie jest
,.seksowne”. Rozbieraja Profesora z koszuli, dzinsow i czapki i ubieraja w czarny
frak, biata koszule i muche. Eribon ma uwodzié, ol$ni¢. Format programu to nie
tylko rozmowa (talk), ale tez, a raczej przede wszystkim show. Zmiana kostiumu
obrazuje metamorfoze samego Profesora, ktory z biednego chtopaka, stat si¢
uznanym naukowcem w eleganckim ubraniu. Eribon, co pokazat w trakcie pro-
gramu telewizyjnego, komunikuje si¢ jednak dwoma stylami jezykowymi: kultu-
ralnym dyskursem cztowieka wyksztalconego — jezykiem przykrywajacym
wstyd oraz prostg, wulgarng mowg ulicy — jezykiem zaatakowanej ofiary. Za-
chowanie dziennikarzy powoduje, ze go$¢ opuszcza telewizyjne studio. Talk
show Aspekt osiagnat krytyczny poziom dyskursu, cho¢ mozna przypuszczaé, ze,
paradoksalnie, niespodziewane i dramatyczne zakonczenie podniosto jego ogla-
dalno$¢. ,,Cechg mediow jest przeciez wytwarzanie ciggle to nowych tresci, by
zainteresowac publiczno$¢, ktéra w ostatecznym rachunku pozostaje prawdzi-
wym sedzig programu”®’. Niewatpliwie jednak dziennikarze zamiast przeprowa-
dzi¢ rozmowe, doprowadzili do konfrontacji i promowali konflikt.

Dziennikarska hiena

Glownym bohaterem dramatu Wolny strzelec Ishbel Szatrawskiej*, ktore-
go akcja dzieje sie w Iraku podczas drugiej wojny w Zatoce Perskiej, jest pol-
ski fotoreporter Grzegorz®. To mezczyzna impertynencki, popetniajacy faux
pas, patrzacy stereotypowo na Irakijczykow, dazacy do zdobycia ciekawego

1 T, Kononiuk, Rzetelne dziennikarstwo, dz. cyt., s. 155.

E. Maigret, Socjologia komunikacji i mediow, dz. cyt., s. 259.

Zob. 1. Szatrawska, Wolny strzelec, Warszawa 2022. Wszystkie cytaty biore z wydania elek-
tronicznego.

Fotoreporter znajduje si¢ w tej samej grupie zawodowej, co np. reporter radiowy i telewizyj-
ny. Wszyscy za$ nalezg do zawodu dziennikarz. Zgodnie z podziatem PKD fotoreporter na-
lezy do sekcji M — dziatalno$¢ profesjonalna naukowa i techniczna. Zob. J. Taczkowska, Za-
wéd dziennikarza w Polsce. Migdzy misjq a postannictwem, Bydgoszcz 2012.

Magdalena Stasiak — prawniczka — interpretujgc obowigzujgce przepisy podaje, ze ,,fotore-
porterem moze nazywac si¢ osoba, ktora pozostajac w stosunku pracy z redakcja lub dziata-
jac na jej rzecz i z jej upowaznienia, wykona i przekaze do opublikowania w prasie zdjgcie
przedstawiajace rzeczywiste, budzace cho¢by minimalne zainteresowanie spoteczne zdarze-
nie, a wykonane w czasie, w ktorym ono nastapito”. M. Stasiak, Fotoreporter — czyli kto?,
https://fotoprawo.nikon.pl/2018/03/fotoreporter-czyli-kto/ (dostgp: 30.09.2022).

22

545
SE 24(2022), nr 4



KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA

materiatu, wszystko jedno jakim kosztem. Méwi sie 0 nim wolny strzelec, kon-
trowersyjny fotoreporter®®. Nie u wszystkich kolegow wzbudza szacunek. Mie-
tek, takze dziennikarz, ocenia go surowo i jednoznacznie: ,Ilekro¢ ci¢ widzg,
wstyd mi, ze jestem Polakiem. Wstyd mi, ze zdjecia, na ktorych pokazujesz
trupy bez szacunku dla ofiar, na ktérych pokazujesz ludzi tak, ze sa pozbawieni
godnosci, podpisane sa polskim nazwiskiem. Nie bede z toba rozmawiat. | nie
wchodz mi w droge™®. Krytycy zdje¢ Grzegorza twierdza, ze jego materialy
nadaja si¢ tylko do tabloidow. Fotoreporter nie Kieruje sie rzetelnoscia, lecz
wlasnym zyskiem, podwaza zarazem zawodowy etos.

,Fotoreportaz méwi moze nie wigcej niz reportaz, ale mowi krocej i do-
sadniej. Fotoreportaz sktania do myslenia i do widzenia” — pisal Krzysztof
Mroziewicz w Dziennikarzu w globalnej wiosce®. Bohater Szatrawskiej chce
zrobi¢ fotoreportaz 0 wspotczesnych Irakijczykach, pokaza¢ ich oceng rzadoéw
Saddama Husajna. Ma jednak prosta i atrakcyjng teze — mieszkancy dzielg si¢
na tych opowiadajgcych si¢ za dawnym ustrojem i przeciw niemu. Nie pozo-
stawia miejsca na niejednoznacznos¢, skomplikowane spojrzenia, trudne ludz-
kie wybory. Nie chce otwiera¢ pola do myslenia i widzenia. Zalezy mu tylko
na mocnym materiale. Fotoreporter nie spetnia podstawowych zasad etyki
dziennikarskiej — nie stucha uwaznie swoich rozméwcow, nie pozostaje obiek-
tywny. Jak podaje Kodeks etyki dziennikarskiej, informacje powinny by¢ zrow-
nowazone i doktadne, tak by odbiorca mogt odr6zni¢ fakty od przypuszczen
i plotek, oraz powinny by¢ przedstawiane we wtasciwym kontekscie i opierac
si¢ na wiarygodnych i mozliwie wielostronnych zrédtach®. Grzegorz nie kieru-
je si¢ zasada rownowagi i doktadno$ci. Lamie regule etyczng mowiaca 0 tym,
ze dziennikarz powinien okazywac szacunek osobom, bez wzgledu na ich od-
miennos$¢ ideowa, kulturowg czy obyczajowa, CO hie 0znhacza zgodnosci z ich
pogladami®’. Wielokrotnie pokazuje bowiem swoja wyzszo$¢ i niezrozumienie
dla kultury arabskiej. Ignoruje rozmowcow.

Wspotpracujacy z nim tlumacz aranzuje spotkania z irakijskimi rodzinami
wyznajagcymi roézny $wiatopoglad, majgcymi odmienny status majgtkowym.
Ahmad chce, by Grzegorz jako Europejczyk nie znajacy dobrze kontekstu poli-
tycznego i spotecznego tego regionu, w peini zrozumiat ztozonos¢ podejmo-

2 Tytut utworu i jego bohater nawigzuja do filmu Dana Gilroya, w ktérym poszukujacy pracy

Lou Bloom postanawia filmowa¢ nocne wypadki i zbrodnie, a nastepnie sprzedawaé materia-
ly telewizji. Wolny strzelec to tez tytul opery Webera. Libretto opowiada o Maksie, ktory,
aby zdoby¢ ukochang Agate, postanawia paktowaé z diabtem. Ze wzglgdu na podr6z realng
i metaforyczna, jaka odbywa bohater utworu Szatrawskiej, moze dostrzec, ze dramat czerpie
takze inspiracje z Do Damaszku Augusta Strindberga.

I. Szatrawska, Wolny strzelec, dz. cyt., s. 11.

Por. K. Mroziewicz, Dziennikarz w globalnej wiosce, Bydgoszcz-Warszawa 2006, s. 98.

Zob. Kodeks etyki dziennikarskiej Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, https://centrumin-
formacji.tvp.pl/15781058/kodeks-etyki-dziennikarskiej-stowarzyszenia-dziennikarzy-polskich
(dostep: 14.09.2022).

Tamze.
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wanego w fotoreportazu tematu. Dziennikarz nie wstuchuje si¢ jednak w opo-
wiesci, lecz wyltapuje te zdania, ktore popierajg postawione przez niego zatoze-
nia. Chce opowiedzie¢ histori¢ bez gltebszego namystu. A przeciez spoteczna
rola informowania wigze si¢ $cisle z refleksjg. Tony Harcup postulowal, by
dziennikarz byt refleksyjnym zawodowcem o etycznym podejéciu do zdarzen
i ludzi®. Grzegorz jest nerwowy, szybki, rozgoryczony, czasem wéciekly.
Wywiady z miejscowg ludnoscig nie uktadajg si¢ po jego mysli, nic nie odciaga
go jednak od przygotowywania tendencyjnego fotoreportazu.

Zwierza sie kolezance — dziennikarce:

GRZEGORZ

A chuj. | tak ich opiszg, jak chce. Nie chcg gadaé, to sam zadecyduje, kto
trafi do worka z Saddamem, a kto z Buschem.

YEAL

To jednak grube naduzycie

GRZEGORZ

Jakby ktokolwiek w naszym zawodzie kiedykolwiek si¢ tym przejat.
YAEL

Mozesz komus przesrac zycie.

GRZEGORZ

Bullshit. Ja stad wyjade, oni tu zostang, nigdy wiecej nie wejdziemy so-
bie w droge, pewnie nawet nie zobacza tych zdjeé™.

Kolejny raz dotykamy w tekscie napisanym dla teatru problemu dzienni-
karskiego obiektywizmu i bezstronno$ci. Zdaje sig, ze to zagadnienie szczegodl-
nie aktualne i wymagajace krytyki. Zgodnie z etyka zawodu, dziennikarz po-
winien przedstawia¢ najbardziej wiarygodna wersje wydarzen, czyli ma obo-
wiazek obiektywnego relacjonowania zagadnienia. Pisatam juz 0 bezstronnosci
i podawaniu réznych punktow widzenia na badany problem. Trzeba jeszcze
doda¢ koniecznos¢ minimalizowania wptywu wtasnej opinii, unikaniu odchy-
len, ztosliwosci, czy przebieglosci w realizacji celow™. Tego Grzegorz nie
przestrzega. Wydaje si¢, ze bezstronno$¢ jest pojeciem, ktore fotoreportera
ogranicza, wiec z premedytacjg odrzuca je w swoich materiatach. Denis
McQuail — brytyjski medioznawca zajmujacy si¢ teoria komunikacji — przeko-
nywatl, ze bezstronno$¢ oznacza ,rownowage W wyborze i korzystaniu ze zro-
det informacji — tak, aby mozna byto odzwierciedli¢ r6zne punkty widzenia —
jak rowniez neutralno$¢ w prezentowaniu newsow, oddzielenie faktow od opi-
nii, unikanie wartosciujacych sadéw czy tez emocjonalnego jezyka lub
zdje¢”®. Grzegorz odrzuca neutralno$¢ w prezentowaniu tresci. Jego fotografie
zawsze sa emocjonalne, wstrzasajace i szokujace.

Por. T. Harcup, Dziennikarstwo — teoria i praktyka, dz. cyt., s. 12, 227.

|. Szatrawska, Wolny strzelec, dz. cyt., s. 27.

Por. T. Harcup, Dziennikarstwo — teoria i praktyka, dz. cyt., s. 107.

D. McQuail, McQuail’s Mass Communication Theory, Londyn 2000, cyt. za: T. Harcup,
Dziennikarstwo — teoria i praktyka, dz. cyt., s. 107.
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Postawa polskiego fotoreportera nie jest odosobniona. Utwor Szatrawskiej
rozgrywa si¢ W migdzynarodowym srodowisku dziennikarskim. Kazdy przyje-
chat tu po to, by przygotowac¢ atrakcyjny material z wojny, a tym samym zy-
ska¢ uznanie w swoim kraju i swoim otoczeniu zawodowym. Dziennikarze
przyznaja, ze newsy zdobywa si¢ czgsto W sposob nieetyczny. Najgorzej po-
strzegani przez srodowisko sa reporterzy i fotoreporterzy z CNN, ABC, AP,
Magnum. To hieny, ktére nie dopuszczaja mniejszych stacji i redakcji do zro-
bienia materiatu. Grzegorz — wolny strzelec tez zawsze osiaga cel. Koledzy
pytaja ironicznie, czy i w tym roku dostanie nagrod¢ na World Press Photo, czy
tez jego zdjecia zostana uznane za zbyt brutalne®,

Rownie mocno co Grzegorz, zdeterminowana jest Yeal — dziennikarka
z lzraela, corka generata, ktora marzy, by przestano nazywac ja ,.kurwg z tele-
wizji’. Nie zamierza jednak przygotowaé materialu tamigcego zasady etyki.
,,Chce nakreci¢ dobry dokument. Taki... uczciwy, wiesz? O wojnie. O cywi-
lach, o zniszczeniach, o trudnych wyborach. Wysle go na Sundance. Moze
chwyci? Moze chwyci na tyle, zeby kto$ go nominowat do Oscara? Nie musi
nawet niczego wygraé, byle byt zauwazony”. | tu pojawia si¢ kolejne wazne
zagadnienie. We wspoéltczesnym dziennikarstwie nie liczy si¢ misja spoteczna,
ale uwaga spoteczna: zauwazenie i Skomentowanie dziennikarskiego materiatu,
ktére wzmacniajg pozycje autora.

Szatrawska nie pozwala jednak oceni¢ Grzegorza jednoznacznie negatyw-
nie. Inaczej niz Barabasz Jakubowskiego brngcy w $wiat medialnego i zycio-
wego ktamstwa, czy dziennikarze z show Aspekt, ktorzy do ostatniej minuty
programu chca, by go$¢ wpisat sie w ich schemat scenariuszowy, wolny strze-
lec przechodzi przemiang. Po kilku wizytach w irackich domach Grzegorz tra-
fia do rodziny Umm Muhammad — nauczycielki, ktora jak sie okazuje, staje sie
dla dziennikarza przewodniczka po zyciu i $mierci, przesztosci i przysztosci.
Odstania przed fotoreporterem szersza perspektywe poznawczg i przestrzega
przed jednoznaczng oceng zdarzen. Szatrawska korzystajac ze znanych symboli
i kulturowych toposéw, prowadzi swojego bohatera do krypty — jaskini — to
jego droga poznania. Grzegorz musi zejs¢ w dot, do podziemi, do wlasnego
wngtrza, by wreszcie zobaczy¢ co$ wiecej niz tylko kadry dla swoich zdje¢. By
przyjrze¢ si¢ indywidualnym historiom ludzi, ktorzy ging w konflikcie, traca
bliskich, ktorzy, jak polski zotnierz z misji stabilizacyjnej, sa wykorzystywani
do celow politycznych. Tajemnicza wedrowka wiedzie pod wigzienie Abu
Ghurajb, gdzie siedza trzy ptaczki — optakuja ofiary Saddama, Amerykanow
i tych, ktorzy wejda tu kiedys, odkryja koSci, opiszg je i powiedza 0 tym $wia-
tu. Symboliczne zstgpienie do piekiet uswiadamia Grzegorzowi, ze uwiecznia-
nie tragedii, nie zawsze przybliza do prawdy.

Chwila ciszy.
GRZEGORZ

%2 por. I. Szatrawska, Wolny strzelec, dz. cyt., s. 10.
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Kiedy tu przyjechalem, bylem... rozgniewany. Miatem w sobie duzo
gniewu. Na to, ze nie wszyscy mnie akceptuja, ze W srodowisku 0 mnie
plotkuja, ze krytykuja moje fotografie. Ale gniew mija, wiesz? Nositem
go w sobie przez wiele lat, a tutaj uswiadomitem sobie, Ze rejestrowanie
potwornosci nie jest zadnym dazeniem do prawdy.
AHMAD
Przeciez pokazywate$ mi pickne zdjecia.
GRZEGORZ
Z domow. Sytuacje prywatne, rodziny. Trupy nie sa piekne. Wojna nie
jest pickna. Ludzie nie chcg tego ogladaé, czujg si¢ winni albo urazeni.
Ale moze maja racje? Bo kim ja whasciwie jestem? Rejestruje rzeczywi-
sto$¢? Czy jej nie zaktamuje? Patrze na migawki z telewizji, przypomina
mi si¢ Pustynna Burza i to, jak relacje w mediach prowadzone byty na
zywo, Z wojny. Mam nadzieje¢, ze nie jestem taki, jak telewizyjne gwiaz-
dy, ze nie stoje¢ przed zgruzowanym przedszkolem z mikrofonem w rgce,
pudrem na twarzy i z ggba pelng frazesow. A potem A potem biore apa-
rat do reki, patrze przez obiektyw i zastanawiam sig¢, kim jestem. Bez-
stronnym obserwatorem? Czy w ogole da si¢ by¢ bezstronnym?
AHMAD
Zaden zawod tego nie daje. Nigdy nie da sie by¢ bezstronnym®.
Grzegorz zaczyna zastanawia¢ sie, pozostawia miejsce na refleksje. Jesz-
cze niedawno fotoreporter nie przejmowat si¢ kwestiami bezstronnosci, a etyka
dziennikarska wydawata mu si¢ niepotrzebnym, ograniczajacym zawodowym
naddatkiem. Dzigki podrézy z Umm zaczat pyta¢ 0 sens medialnych przeka-
zo6w — czy fotografowanie scen wojny przybliza do prawdy o konflikcie, czy
zdjecie moze oddaé rzeczywista groze, Czy raczej staje si¢ elementem dzienni-
karskiej manipulacji, zafalszowanym retuszem, a moze schodami do sukcesu?
Punktem zwrotnym w mysleniu nie tylko o zawodzie staje si¢ dla Grzegorza
wybuch, ktory cudem przezyt, ale w ktorym, jak mu si¢ wydaje, zgin¢to dziec-
ko. Od tej pory czuje, ze zyje w dwoch rzeczywistosciach®. Jak sic okazuje
w finale, dziennikarz musi sam wybraé, czy pdjdzie w strone ciemnosci Czy
jasnosci — czy w wybuchu zginie on, czy chtopiec — syn Umm. Dziennikarstwo
przestaje by¢ dla Grzegorza intratnym zawodem, a staje si¢ postannictwem.
Misja jest jednak zawsze poswigceniem i niesie ze sobg realne zagrozenia.

Podsumowanie

W wybranych najnowszych tekstach teatralnych autorzy pokazuja postac
dziennikarza i tym samym dotykaja problemu odpowiedzialno$ci mediow.

33
34

Tamze, s. 47.

Autorka nawigzuje do mitologii babilonskiej do boskich blizniat jasnosci i ciemnosci — Sza-
masz i Isztar. Alter ego Grzegorza jest zolierz — wolny strzelec, ktory samotnie broni si¢ na
dachu jednego z bagdadzkich wiezowcow.
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Stawiajg pytania o rzetelno$¢ w wykonywaniu tego zawodu. Wynika to z nad-
watlonej pozycji profesji dziennikarskiej i spadku zaufania wobec mass me-
diow. Jak wykazuje analiza tekstow, rzetelno$¢ dziennikarska jest naduzywana
nie z powodu kontrolowania dziennikarzy przez jaka$ grupe interesow, nie
przez wydawcow, czy redaktoréw prowadzacych, lecz przez samych dzienni-
karzy. By zdoby¢ stawe i prestiz w zawodzie, by zapewnié sobie ochrone wila-
snych interesow, utrzymacé si¢ W grupie najbardziej popularnych twarzy w me-
diach, tamia oni standardy zawodowe i zasady etyczne. Prezentowani przez
Jakubowskiego, Bukowskiego i Szatrawska dziennikarze odrzucaja zasade
obiektywizmu, bezstronnosci, integracji, szacunku dla gosci czy informatorow.
To sprzedawcy idei, pracownicy ustugowi. A przeciez ,,stuzba i postannictwo
sa (...) fundamentem dziennikarskiego etosu i maja swoje normatywne zamo-
cowanie zaréwno w etyce zawodowej, jak i w systemie prawa prasowego”>.
Ani dla Barabasza, ani dla prowadzacych program Aspekt czy dla fotoreportera
Grzegorza dziennikarstwo nie jest stuzbg. To zawdd pozwalajacy na osiagnig-
cie sukcesu, manipulowanie opinig spoteczng, stwarzanie rzeczywistosci. Spo-
$rod przedstawionych bohaterow jedynie Grzegorz przechodzi przemiang i sam
zaczyna pyta¢ 0 granice rzetelnosci dziennikarskiej, 0 mozliwos¢ oddania
w przekazie medialnym prawdy zdarzenia. Za te $wiadomos$¢ ptaci najwyzsza
cene.

Przedstawione sylwetki dziennikarzy nie sa realnymi postaciami, lecz wy-
tworami wyobrazni autorow. Fakt, ze teatr zarzuca im nierzetelno$¢ w wyko-
nywaniu zawodu nie oznacza, ze realna sytuacja jest az tak niepokojaca,
a dziennikarze maja jedynie negatywny odbior spoteczny. Trzeba jednak przy-
znaé, ze wiele pracujacych dzi§ w mediach osob przestato by¢ refleksyjnymi
zawodowcami, a stato sie dostawcami rozrywki. Dlatego odbierani sa jako
manipulatorzy i celebryci, a prestiz ich zawodu powszechnie si¢ podwaza. Za-
miast o dziennikarzach mowi sie czesto o media workerach®. Teatr hiperboli-
zuje t¢ sytuacje, by zwroci¢ uwage na problem i sktoni¢ do debaty, krytykuje,
by sprowokowa¢ do dyskusji 0 waznym spotecznie zawodzie.

* * %

Journalist’s Integrity.
The Figure of a Journalist in the Contemporary Drama Scripts

Summary

The article discusses the figure of a journalist presented in the contempo-
rary drama scripts. The author analyzes how consistent journalists are, if they

% T, Kononiuk, Rzetelne dziennikarstwo..., dz. cyt., s. 215.
% Ppor. A. Sosnowska, Dziennikarz — specjalista. Zasady pracy dziennikarza religijnego, ,,Kul-
tura — Media — Teologia” 2013, nr 15, s. 73-91.
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observe professional ethical standards and if they treat their profession as
a calling and mission or only a way of making a living. The analysis of three
dramas — Witaj Barabaszu by Jarostaw Jakubowski, Powrdt do Reims by
Beniamin Bukowski and Wolny strzelec by Ishbel Szatrawska — suggests that
the journalists featuring in the dramas treat their profession as a way of creating
reality, manipulating facts along with their reception, taking advantage of
guests and informers to present a subjective account of events. When preparing
the materials, they fail to maintain integrity, especially the principle of being
unbiased and objective. The descriptions of the journalists indicate a loss of
public confidence in media-related professions. Many current journalists have
ceased to be thoughtful professionals and turned into being entertainment pro-
viders, manipulators or celebrities. The theater seems to hyperbolize this situa-
tion to put the problem in the spotlight and encourage a public debate.

Keywords: journalist, integrity, journalist ethics, drama script, drama.
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