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Abstract

The theories of free verse that Polish versologists have developed so far presuppose that
a verse in a sense of an individual line in a poem is a fundamental and a tangible composition
unit of a versed text, which means the reader must be able to identify when the verse begins
and finishes. Yet, for the past few decades a clear tendency has been noticed in Polish poetry
that blurs the clarity of versification or, what is worse, disposes of prosodic, metrical and graphic
mechanisms of poetry delimitation that are well-grounded in literary tradition. It seems that the
graphic layout of a poem is gaining in importance, yet many poems that follow this tendency
do not comply with the criteria of the theory of free verse as an example of a graphic text.
As a consequence, there are pieces of contemporary Polish poetry whose status is ambiguous
as they belong neither to the category of free verse nor the prose and therefore, bearing in mind
the current presupposition on verse, the free verse theories advocated by Polish scholars seem
irrelevant in this particular case. This article aims at identifying the challenges these unclassifiable
poems confront versologists with. Also, it attempts to point out semantic possibilities available
exclusively in this grey area of versology.

Keywords: borderland between free verse and prose, free verse theory, graphic text, verse
delimitation, typographic prosody

Streszczenie

Dotychczasowe teorie wiersza wolnego wypracowane przez polskich wersologéw zaktadaja,
ze wers jest podstawowa i tatwo uchwytna jednostka kompozycyjng tekstu wierszowanego.
Tymczasem w poezji polskiej ostatnich dziesigcioleci wyraznie zaznacza si¢ tendencja do za-
klécania wyrazisto$ci podziatu na wersy, a nawet do zupetnej rezygnacji z ugruntowanych w tra-
dycji literackiej mechanizméw delimitacji wierszowej (prozodyjnych, rytmicznych czy graficz-
nych). Z drugiej strony, coraz wigksze znaczenie zdaje si¢ zyskiwac graficzne uksztattowanie
utwordw poetyckich, sposrod ktérych wiele nie miesci si¢ jednak w teorii tekstu graficznego.
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W konsekwencji powstajg utwory o niejasnym statusie, sytuujace si¢ na pograniczu wiersza
wolnego i prozy. Z uwagi na wspomniane zalozenie teorie wiersza wolnego zaproponowane
przez polskich badaczy wydaja si¢ nieprzystosowane do opisu mechanizméw kompozycyjnych
w tego typu tekstach. Niniejszy artykul jest proba rozpoznania wyzwan, ktére przed wersologia
stawiaja utwory niedajace si¢ w sposob bezdyskusyjny zaklasyfikowa¢ ani do wiersza wolnego,
ani do prozy. Jednoczes$nie jest to proba wskazania semantycznych mozliwosci dostgpnych wylacz-
nie na tak rozumianym obszarze pogranicznym.

Stowa kluczowe: pogranicze wiersza wolnego i prozy, teoria wiersza wolnego, tekst graficzny,
delimitacja wierszowa, prozodia zapisu

Jak zauwazyt Artur Grabowski, odpowiedZ na pytanie, czym jest wers —
pojecie kluczowe dla wiersza i wersologii — nie jest wcale tatwa'. Wspotcze$nie
wielu autoréw dazy do zatarcia wyrazisto$ci podzialu na wersy. Ich utwory
czgstokro¢ zawieraja sugesti¢, ze nalezy je uznawaé za wiersze (wolne), przy
jednoczesnej rezygnacji z ,,tradycyjnych” czynnikéw zapewniajacych wyrazisto§¢
wierszowego uksztattowania.

Sprawy nie utatwiaja dotychczasowe teorie wiersza wolnego, ktore skoncen-
trowaly si¢ na jego wyrazistych reprezentacjach (réznych dla réznych teorii)
i z tego powodu wydajg sie nieprzystosowane do opisu zjawisk mniej typowych.
Utwory poetyckie cigzace ku prozie sg w ujeciach teoretycznych albo pomijane,
albo ogdélnikowo zaliczane do obszaru pogranicza. W konsekwencji trudno orzec,
gdzie konczy si¢ ,,typowy” wiersz wolny, a zaczyna ,,typowa” proza. Adam Kula-
wik?, Dorota Urbanska® i Artur Grabowski* zaktadaja pewna ptynno$¢ granicy
pomiedzy obydwoma kategoriami, nie proponuja jednak zadnych narzedzi do
opisu tekstow o zachwianej czytelno$ci wierszowego uksztattowania. Na gruncie
tych koncepcji pozostaje wiec takie kompozycje albo jednoznacznie zaklasyfiko-
wac jako wiersz — i wtedy probowaé analizowac z wykorzystaniem obranej teorii
(nastrecza to jednak wielu probleméw), albo uznac za proze i wykluczyé z badan
wersologicznych. Tak tez problem pogranicza podsumowala Maria Dluska®,
ktéra sposrdd polskich teoretykéw wiersza poswigcita mu bodaj najwiecej uwagi.

' A. Grabowski, Wiersz, forma i sens, Krakéw 1999, s. 29.

2 A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Krakéw 1999,
s. 214.

* D. Urbarniska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995, s. 10.

4 Grabowski wskazuje, ze zastosowanie wiersza musi by¢ fortunne, inaczej tekst moze nie
zosta¢ rozpoznany jako wiersz. Cf. idem, op. cit., s. 129-130 i 163.

5 Cf. M. Dtuska, Miedzy prozq a wierszem, w: eadem, Prace wybrane, t. 3, Krakéw 2001,
s. 352-366, oraz eadem, Drugi szkic o pograniczu prozy i wiersza, w: eadem, op. cit., s. 367-387.
Sposréd prac podejmujacych pojedyncze zagadnienia zwigzane z obszarem pogranicza wska-
za¢ mozna jeszcze: W. Borowy, Rytmika prozy Zeromskiego, w: idem, O Zeromskim. Rozprawy
i szkice, wyd. 2, Warszawa 1964, a takze M. Dhuska, Modernistyczny barok Zeromskiego. Studium
prozy poetyckiej pisarza, w: eadem, op. cit., s. 297-351. Réwniez Maria Renata Mayenowa
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Przyczyng obecnej sytuacji stanowi¢ moze problem nadrzedny: w wersologii
nadal nie do konica rozwigzana pozostaje kwestia (rosngcego?) znaczenia
wizualnej organizacji tekstow poetyckich. Grabowski poczynit co prawda ogdlne
spostrzezenia, zgodnie z ktorymi w obreb wiersza wlaczaé mozna rozmaite,
nie tylko jezykowe znaki, my$l ta nie zostala jednak przez niego rozwinigta.
Uszczegdtowit ja Witold Sadowski w swojej teorii wiersza wolnego opartej
wlasnie na graficznosci®, w koncepcji tej istniejg jednak pewne ograniczenia,
zwigzane przede wszystkim z kluczowym dla niej pojeciem linijki.

Niniejszy artykul jest proba rozpoznania wyzwaf, jakie przed teoriami werso-
logicznymi coraz wyraZniej stawia poezja najnowsza. Do wyzwan tych naleza:
1) ostabienie sygnatéw delimitacji wierszowej i rozmycie granic wersu (co bywa
ujmowane szerzej jako cigzenie wiersza wolnego ku prozie) oraz 2) ekspozycja
graficznego (przestrzennego) wymiaru tekstu (czego przejawem lub konsekwencja
moze by¢ wlasnie owa stabsza wyrazisto$¢ delimitacyjna). Analizowany materiat
stanowia w wiekszosci utwory opublikowane w XXI w., jednak niektére z omawia-
nych zjawisk wystepowaly juz od potowy poprzedniego stulecia (a ich poczatki
wskazaé by mozna jeszcze wezesniej — w tworczos$ci awangardy przedwojennej).
Z tego tez wzgledu poczynione tutaj rozpoznania dotycza poezji polskiej ostatnich
70 lat (a wiec w wyczerpujacym opisie diachronicznym przedziat ten wymagatby
rozszerzenia). Zasadniczym teoretycznym punktem odniesienia w dalszych uszcze-
gotowionych analizach bedzie teoria wiersza wolnego jako tekstu graficznego,
poniewaz prozodia zapisu’ odgrywa kluczowa role w proponowanym tu ujeciu.

w Poetyce teoretycznej poswigcita nieco miejsca zrytmizowanej prozie jako formie o — podobnie
jak wiersz — ekspresywnym uksztaltowaniu prozodyjnym; badaczka przyjeta jednak istnienie
wyraznej opozycji pomigdzy wierszem a proza, tak ze zagadnienie pogranicza nie pojawia si¢
w jej ksiazce. Vide M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna, wyd. 3, Wroctaw et al. 2000, s. 358—419,
w szczegdlnosci s. 368-379. W tejze pracy badaczka sygnalizuje takze problematyke zwiazana
z wizualnym aspektem wiersza wolnego, cf. ibidem, s. 401-406. Polscy badacze wiersza zwrdcili
ponadto uwage na gatunek litanii jako sytuujacy si¢ gdzie§ na pograniczu wiersza i prozy;
w tym kontekscie litani¢ przywolata najpierw M. Dtuska w Studiach z historii i teorii wersyfi-
kacji polskiej, t. 2, Warszawa 1978, s. 190—197; nastepnie zagadnienie to w sposdb systematyczny
opracowat — proponujac jednoczesnie pojecie ,,wiersza litanijnego” — Witold Sadowski, vide idem,
Litania i poezja, Warszawa 2011, s. 111-145 oraz idem, Europejski wiersz litanijny, Warszawa 2018,
w szczeg6lnosci s. 71-80.

¢'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004.

7 Punktem wyj$cia bedzie znaczenie tego pojecia zaproponowane przez Sadowskiego w Wierszu
wolnym jako tekscie graficznym. Prozodia zapisu jest przez badacza rozumiana ,jako zjawisko
nadania wartosci znaczeniowych, stylistycznych, wersyfikacyjnych czy innych [...] elementom
stosowanym przewaznie w procesie technicznej obrobki ksigzki” (s. 216). W ujeciu Sadowskiego
,»na prozodi¢ zapisu sklada si¢ przede wszystkim autonomiczna graficznie dhugos¢ linijek oraz auto-
nomiczna segmentacja na odcinki przestrzenne” (s. 241), ktérym towarzyszy¢ moga inne zjawiska
graficzne, cf. ibidem, s. 215-244. Zgodnie z zalozeniami niniejszego artykutu takie rozumienie
prozodii zapisu nie sprawdza si¢ w analizie pogranicza wiersza wolnego i prozy, dlatego dalej
zostanie zaproponowana pewna modyfikacja znaczenia tego pojecia.
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Problem pogranicza wiersza wolnego i prozy

Petnia i uchwytna indywidualno$¢ to, zdaniem Grabowskiego, te cechy
wersu, ktore kazg postrzegac go jako szczegllng jednostke tekstu®. Zadaniem
dla poety jest wigc odpowiednie zabezpieczenie czytelnoSci wierszowego po-
dziatu i wyeksponowanie wspomnianych cech. Pewien kiopot dla czytelnika
i badacza pojawia si¢ jednak, kiedy autor zdaje si¢ to zadanie ignorowac.
Rodzi si¢ wtedy pytanie, jak (i czy w ogdle) funkcjonuje podziat wierszowy
w utworach nawiazujacych w jaki§ sposob do graficznej segmentacji wier-
sza wolnego, a jednocze$nie rezygnujacych z konwencji przejrzystego i czytel-
nego wyodrebniania werséw? Szczegdlowe teoretyczne opracowania wiersza
wolnego nie dostarczaja na to pytanie odpowiedzi, jako Ze zostaly obmysSlone
przy zatozeniu, ze wers zawsze wystepuje w funkcji podstawowej i klarownej
jednostki wiersza.

Urbanska®’ oraz Kulawik'® definiujg wers jako odcinek tekstu zakonczony
(iwyodrebniony) pauza wersyfikacyjna, silniejsza od pauz sktadniowych i dzigki
temu fatwo uchwytng. Pauza wersyfikacyjna nie zawsze jest jednak w stanie
zagwarantowac wyrazna odrebno$¢ wersu, poniewaz, po pierwsze, w seriach dhu-
gich wersow o zlozonej sktadni przestaje byc ,,styszalna”; po drugie, w niektorych
sytuacjach jej pojawienie si¢ na koficu wyodrebnionego graficznie wersu wydaje
sie niejako dzielem przypadku.

Roéwniez relacyjno$é wersowa czy akomodacja tekstowa, opisane w niedawno
wydanej ksigzce Krzysztofa Skibskiego'!, wydaja sie mato przydatne do opisu
mechanizmu delimitacji wierszowej w przypadku utworéw o dlugich, rozbudo-
wanych wersach. Nadwyzka semantyczna (czyli spotegowany, dzieki podziatlowi
na wersy, potencjat znaczeniowy poszczeg6lnych wyrazow i struktur sktadniowych)
wystepuje ze wskazana przez badacza intensywnoScig w utworach o wersach
krotkich. Pomiedzy wszystkimi elementami werséw dtugich i calymi takimi wer-
sami musiataby jednak prowadzi¢ do (niemal) zupelnego rozmycia przekazu,
uniemozliwiajac stworzenie spdjnego projektu interpretacyjnego'?.

Podobnie wczesdniejsza, przywotana juz, teoria Sadowskiego (w $wietle
ktérej wiersz wolny to tekst zorganizowany w autonomiczne jednostki graficzne,
czyli linijki) sprawdza si¢ §wietnie w odniesieniu do wierszy, gdzie owa autono-
miczno$¢ jest niezaprzeczalna i dobrze widoczna. W zestawieniu z utworami
mniej pod tym wzgledem wyrazistymi jawi si¢ jednak jako niewystarczajaca.

8 A. Grabowski, op. cit., s. 30-34.

° D. Urbariska, op. cit., s. 14-16.

10 A, Kulawik, op. cit., s. 55 et al.

' K. Skibski, Poezja jako iteratura, Poznafi 2017.
12 Cf, ibidem, s. 36—45.
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Przywotane teorie zdaja sie opiera¢ na (i odnosi¢ do) takiej tworczo-
Sci poetyckiej, o ktorej czytelnik juz zawczasu wie, ze nalezy ja rozpatry-
wac jako wierszowana. Nie zawsze jednak klasyfikacja taka dokonuje si¢ bez
watpliwosSci. Zdarza sie tez tak, ze analiza z wykorzystaniem ktérego$ z teore-
tycznych wyr6znikéw wiersza wolnego pozwala wprawdzie obronié istnienie
delimitacji wierszowej w danym teks$cie, ale odbywa si¢ to kosztem zubozenia
semantyki utworu.

Ponizsza proba przegladu i usystematyzowania tych (niektorych) ktopotli-
wych dla wersologii zjawisk w polskiej poezji ostatniego siedemdziesigcio-
lecia pomyslana zostala jako rozpoznanie do dalszych badan, ktére pozwoli-
tyby na usystematyzowany opis obszaru pogranicza wiersza wolnego i prozy.
Jednoczesnie przyjmuje sie¢ zalozenie, ze utwory przedstawione tu jako po-
graniczne nalezy analizowaé wlasnie jako takie, a nie z intencja potwierdzenia
(lub zaprzeczenia) ich kompozycji wersowej przy uzyciu ktérego$ z wersologicz-
nych kryteridéw.

Serie dlugich wersow

W omawianym tutaj okresie w poezji polskiej pojawilo si¢ wiele utwordow,
w ktorych uchwycenie wersu jako jednostki wyodrebnionej w sposob trady-
cyjny — dzieki prozodii (pauzie lub intonacji) wydaje si¢ trudne, o ile w ogéle
mozliwe. Taka niejednoznaczna delimitacja wersowa jest nadal chetnie wykorzy-
stywana przez poetow i pozostaje zjawiskiem zywotnym. Jako przyktad postuzy¢
moze utwor Justyny Radczyiiskiej, ktérego pierwsza strofoida zostata przyto-
czona ponizej.

Dostatam dzi§ dowdd mitosci, a wiec jednak kto§ mnie kocha. Moge mieé

te pewnosd, ze tak, i niewazne, kto mi go przystat. Niech to pozostanie nasza
tajemnica, matym misterium. Bo przeciez gdyby nawet to byta, powiedzmy —
perfumeria — to mitos¢ jest juz dzi§ udowodniona'?.

Niewielkie r6znice w dtugosci pierwszych trzech linijek i niewielka w oryginale
przestrzen po prawej stronie od nich, dochowanie wszelkich regul ortograficz-
nych i interpunkcyjnych, petna przejrzysto$¢ ztozonej organizacji sktadniowej —
wszystko to sprawia, ze przywolany utwor trudno czytaé wersami. Respektowanie
silnych dzialéw sktadniowych wewnatrz wersu musi prowadzi¢ do zagluszenia
pauzy w wyglosie; ostabianie realizacji tych dzialow na rzecz koncowej pauzy
wydaje si¢ z kolei dzialaniem wbrew organizacji utworu.

13 J. Radczynska, Jaki korbowdd zmienia musniecia w rotacje?, cyt. za: Warkoczami. Antologia
nowej poezji, red. S. Gluszak, B. Gula, J. Mueller, Warszawa 2016, s. 118.
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Utwor Radczynskiej sprawia wrazenie uporzadkowanego graficznie. Zostat
podzielony na nieprzypadkowe linijki, jest zatem ,,autonomiczna organizacja
przestrzenng, dwuwymiarowg”'*, ktéra jednak nie oddaje zadnego systemowego
porzadku. O ile w cytowane;j strofoidzie méwi sie o pewnosci, o tyle delimitacja
graficzna i wynikajace z niej przerwy w toku wypowiedzi zdradzaja wahanie
i tym samym — pozorno$¢ tadu. Ekspozycja eliptycznych cztondéw w klauzuli
zmusza — jak opisat to Skibski — do wysuwania hipotez skladniowych®, snucia
napredce domystow. Tym samym czytajacy jak gdyby powtarza czynno$¢ teksto-
wego podmiotu, probujac w napigciu uzupehic przerywany wahaniami ciag mysli.
Jednakze dla interpretacyjnych dziataf odbiorcy to nie wers czy linijka wydaja si¢
kluczowe, lecz jest nim owo napigcie pomiedzy ciggloscig a fragmentarycznoscia
utrzymujace sie na przestrzeni catego tekstu.

Wersy o niejasnych granicach

Nie tylko intonacyjne i semantyczne scalenie wersoéw moze by¢ jednak ktlo-
potliwe. Zdarza sie, ze réwniez pod wzgledem graficznym granice przedstawiaja
si¢ niejednoznacznie. Tak bywa miedzy innymi w utworach Barbary Klickiej:

Niech Twoje dziwki, kochany, beda dziwne jak kobiety po wyjsciu z basenu,
w chlorze i czepku. Niech maja rece z otowiu, niech majg z brazu. Niech kotyszac
biodrami grzechocza jak weze, jak wystraszone dzieciece zabawki'®.

Utwor Kochany swoja graficzng organizacja upodabnia si¢ do prozy i do
stosowanego w niej podzialu na akapity. Ztozonos¢ sktadniowa, respektowanie
regut ortograficznych i interpunkcyjnych, podobnie jak w wierszu Radczynskiej,
dodatkowo utrudniaja lekture wers po wersie. Na pierwszy plan wysuwa si¢
zatem linearno$¢. Z drugiej jednak strony, caly tekst jest wyraznie zorganizowany
anaforycznie, z tym ze w catostki dtuzsze niz linijka. Catostki te sg z kolei kon-
sekwentnie zrytmizowane wewnetrznie przez liczne powtdrzenia i paralelizmy
sktadniowe, tak ze datyby si¢ tatwo rozpisa¢ na wersy w taki sposéb, by kazdy
rozpoczynat si¢ od ,,niech”. Utwor skladatby si¢ wtedy z dwu- lub tréjwersowych
strofoid, a cato$¢ nabrataby litanijnego rytmu.

Zapewne nie o taki efekt jednak chodzilo. Zastosowany zapis podkresla
cigglo§¢ w ramach poszczegélnych sekwencji i tym samym dynamizuje je,
zacierajac czytelno$¢ paralelizméw i burzgc wewnetrzny rytm. Ciagi skojarzen
zawarte w poszczegolnych sekwencjach daja przez to wrazenie goraczkowych
erupcji mysli w kolejnych, obsesyjnych nawrotach. Z tego tez wzgledu akapity

*'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 238.
15 K. Skibski, op. cit., s. 41-45.
16 B. Klicka, Kochany, cyt. za: Warkoczami, s. 121.
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w utworze Klickiej zdaja si¢ stanowic raczej kompozycyjny odpowiednik poje-
dynczego wersu niz trojwersowej strofoidy.

W nieco inny sposéb zatarcie wyrazistoSci podzialu wierszowego odbywa si¢
w Afterparty. Apokalipsie Piotra Przybyly!’. Wersy stanowig tu, co prawda,
jednoznacznie wydzielone linijki, ale w wigkszoSci utworéw sa one dlugie
i czesto tylko subtelnie r6znia sie pomig¢dzy sobg rozpigtoscia. Sg za to wyraznie
pogrupowane w kilkulinijkowe segmenty, niemal zawsze zakoficzone znakiem
interpunkcyjnym (zazwyczaj §rednikiem). Segmenty te najczesciej zaczynaja sie
anaforycznie, od tej samej formy orzeczenia poprzedzonego spdjnikiem ,,i”
lub tez od samego ,,i”, dzigki czemu kazda catostka poematu sprawia wrazenie
ogniwa konstrukcji polisyndetycznej:

i prezentuje krélikom mdj syntezator mowy: gajerek made in Gwadelupa o numerze
ciemno$¢ z domieszka indygo. Pono¢ kompatybilny z kosmosem, cho¢ zawiesit

si¢ w wojewddztwie dolnoSlaskim — to jest w takiej czarnej plamce na

hybrydowym piasku, gdzie zombie chcg puenty z furgonetka, a potem si¢ dziwia;

i prezentuj¢ swdj niepokdj, ktéry uktadam w kant: ej, odbierasz go, bo pytam:
po co komu porzeczki albo Roczniki Naukowe Polskiego Towarzystwa
Zootechnicznego? Praczkom czy bawidamkom? Dodaj, czy podobnie jest

ze stopami, gdy Czestochowa dopiero w glowie, a stygmaty juz na

asfalcie na odcinku Stara Rawa — Ksieza Wola?'®

Podstawowym elementem kompozycyjnym wydaja sie tutaj wlasnie owe
segmenty, jawiace si¢ jako odcinki wigkszego ciggu, na ksztalt sekwencji rozbu-
dowanych zdan czy mysli, przy czym ciag ten wykracza poza pojedynczy utwor
i obejmuje catos¢ zbioru.

Efekt ten osiggniety zostal dzieki dwom zabiegom. Po pierwsze, Przybyla
konczy kazdy utwor kropka, ale rezygnuje z wielkiej litery na oznaczenie poczatku
kolejnego. Po drugie, autor zrezygnowal z zapisania tytuléw nad poszczegdl-
nymi utworami, cho¢ — jak sugeruje spis tresci — kazdy tekst jest jako§ zatytuto-
wany. Zasygnalizowane kropka zakoficzenie okazuje si¢ tym samym wzgledne.
Pominigcie tytulu przed kolejna catostka kompozycyjna oraz brak inicjalnej
wielkiej litery i liczne paralelizmy sprawiaja wrazenie powrotu do pozornie
zakoniczonej juz mysli czy tez do — tego samego za kazdym razem — punktu
wyjScia. Kazdy kilkulinijkowy segment jest pojedynczym krokiem w eksploracji
Swiadomosci, kazdy utwor — innym etapem, pdjSciem ,,w innym kierunku”.
Zawsze jest to jednak ten sam proces i ta sama $wiadomosc.

17 P. Przybyta, Apokalipsa; Afterparty, £.6dz 2015.
'8 Idem, i prezentuje krélikom mdj syntezator mowy, w: idem, op. cit., s. 31
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Przerwana ciaglo$¢ wersu

Odwrotnoé¢ dla kompozycyjnych odpowiednikéw wersu przekraczajacych
dlugos$¢ jednej linijki stanowig pojedyncze linijki, ktore daja si¢ interpretowac
jako dwa i wiecej wersow.

mezczyzna W CZerwonej marynarce oglada swoje paznokcie
matle samochody prychaja jak konie

polamane obcasy przed kawiarniami

dobrze by byto gdyby kto$ je sprzatnat

mogltbym pomysle¢ ze napigtnowane kobiety chodza boso
teraz i na wieki wiekow"

W wierszu Piotra Kepinskiego Jak gdyby przed chwilg przetoczyta sie tedy
wojna pojawiaja sie wersy porozdzielane graficznie pustg przestrzenig na dwie
czesci. W Wierszu wolnym jako tekscie graficznym Witold Sadowski nazwat taki
zabieg spacja® i stwierdzit, ze przemierzany wzrokiem odstep, separujac cztony
skladniowe, spowalnia proces scalania wersu, sugeruje przerwy w toku wypo-
wiedzi, nasladujace wahanie, zdziwienie badz namyst.

Morzliwe wydaje sie jednak réwniez odczytanie z pominig¢ciem spacji, na zasa-
dzie skoku, analogicznego do odbywajacego sie pionowo, od wersu do wersu?.
To z kolei pozwalaloby traktowaé omawiane linijki jako ztozone z dwodch
odrebnych werséw, z ktérych kazdemu przystugiwataby taka porcja uwagi
jak pojedynczej linijce. Lektura przebiegataby w takim wypadku w sposob nie-
typowy, odtwarzajac niejako btadzenie wzrokiem w poszukiwaniu kolejnego
fragmentu (wersu), ktory nie znajduje si¢, zgodnie z przyzwyczajeniami, ponizej,
lecz obok.

Spostrzezenia te mozna odnie§¢ rowniez do utworéw Biatoszewskiego,
np. do roztamu w barze mlecznym z niespodziewanem:

ja stoje w ogonku

on stoize mna  ale na boku pali

ona ta za mna oglada makaron po cenniku

druga  naboku  nie je nic tutejszego obiera
pomarancze*

19°p. Kepinski, Jak gdyby przed chwilg przetoczyla sie tedy wojna, cyt. za: Antologia nowej
poezji polskiej 1990—1999, red. R. Honet, M. Czyzkowski, Krakéw 2000, s. 126.

2'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 114.

2! Jedng ze wskazanych przez Sadowskiego konsekwencji uksztattowania tekstu w linijki jest
wymuszenie innego toku lektury: tekst graficzny przemierza si¢ wtasnie krok po kroku, linijka
po linijce; ibidem, s. 239.

2 M. Biatoszewski, Roztam w barze mlecznym z niespodziewanem, w: idem, Utwory zebrane,
t. 1, Warszawa 2016, s. 288. Utwor opublikowany pierwotnie w: idem, Mylne wzruszenia, Warszawa
1961.
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Przez Sadowskiego zabieg ten zostat zresztg opisany jako charakterystyczny
dla tego poety. Badacz wskazuje, ze takie graficzne rozdzielenie pojawia si¢
w poezji Biatoszewskiego ,,zwlaszcza wtedy, kiedy trzeba zmienic osobe lub przed-
miot obserwacji albo wprowadzi¢ okres§lony dystans czasowy lub przestrzenny”>.
Owa zmiana stanie si¢ jeszcze wyrazniejsza, jesli kazda taka (rzekomo pojedyn-
cza) linijke bedziemy czytac i interpretowaé jako szereg (czyli pozioma seri¢)
kilku wersow. W takim wypadku kazda czastka zyskuje bowiem ten sam stopien
autonomii i moze skupia¢ tyle samo uwagi, co kazdy inny wers; pojecie spacji
zaklada, ze czastki te sg jedynie sktadowymi wersu i jako takie nie moga si¢
w petni usamodzielnic.

Blok tekstu

Na przykladzie utwordw Klickiej i Przybyly oméwione zostaly zabiegi, ktore
mozna odczyta¢ jako wyodrebnienie odpowiadajacych wersom konstrukcji o dhu-
gosci przekraczajacej jedng linijke. Zjawisko rozciggania wersow mozna jednak
zaobserwowac takze w znacznie radykalniejszej formie — kiedy tekst, o ktorym
na jakiej$ podstawie przypuszczamy, ze zostal pomySlany jako wiersz, jawi si¢
wizualnie jako zupetnie ciagly, pozbawiony jakichkolwiek uchwytnych na pierwszy
rzut oka wyrdznikw wiersza wolnego.

Pan Sta... He... uklonit si¢ w drzwiach przejscia Nie
Wiadomo Co Za Panu ktdry na przejscie si¢ odklonit
Panu Sta... He... tak ze Pan Sta... He... odklonit si¢
Nie Wiadomo Co Za Panu w przejsciu tak ze Nie
Wiadomo Co Za Pan Panu Sta... He... az si¢ zwierzyl
z uprzejmosci z przej§é*

Przytoczony powyzej utwor Bialoszewskiego przy przedlekturowym ogladzie
przypomina wyjustowana prozeg, ciagly tekst, ktorego ksztatt determinowany
jest wylacznie czynnikami zewnetrznymi i przypadkowymi (przyjeta dla strony
szeroko$¢ marginesow, zadana interlinia). Poniewaz jednak utwor ten zamiesz-
czony zostal w tomiku poetyckim i jest otoczony tekstami, ktére bez wahania
uzna¢ mozna za przyktady tekstow graficznych, to jego blokowe uksztattowanie
staje si¢ nacechowane i tym samym wzbudza pewna ostroznos¢.

Czytelnik moze mimowolnie prébowac odszuka¢ w tekScie autonomiczne
linijki i czyta¢ go wersami. Jest to jednak bardzo trudne, utwér bowiem wydaje
sie zorganizowany graficznie i sktadniowo tak, by dawaé wrazenie jak najwickszej

2 'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 114.

2 M. Biatoszewski, Po niezapakowaniu paczki | u En-pisarki | z uprzejmosci ze jej pomoc
domowa | zZe on, w: idem, Utwory zebrane, t. 1, s. 207. Utwor opublikowany pierwotnie w: idem,
Rachunek zachciankowy, Warszawa 1959.
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ciagto$ci. Wystepujace liczne powtodrzenia i paralelizmy nie zostaly wykorzystane
na rzecz uwydatnienia czy w ogdle wyodrebnienia wersow. Wrecz odwrotnie:
z powodu swojego bezladnego rozmieszczenia zdajg si¢ raczej odzwierciedlaé
chaotyczny przebieg opisanej sytuacji, odbija¢ dezorientacje towarzyszaca uczest-
nikom tej petli wydarzen. Prozodia zapisu zostata tutaj zaangazowana do organi-
zacji graficznej utworu, nie po to jednak, by go podzieli¢ na linijki, lecz by nada¢
mu spotggowang ciagltos¢.

Podobny zabieg w niektdrych swoich utworach wykorzystuje, maksymalizu-
jac jego efekt, Maria Cyranowicz. Dzieje si¢ tak np. w Monologii:

instalujesie logujesie weryfikujesie
aktywujesie wyswietlamsie zaczynamsie
_otwieramsie/nakarmiamsie polykamsie

zaktadamsie wychodzesie windujesie
1%

przemieszczamsie/pracujesie wysilamsie [...

Zastapienie spacji podkreS§lnikiem, faczna pisownia czasownikéw zwrotnych
(réwniez neologicznych) z zaimkiem si¢ (np. ,,przejmujesi¢”), ukosnik jako
jedyny znak przestankowy — wszystko to jawi si¢ jako wykorzystanie prozodii
zapisu na rzecz zobrazowania nuzacej, nieprzerwanej monotonii, przypomina-
jacej wykonywanie kodu przez program komputerowy.

Wskazane dotychczas zjawiska zdaja si¢ celowym zaburzeniem czytelnego
podziatu na wersy. Autorom nie chodzi zatem o wyrazisty porzadek wierszowy,
lecz wlasnie o ksztaltowanie tekstu z jednostek (sekwencji) o rozmytych granicach,
stawiajacych opor zautomatyzowanej lekturze, poprzedzonej jednoznacznym
zaklasyfikowaniem tekstu do wiersza lub prozy. Tego typu utwory lub konstrukcje
zdaja si¢ przywolywac obie kategorie jednocze$nie i z rOwng sila, stapiajac je
niejako w jednym tekscie. Tym samym zwracaja uwage na pierwszy aspekt owego
pogranicza — zatarcie granic pomie¢dzy wierszem wolnym a proza.

Mieszanie wiersza wolnego i prozy

W sferze pogranicznej ulokowa¢ mozna jednak nie tylko teksty scalaja-
ce w sobie wiersz wolny z proza, lecz réwniez takie utwory i zbiory utworéw,
w ktorych pojawiaja sie fragmenty pisane raz wierszem wolnym, raz proza.
Tego typu polaczenia moga oczywiScie nie nastrgczaé czytelnikowi ani badaczowi
zadnych trudnosci. Wiersz wolny moze bowiem wystepowaé w swojej dobrze
uchwytnej odmianie, a fragmenty nim pisane moga by¢ wyraznie oddzielone
od czedci zapisanych proza. Tak jest np. w Gdzie storice wschodzi i kedy zapada
Czestawa Milosza®, gdzie wierszowanym czeSciom poematu, odnoszacym sie

» M. Cyranowicz, Monologia, cyt. za: Warkoczami, s. 255.
% C. Mitosz, Gdzie storice wschodzi i kedy zapada, Gdansk 2004.
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do przesziosci i miejsc odleglych, towarzysza zapisane proza autokomentarze
podmiotu osadzone w tekstowej terazniejszosci. Oprdcz tego, ze wiersz i proza
zostaly przez Milosza wykorzystane zgodnie z ich walorami ekspresywno-
-stylistycznymi, petnig tez dodatkowa funkcje: sygnalizujg i oddzielaja dwie
ptaszczyzny tekstowego $wiata. Dla tego typu wspolwystepowania wiersza wol-
nego i prozy zaproponowac¢ mozna nazwe przeplotu.

Jakkolwiek Gdzie storice wschodzi... sktada si¢ z bardzo niejednorodnych
fragmentdéw, to jednoczesnie daje si¢ ujmowac catosciowo jako poemat. Przeplot
wiersza wolnego i prozy mozna jednak dostrzec takze w kompozycjach ztozonych
z pojedynczych utwordw (zbiorach poetyckich i antologiach), jak np. tomiki
Biatoszewskiego czy Epilog burzy*” Zbigniewa Herberta.

Umieszczenie obok siebie reprezentacji obu cztonéw opozycji wiersza i prozy —
cho¢ w pierwszej chwili moze to eksponowaé wyrazng granice poSrodku — na tle
omawianej tu tendencji do zacierania wyrazistosci delimitacji wierszowej zdaje
sie¢ sugerowac istnienie czego§ pomiedzy nimi, uzmyslawia sam fakt dziela-
cego je obszaru i jak gdyby z obu kierunkéw do niego wprowadza. Kolejnym
krokiem w strone pogranicza byloby wspolwystepowanie wyraznie oddzielonych
fragmentéw wiersza wolnego i prozy w ramach jednego utworu, czyli blizsze
ich sasiedztwo®,

Jeden z mozliwych wariantéw takiego wspotwystepowania stanowi zastoso-
wanie wiersza wolnego w tytule utworu prozatorskiego (lub odwrotnie: tytutu
prozatorskiego w wierszu wolnym). Tak dzieje si¢ np. w przywotanym wcze$niej
Po niezapakowaniu paczki | u En-pisarki | z uprzejmosci ze jej pomoc domowa |
ze on® Bialoszewskiego, gdzie tekst (na pierwszy rzut oka) typowo prozatorski
opatrzony zostal tytutem podzielonym na wyraZzne linijki. Sytuacja odwrotna
zachodzi w wierszu Umiem zZy¢ w biedzie... Justyny Bargielskie;j.

Umiem zy¢ w biedzie, pochodze z patologicznej rodziny,
wiec zmiana stylu zycia w zgodzie z wtasnym sumieniem mnie
nie przeraza

Dlaczego pani nie chce ratowac¢ tego dziecka?
Dlatego, bo to dziecko nie jest ratowalne.
Gdyby to dziecko by*o ratowalne,

databym mu pana imie na jego imie [...J%.

27 7. Herbert, Epilog burzy, Wroctaw 1998.

8 Takie wlasnie potaczenie wystepuje w poszczegélnych partiach Gdzie storice wschodzi
i kedy zapada. W takiej perspektywie oméwione wczesniej zatarcie granic bytoby niejako krokiem
finalnym, bodaj najpetniej wyzyskujacym mozliwosci owego pogranicza.

2 Utwor zostal zacytowany w catosci wezesniej.

0 J. Bargielska, Umiem zy¢ w biedzie..., cyt. za: Warkoczami, s. 58.
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W obu ostatnio cytowanych utworach fragmenty reprezentujace wiersz
wolny i proze uwypuklaja podzial na tekst i paratekst. Nie jest to wszelako ich
jedyna funkcja. Oba w swej czeSci zasadniczej (czyli z wylaczeniem tytutu®)
okazuja sie bowiem, wbrew przedlekturowej, graficznej sugestii, do$¢ nietypo-
wymi realizacjami prozy (u Bialoszewskiego) i wiersza wolnego (u Bargielskiej).
Nietypowa organizacja utworu Bialoszewskiego polega na uporzadkowaniu
tekstu w blok. W utworze Bargielskiej z kolei wyrazisto$¢ delimitacji wierszowej
jest zatarta przez delimitacje sktadniowa, potoczny jezyk i stosunkowo niewiel-
kie zréznicowanie dtugosci kolejnych linijek. W tych wypadkach osobliwy tytut
zdaje sie wiec sygnatem réwnie specyficznej organizacji tekstu gtéwnego: w utwo-
rze Bialoszewskiego sugeruje istnienie wierszowego porzadku w bloku tekstu,
u Bargielskiej niejako podwaza zasadno$¢ graficznej organizacji wypowiedzi
w linijki. Ten aspekt pogranicza wiersza wolnego i prozy, czyli ich wspotistnienie
na réznych poziomach utworu, nazwa¢ mozna nawarstwieniem?>.

Ekspozycja graficznego aspektu tekstu

Wszystkie wskazane powyzej zjawiska (zatarcie granic, przeplot, sasiedz-
two oraz nawarstwienie wiersza i prozy) wiaza si¢ SciSle z graficznym wymia-
rem tekstu i jako takie zdaja si¢ potwierdzaé wage wizualnego aspektu tekstu
poetyckiego®™. W zwiazku z tym i zgodnie z przyjetym na wstepie zalozeniem
mozna je uznaé za przejawy ogdlniejszej tendencji do eksponowania graficznej
warstwy tekstu. Niezwykle istotna staje sie¢ w ten sposob prozodia zapisu, ktora
jednak na ich podstawie nalezaloby rozumie¢ szerzej niz Sadowski, traktujac
ja raczej jako chwyt, ktérego zastosowanie moze przynosi¢ rézne rezultaty.
Jednym z efektow graficznej organizacji tekstu moze by¢ oczywiScie podziat na
linijki, nie jest to jednak jedyna mozliwo$¢. Omoéwione zabiegi sugeruja nawet,
ze prozodia zapisu wykorzystywana jest albo do ekspresywnego wyzyskiwania
fragmentaryzacji tekstu, albo do réwnie ekspresywnego pogtebiania jego ciaglo-
$ci. Graficzne uksztaltowanie wysuwa si¢ bowiem na pierwszy plan nie tylko

3! Oczywiscie problem komplikuja dodatkowo wskazana przez Gérarda Genetta , transtek-
stualna” relacja tekstu i paratekstu oraz hierarchia instancji nadawczych w utworze literackim,
tak jak opisata ja Aleksandra Okopien-Stawinska; cf. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego
stopnia, ttum. T. Strézyfiski, A. Milecki, Gdanisk 2014; A. Okopiefi-Stawinska, Relacje osobowe
w literackiej komunikacji, w: eadem, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 1998. Tutaj pro-
blematyka ta nie bedzie szczegélowo rozwazana, a utwor i jego tytut sa traktowane jako pewna
(niejednorodna) catosc.

32 Zjawisko to zwraca uwage na ogélniejsze zagadnienie: czy do obszaru wersologicznych
badan nalezaloby wiaczaé réwniez parateksty? Zaproponowany tutaj opis nawarstwienia wiersza
wolnego i prozy zaktada odpowiedZ pozytywna.

¥ Na aspekt ten zwrdcili szczegdlng uwage w cytowanych pracach Grabowski, a zwlaszcza
Sadowski.
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w tekstach podzielonych na linijki, ale wszedzie tam, gdzie jawi si¢ jako nie-
typowy, zwracajacy na siebie uwage, chwyt. Zbidr tekstéw wykorzystujacych te
szerzej rozumiang prozodi¢ zapisu i reprezentujacych kategori¢ bardziej obszerna
niz kategoria ,,wiersza wolnego jako tekstu graficznego” mozna okresli¢ mianem
tekstow graficznie zorganizowanych.

Rozszerzenie funkcjonalnosci prozodii zapisu nie uniewaznia pozostatych
rozpoznan dokonanych przez Sadowskiego. Réwniez w tekscie graficznie zorga-
nizowanym autonomi¢ i samodzielne znaczenie uzyskiwa¢ moga rozmaite ele-
menty wizualne, sposrod ktorych przywotany badacz wymienia np. kursywe, kroj
pisma, wielko$¢ liter. Omdwione powyzej utwory potwierdzaja to spostrzezenie,
ale jednoczes$nie rozbudowuja zaproponowany w Wierszu wolnym jako tekscie
graficznym katalog zabiegéw wizualnych.

Podsumowanie

Przedstawione sposoby kwestionowania i przekraczania znanych i opracowa-
nych teoretycznie konwencji wierszowych pozostaja zjawiskiem istotnym i trudnym
do przeoczenia. Stanowi to niebagatelny problem dla wersologii i zmusza do wery-
fikacji ugruntowanych w niej koncepcji teoretycznych. Jednoczes$nie sam fakt
podwazania konwencji wierszowych jest zawsze formg ich jednoczesnego przy-
wotlania, dlatego mimo wszystko to wlasnie wersologia wydaje si¢ dziedzina naj-
lepiej przygotowana do opisu poetyki utworéw zaliczonych tutaj do pogranicza.

Jak wida¢ w przywolanych przyktadach, niektérzy poeci nie daza do klarow-
nego podzialu na wersy, lecz przeciwnie — staraja si¢ go podwazyC i rozmyg¢.
W przypadku takich tekstow przydatne moze zatem okazac si¢ spojrzenie
z poziomu metawersologicznego. W ten sposob przedmiotem refleksji mogtby
si¢ sta¢ nie mechanizm delimitacji wierszowej (skoro nie daje si¢ go odnalez¢),
lecz sposoby przywolywania i kwestionowania konwencji wierszotworczych.
Nie wiersz jako tekst bytby przedmiotem opisu, lecz wiersz jako pewna kate-
goria pojeciowa, niemajaca egzemplifikacji bezpoSrednio w utworze, ale przezen
zakltadana i aktywizowana w czasie lektury. Zadaniem wersologa byloby wtedy
odkrycie i opisanie mechanizméw (sktadniowych, graficznych, intertekstual-
nych, ale takze rytmicznych — graficzna organizacja tekstu nie eliminuje bowiem
z niego rytmu), mogacych skutecznie ja przywotac.

W tej perspektywie pogranicze wiersza i prozy uja¢ mozna nie tylko jako
zbiér tekstow o niejednoznacznym statusie, ale tez jako swoisty ,,ekoton”,
oferujacy Srodki ekspresji wyjatkowe i dostgpne jedynie na tym obszarze.
Prozodia zapisu pozwala tworzy¢ utwory graficznie zorganizowane, oscylujace
pomigdzy szczegdlnie silnie ugruntowanymi kulturowo graficznymi formami
wiersza 1 prozy, tak aby powstata kompozycja graficzna uzyskata specyficzne
nacechowanie ekspresywne.
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Omoéwiona w artykule graficzna organizacja tekstu polega¢ moze nie tylko
na jego fragmentaryzacji, ale tez na wzmozeniu ciagltosci. Nienacechowany gra-
ficznie tekst nie jest bowiem maksymalnie ciagly. Proza, zwlaszcza nieliteracka,
wykorzystuje podzial na wyrazy graficzne, akapity i strony, respektuje reguly
interpunkcji 1 ortografii, wymaga tez ruchu galek ocznych w pionie, z wiersza
(W znaczeniu typograficznym) do wiersza. Prozodi¢ zapisu mozna zatem wyzyskac
takze do uksztattowania tekstu nacechowanego nie poprzez fragmentaryzacje,
ale poprzez spotegowang ciagtos¢. To z kolei znaczaco poszerza obszar badawczy
wersologii, ktéra od tej pory stawalaby si¢ dziedzina zajmujaca si¢ wszelkimi
tekstami graficznie zorganizowanymi.
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