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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest ukazanie mozliwos$ci aplikacyjnych tkwiacych w koncepcjach genologicz-
nych Marii Wojtak. Praktyczny wymiar teorii lubelskiej Badaczki zostanie zaprezentowany na
przyktadzie przekazow audiowizualnych: seriali, magazynéw telewizyjnych, (wideo)blogow
sportowych i transmisji sportowej. Metodologia: W zaprezentowanych w artykule wynikach
badan zostang uwzglednione trzy istotne dla koncepcji M. Wojtak pojecia: wzorca gatunkowego
(W odniesieniu do analizy seriali) wraz z czteropoziomow3 analizg jego cech, na ktorg sktadaja
si¢ aspekty strukturalny, poznawczy, pragmatyczny i stylistyczny, gatunku w formie kolekcji
(W odniesieniu do analizy magazynu telewizyjnego i (wideo)blogu), kolekcji gatunkdéw (w od-
niesieniu do analizy telewizyjnej transmisji sportowej). Wyniki i wnioski: Swoje koncepcje
genologiczne M. Wojtak wypracowala gtownie na podstawie analizy gatunkéw prasowych,
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jednak z powodzeniem — jak pokazuja badania, ktorych wyniki prezentujemy w artykule — moz-
na je zastosowa¢ do analizy najbardziej ztozonych audiowizualnych przekazow, takze takich,
ktorych i gatunkowosé, i tekstowos¢ sa dyskusyjne. Warto$é poznawcza: Koncepcje M. Wojtak
prowokuja do rozwazan o ptynnosci form wspodtczesnej komunikacji medialnej (transmedialnej),
ich otwartosci, braku wyraznych granic, co wynika z istoty komunikacji sieciowej, jej hipertek-
stowosci, interaktywno$ci, w sieci bowiem bycie tekstem in statu nascendi staje si¢ jego cecha
konstytutywna.

SEOWA KLUCZOWE

gatunek w formie kolekcji, genologia medialna, kolekcja gatunkow, Maria Wojtak, wzorzec ga-
tunkowy

koncepcji Marii Wojtak genologia to nauka ,,0 konwencjach ksztaltowania ludzkich za-

chowan komunikacyjnych, typach i wzorcach tych zachowan, realizowanych w réznych
kodach semiotycznych”, w szerszym rozumieniu — nauka ,,0 wytworach kultury, ktére cztowiek
do pewnego stopnia powiela, w trosce o zachowanie tradycji, tozsamosci kulturowej i tworzenia
wspolnoty przekonan, zachowan oraz warto$ci” (2019, s. 14)!. Celem Badaczki bylo opracowa-
nie teorii zawierajacej ,,pojecia operacyjne i metody umozliwiajgce zintegrowang charakterysty-
ke zbioru gatunkdéw powigzanych relacjami pokrewienstwa i obstugujacych okreslong dziedzing
komunikacji” (Wojtak, 2004, s. 15). Koncepcja ta otwiera przedstawicielom réznych dyscyplin
humanistycznych i spotecznych nowe, wieloaspektowe i transdyscyplinarne perspektywy ba-
dawcze, dzigki ktorym mozliwe jest eksplorowanie wielu rozmaitych form przekazu nie tylko
werbalnego, ale takze multimodalnego, w tym audiowizualnego.

Podstawowe koncepty pojmowanej w powyzszy sposob genologii obejmujg takie pojecia,
jak gatunek wypowiedzi, wzorzec gatunkowy, aspekty i warianty wzorca gatunkowego, para-
doksy gatunku, pole gatunkowe i pole gatunkowych odniesien, gatunki (urzgdowe, medialne,
religijne, prasowe itd.), dyskurs (medialny, w tym prasowy; absorpcyjny charakter dyskursu pra-
sowego; religijny), redukcjonizm genologiczny, gatunki w formie kolekcji, kolekcje gatunkoéw
i ich tekstowe realizacje (mozaiki, kolaze tekstowe i sylwy), przebitki gatunkowe. W ramach
genologicznej przestrzeni badawczej w zamysle M. Wojtak zaplecze filologiczne ma taczy¢ sig
z rozleglym polem analiz medioznawczych (2019, s. 107-108). Dzigki koncepcji pozwalajacej
na taczenie teorii z praktyka w odniesieniu do réznorodnych gatunkéw wypowiedzi z continuum
mowy, rowniez tych pochodzacych z obcych nam kregow jezykowych, mozliwe jest podjecie
prob analizy gatunkow audiowizualnych, obejmujacych wypowiedzi zard6wno artystyczne, jak
i dziennikarskie.

W kolejnych czgéciach artykutu zaprezentowane zostaty wyniki analizy seriali filmowych,
magazynow telewizyjnych i (wideo)blogdw oraz telewizyjnej transmisji sportowej, wykorzystu-
jace trzy istotne w koncepcji genologicznej M. Wojtak pojecia: wzorca gatunkowego i cztero-
aspektowej jego analizy, gatunku w formie kolekcji i kolekcji gatunkow.

' Szczegdtowy opis najwazniejszych zatozen i aplikacji koncepcji M. Wojtak — por. Dunin-Dudkowska,
2020.
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Wykorzystanie koncepcji wzorca gatunkowego

Maria Wojtak traktuje gatunek jako ,,twor abstrakcyjny (model, wzorzec) majacy jednak roz-
norodne konkretne realizacje w formie wypowiedzi, a takze jako zbior konwencji, ktore pod-
powiadaja cztonkom okre§lonej wspdlnoty komunikatywnej, jaki ksztatt nadaé¢ konkretnym
interakcjom” (2004, s. 16)%. Badaczka postuluje ujmowanie gatunku w trzech perspektywach:
dynamicznej (jako zjawiska komunikacyjnego, kulturowego), statycznej (jako typu tekstu, mo-
delu pozwalajacego taczy¢ teksty o podobnych wiasciwosciach) i konkretyzujacej (jako zbioru
wypowiedzi) (Wojtak, 2004, s. 16). W nowszych publikacjach proponuje ,,rozréznienie gatunku
jako takiego, a wigc kategorii abstrakcyjnej o zréznicowanym potencjale parametryzacyjnym,
dynamicznej i pojemnej, oraz gatunku X, kategorii o okreslonym stopniu konkretyzacji sche-
matu, ujmowanej jako model organizacji tekstow” (2014, s. 8). Wiaze t¢ propozycje z potrzeba
sytuowania badan w ramach genologii teoretycznej lub opisowe;.

Fundamentem teorii genologicznej Marii Wojtak jest pojecie wzorca gatunkowego rozumia-
nego jako ,,zbidr regut dookreslajacy najwazniejsze poziomy organizacji gatunkowego sche-
matu, relacje miedzy poziomami i sposoby funkcjonowania owych poziomoéw” (Wojtak, 2004,
s. 16; por. takze: Wojtak, 1999, s. 108—111; Wojtak, 2019, s. 273). Opis wzorca gatunkowego
obejmuje: aspekt strukturalny (tj. model kompozycyjny: rame tekstowa, segmentacje, relacje
miedzy segmentami, uktady poziome i architektonike tekstu), aspekt pragmatyczny (tj. uwikta-
nia komunikacyjne: obraz nadawcy i odbiorcy, potencjat illokucyjny, kontekst zyciowy gatunku,
czyli jego pierwotne komunikacyjne umocowanie), aspekt poznawczy (tj. tematyke i sposob jej
przedstawienia — perspektywe, punkty widzenia, system wartosci i inne sktadniki obrazu $wiata)
oraz aspekt stylistyczny (tj. wyznaczniki stylistyczne, uwarunkowane strukturalnie, pragmatycz-
nie i zwigzane z geneza uzytych srodkow jezykowych) (Wojtak, 2004, s. 16; 2019, s. 273). Ela-
styczno$¢ wzorcow gatunkowych umozliwia powstawanie réznych jego wariantow: kanonicz-
nego (obejmujacego najbardziej trwale wyznaczniki strukturalne, pragmatyczne, poznawcze
i stylistyczne, cho¢ nie kazdy gatunek 6w wariant wyksztalca), alternacyjnego (zawierajacego
ilosciowe i jako$ciowe przeksztatcenia wariantu kanonicznego) i adaptacyjnego (tj. pozyczki ga-
tunkowe, pozwalajace na zachowanie tozsamosci gatunkowej wypowiedzi) (Wojtak, 2004, s. 18;
2019, s. 273). Z elastyczno$cig wzorcow M. Wojtak wigze jeszcze pojecie skali paradoksow ga-
tunku, rozwijajac propozycj¢ S. Skwarczynskiej (zob. Wojtak, 2004, s. 19 i n.; 2019, s. 274)°.

2 Sposob ujmowania gatunku wypowiedzi taczy prace M. Wojtak z koncepcjami, ktore z czasem staty si¢
esencja subdyscypliny nazywanej genologia lingwistyczna. Filarami genologii lingwistycznej sa, jak wiado-
mo, ujgcia proponowane przez S. Skwarczynska i M. Bachtina, a kontynuowane przez calg rzesz¢ lingwistow,
by wymieni¢ dla przyktadu: A. Wierzbicka, S. Gajde, A. Wilkonia, B. Witosz, D. Ostaszewska, J. Bartmin-
skiego, S. Niebrzegowska-Bartminska, M. Makuchowska, E. Malinowska, A. Wojciechowska, M. Kite (zob.
Grzeskiewicz, 2016, s. 35-38; Wojtak, 2019, s. 86-93).

3 S. Skwarczynska (1975, s. 178—182) wigzata pojecie skali paradoksow gatunku z biegunowymi przeci-
wienstwami, pozwalajacymi dostrzega¢ skomplikowany charakter wyznacznikow gatunkowych listu. Wyzy-
skat je tez Cz. Hernas (1999, s. 121-128) w analizach listu ludowego. Sytuujac wspomniane pojgcie w zbiorze
sktadnikéw swojej propozycji badawczej, M. Wojtak (2004, s. 20) doprecyzowuje je przez taczenie z warian-
tami i aspektami wzorca gatunkowego po to, by pokazaé zakresy elastycznosci wzorcow okreslonych gatun-
kow: ,,Konstelacje wariantow wzorca gatunkowego decyduja [...] o typowej dla gatunku skali paradoksow.
[...] Podstawowy zbior paradoksow mozna wigzaé¢ z wariantami wzorca gatunkowego. We wzorcach kano-
nicznych zakres pojawiania si¢ przeciwstawnych jakosci jest niewielki. Funkcjonuja one dopiero we wzorcach
alternacyjnych, a skala zroznicowan zalezy od tego, czy alternacje sg plytkie czy glebokie. [...] Przy alter-
nacjach plytkich konwencjonalnos$ci jednych segmentow mogg sie przeciwstawia¢ poruszone lub oryginalne

Studia Medioznawcze 2023, tom 24, nr 1 (92), s. 80-94 https://studiamedioznawcze.eu



A. Dunin-Dudkowska, B. Grochala, E. Szkudlarek-Smiechowicz * Koncepcje Marii Wojtak...

Tworczyni koncepcji stosuje zawarte w niej zatozenia do analiz réznorodnych komunikatow
werbalnych. Niniejsze opracowanie (z konieczno$ci ogolne i szkicowe) wynika z przekonania
o mozliwosci zmiany tej perspektywy. Koncepcja wzorca gatunkowego znalazla bowiem juz
zastosowanie w genologicznej* analizie trzech seriali amerykanskich: House of Cards, Designa-
ted Survivor, The Good Wife i jednego brytyjskiego — Downton Abbey (por. Dunin-Dudkowska,
2018, 2021, 2022). Wyniki wskazanych analiz bedg baza dla sposobu ujmowania zagadnienia
W niniejszym opracowaniu.

Dzieto filmowe jako tekst kultury to $wiadomy wytwor umystowosci czlowieka, stanowia-
cy catos¢, uporzadkowany wedtug okreslonych regut i podobnie jak inne dziatania artystyczne
realizujacy pewien utrwalony wzorzec kulturowy — wzorzec gatunkowy. Dzieto filmowe inte-
gruje rozne rodzaje sztuk i cech odmiennych przekaznikow; taczy elementy literatury, teatru,
malarstwa, fotografii oraz estetyki (Gruszczyk, 2015, s. 9). Kazdy z omawianych seriali zostal
potraktowany jako audiowizualny tekst kultury, ktory jest jednym z wariantéw nastgpujacych
gatunkow: dramat polityczny (House of Cards, Designated Survivor), dramat prawniczy (The
Good Wife) i dramat historyczno-obyczajowy (Downton Abbey). Seriale telewizyjne moga by¢
i byly analizowane z r6znych perspektyw i w ramach odmiennych dyscyplin czy nurtow badaw-
czych. Rozmiary artykulu nie pozwalaja na szersze przedstawienie tej rozlegltej problematyki.
Przyjeta w tym opracowaniu perspektywa badawcza nie obejmuje aspektow porownawczych ani
na poziomie metodologicznym, ani analitycznym. Niniejsza propozycja moze by¢ potraktowana
jako komplementarna w stosunku do bogatego dorobku badaczy tworczosci filmowej. Zostanie
podjeta proba odpowiedzi na pytanie o mozliwo$¢ zastosowania aparatury pojeciowej i metod
analitycznych wypracowanych w ramach genologii lingwistycznej i skoncentrowanych na opi-
sie gatunkow wypowiedzi werbalnych w obszarze badawczym, w ktoérym ich nie stosowano.

Seriale telewizyjne sa gatunkami zlozonymi, umiejscawianymi na pograniczu innych ga-
tunkéw (por. Skowronek, 2011, 2020; Gruszczyk, 2015; Dukaj, 2012; Kaniewska, 1998; Kra-
jewski, 2005; Bogunia-Borowska, 2012; Szczepanek, Wojciechowska, & Busko, 2014; Seriale.

formy innych komponentdéw. Jesli natomiast dany gatunek wyksztalcit cala game wariantow wzorca, zakres
kontrastowych rozwigzan bywa trudno przewidywalny i wyttumaczalny. Nastepuje rozsadzenie konwencji,
powstaja indywidualne propozycje (okazy gatunku), ktorych ksztatt moze by¢ powielany, stajac si¢ zaczynem
nowej konwencji. W sytuacji granicznej pierwotne paradoksy znikaja, caty tekst jest przeksztalcony tak, ze po-
wstaja paradoksy nowe — stan, ktory mozna okresli¢ (paradoksalnie!) jako nieszablonowa szablonowos¢ [...].
W obrebie poszezegdlnych aspektow wzorca da si¢ wyodrebnié typowe dla nich zakresy i skale paradoksow.
W odniesieniu do struktury paradoksy wyrazaja si¢ w odchodzenia od szablonowosci (na przyktad powiela-
nie tylko czg¢éci ramowych tekstu i indywidualne ksztaltowanie segmentow) po oryginalno$¢ pojedynczych
rozwigzan. [...] W plaszczyznie pragmatycznej rysuja si¢ nastepujace przeciwstawne jakosci: monointencyj-
nos$¢ — poliintencyjnos¢ [...], obiektywizm — subiektywizm [...], monologowy ksztalt przekazu — wewngetrzna
dialogowos¢ [...]. Skale paradoksow stylistycznych mogg by¢ rdzne i zaleze¢ od plaszczyzny konkretyzacji
zjawisk stylowych. Wsrdd przeciwienstw o szerokim zakresie wystgpowania da si¢ umiescic: szablonowo$¢
(stereotypowo$¢) — oryginalno$¢ (kreatywnosc), informacyjnos$¢ — perswazyjnos¢, pisany charakter przekazu —
kolokwialno$é, oficjalnos¢ (lub hieratycznosc) — potocznos$é, ton rzeczowy — ekspresywnos¢ lub obrazowosé.
Najogolniejsza skalg paradoksow wyznacza oscylowanie miedzy jednolito$cia kanonicznego wariantu wzorca
gatunkowego a pozostalych wariantéw, dzigki ktorym powstaja nowe odmiany gatunkowe lub gatunki” (Woj-
tak, 2004, s. 19-20). W najnowszej publikacji Badaczka odnosi skale paradokséw do dyskursywnego zakorze-
nienia gatunkoéw (Wojtak, 2019, s. 274).

* Charakterystyka zasad takiej analizy, lecz odnoszacej si¢ do gatunkéow wypowiedzi werbalnych — por.
Wojtak, 2019, s. 205-209.
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Przewodnik Krytyki Politycznej, 2011). Omawiane w artykule przyktady seriali maja podobna
strukture: skladaja si¢ z kilku serii (seasons), a te z kolei z okreslonej liczby odcinkow (episo-
des), z ktorych kazdy jest kontynuacja watkow z poprzedniego odcinka lub wprowadza nowe
historie. W przedstawionych wydarzeniach uczestnicza gtéwni bohaterowie, ale pojawiaja sig
tez nowe postaci. Czgstym zjawiskiem jest brak zakonczenia watku/ historii/wydarzenia w tym
samym odcinku i pozostawienie widza w niepewnosci, by zacheci¢ go do obejrzenia kolejnego
epizodu. Kazdy z analizowanych seriali ma tytut, ale w przypadku niektorych z nich (Designated
Survivor, The Good Wife) takze kazdy odcinek nosi tytut sygnalizujacy gtowny temat opowiada-
nej historii. W czotéwce poznajemy tez informacje o autorach scenariusza, rezyserze, gldownych
aktorach; pojawia si¢ rekapitulacja poprzedniego odcinka i sekwencja charakterystycznych scen,
a wszystko na tle muzyki filmowej. W zakonczeniu podana jest obsada aktorska i nazwiska
cztonkow zespotu zaangazowanego w produkcj¢ serialu. Oba komponenty tworza ramg teksto-
w3 odcinka.

W narracji filmowej nacisk na kategori¢ mimesis pozwala na pokazanie réznych watkow
z zycia spotecznego: wydarzenia polityczne sasiadujg z problemami osobistymi, procesy praw-
nicze — ze scenami z zycia rodzinnego; obok watkéw historycznych pojawiaja si¢ romantyczne,
spoteczne, kulturalne. Kazda z historii, jak w powiesci, biegnie swoim nurtem, krzyzujac si¢
z innymi, dopetniajac lub komplikujac je, co sprawia wrazenie dynamiki, réznorodnosci, jest
odzwierciedleniem roznych rol spotecznych pelnionych przez bohaterow.

W kazdym serialu jest watek zasadniczy, zwiazany z odmiang gatunkowa i gldownymi bo-
haterami; wigkszo$¢ odcinkow jest wzbogaconych o watki dodatkowe. Rozszerzenia te moga
wprowadza¢ elementy lub cechy innych gatunkow, takich jak film akcji, kryminat, powies¢ de-
tektywistyczna, dramat polityczny, thriller; problematyka tworzenia hybrydowych tekstow kul-
tury przekracza jednak ramy niniejszego opracowania. Szkicowo zarysowane aspekty wzorca
gatunkowego w odniesieniu do serialu beda jednak uwzglgdnia¢ paradoksy gatunku, powigzane
z kolejnymi ptaszczyznami opisu wzorca. Skala paradoksoéw aspektu strukturalnego w przypad-
ku analizowanego gatunku obejmuje, migdzy innymi, takie zjawiska, jak szablonowo$¢ — orygi-
nalnos$¢, chronologiczno$¢ — retrospektywnos¢, jednowatkowos¢ — wielowatkowos¢.

Cecha analizowanych seriali, podobnie jak wielu innych filmow, seriali czy — szerzej — prze-
kazéw medialnych, jest takze bogactwo funkcji. Ich opis w niniejszym opracowaniu wiazany
jest z typologia S. Skwarczynskiej (1965, s. 99-100)°. Intencja gtéwna tworcow serialu zwigzana
jest z dostarczeniem widzom rozrywki, zainteresowaniem ich opowiadanag historia, oderwaniem
od codziennego zycia (funkcja autoteliczno-rozrywkowa). Gtéwnym celom towarzysza inne,
subsydiarne, takie jak wzbogacenie historycznej, kulturowej, socjokulturowej wiedzy odbiorcy,
pokazanie okreslonego srodowiska zawodowego, kulturowego, przemian spolecznych — obrazu
natury ludzkiej (funkcja informacyjno-przedstawiajaca). Tworcy seriali zwracaja uwage mig-
dzy innymi na kwestie feministyczne, rasistowskie, prawo autorskie, etyk¢ badan naukowych,
problemy mtodziezy, zagadnienia ekologiczne, nowinki technologiczne (funkcja wychowaw-
czo-dydaktyczna). Wydaje sig, ze chca takze osiagna¢ sukces artystyczny i kasowy (funkcja
estetyczna i komercyjna).

> W teorii S. Skwarczynskiej pole celu komunikatu oznacza jego funkcje: wychowawczo-dydaktyczng,
informacyjno-przedstawiajaca, ekspresywno-impresywna lub rozrywkowo-autoteliczng. Funkcje te wykazuja
charakter praktyczny lub humanistyczny, w przypadku za$ istnienia kilku funkcji w danej wypowiedzi wyste-
puja zwykle w relacji nadrzednosci i podrzednosci (Skwarczynska, 1965, s. 99—100).
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Podstawowe zewnatrztekstowe relacje nadawczo-odbiorcze w analizowanych serialach sa
powtarzalne: rol¢ trzecioosobowego narratora przejmuje obiektywna, omniscjentna kamera te-
lewizyjna, a odbiorcami sa rzesze fanow przed ekranami telewizorow (narrator heterodiege-
tyczny). W serialu House of Cards dodatkowo pojawia si¢ narrator pierwszoosobowy, subiek-
tywny (homodiegetyczny) (por. Genette, 1972; Simpson, 1993; Markiewicz, 1994). Problema-
tyka relacji nadawczo-odbiorczych jest jednak bardzo zlozona (zob. Skowronek, 2020, s. 142).
Uktady nadawczo-odbiorcze komplikuja si¢ bowiem w zwiazku z konieczno$cig wyrdzniania
komunikacji na poziomie nie tylko zewnatrztekstowym, ale i wewnatrztekstowym, opisywanym
w ramach analizy $wiata przedstawionego w serialu. O elastycznosci wzorca na plaszczyznie
pragmatycznej zdaje si¢ przesadzaé nastgpujaca skala paradoksoéw: poliintencyjnos¢ (wielowat-
kowo$¢, illokucje gtéwne i subsydiarne, por. Zmudzki, 1990) — monointencyjno$é, obiektywizm
— subiektywizm.

Na poziomie poznawczym w kazdym z omawianych seriali ukazane sa fragmenty rzeczywi-
stosci dotyczace okreslonej sfery zawodowej i spotecznej. Odbiorca poznaje zycie brytyjskiej
arystokracji z przetlomu XIX i XX wieku oraz zycie wspolczesnej Ameryki. Wsrod bogactwa
informacji kulturowych pokazany jest chrzescijanski system wartosci (Designated Survivor,
Downton Abbey) i przyklady jego upadku (House of Cards, The Good Wife), ale takze pano-
rama liberalnych i demokratycznych postaw wspotczesnych spoleczenstw: roéwnos¢ praw dla
mniejszosci narodowych, przedstawicieli ré6znych plci, ras, religii, prawo do rozwodu, eutanaz;ji
i aborcji, potgpienie przemocy domowej. Punkt widzenia determinuje wspdlna tozsamos$¢ au-
tora i opisywanego §rodowiska. Autorami scenariusza sa bowiem prawnicy — Beau Willimon,
politycy i prawnicy — Craig Turk, przedstawiciel arystokracji — Julian Fellowes. Pokazuja do-
brze znane sobie srodowiska; dzigki temu widzowie moga mie¢ wglad w $wiat dla nich obcy
i niedostepny. Jest to mowienie do innego (swoj o swoim do innych) (Czerminska, 2003, s. 12).
Otrzymujemy perspektywe obiektywnego, neutralnego narratora trzecioosobowego, ocena za$
przedstawianych wydarzen pozostawiona jest widzowi. Skala paradoksow aspektu poznawcze-
g0 obejmuje takie zjawiska, jak fikcyjno$¢ — niefikcyjnosé, tradycje — nowoczesnos¢, idealizm
— realizm/naturalizm.

Seriale filmowe sa sztuka pochodng od literatury, ale stosujaca obok warstwy jezykowe;j
obraz i dzwigk, ktore na gruncie jezykoznawczej analizy genologicznej nie sg przedmiotem ba-
dan. Aspekt stylistyczny, odnoszacy si¢ wige jedynie do jezykowego uksztattowania wypowie-
dzi w analizowanych serialach, wskazuje na wykorzystanie szerokiego spektrum mozliwosci.
W analizowanych przyktadach pojawiaja si¢ rdzne socjolekty srodowiskowe i profesjonalne,
idiolekty i dialekty. Dzigki temu mozliwe jest przedstawienie szerokiego przekroju spoleczen-
stwa, roznych §rodowisk spotecznych, zawodowych, regionalnych. Warto zauwazy¢, ze na tej
podstawie budowane sa wlasciwosci poszczegdlnych bohateréw, takie jak poczucie humoru,
inteligencja, ich stosunek do §wiata przedstawionego czy innych postaci serialowych. Afory-
styczny sposob formulowania wypowiedzi (nie zawsze humorystyczny) sprawia, ze niektore
z nich przechodza do jezyka codziennego, np. ,,Kiedy za bardzo si¢ przejmujemy, stajemy si¢
$lepi” (House of Cards), ,,Dwunastu przysiggtych uznato go za winnego, to znaczy, ze zrobit to”
(The Good Wife), ,,Co to jest weekend?” (Downton Abbey), ,,To, co jest na papierze, opowiada
historig¢, jaka chcemy przekazaé. Ale to, czego nie ma na papierze, oto to, co zapamigtaja ludzie”
(Designated Survivor). Kazdy z omawianych seriali tworzy wlasny styl gatunku.

Metodologi¢ M. Wojtak mozna zastosowa¢ do badania filmow i seriali, analizujac je z per-
spektywy filologicznej. Koncepcje t¢ cechuje klarownos¢ i no$no$¢ analityczna, ktora zostata
juz wielokrotnie sprawdzona w opisach réznych wypowiedzi; z powodzeniem moze tez by¢
stosowana do analizy wypowiedzi audiowizualnych. Analiza seriali telewizyjnych przy uzyciu
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metodologii wzorca gatunkowego jest nowa perspektywa badania gatunkow takich wypowiedzi.
Praktyka ta potwierdza, ze koncepcja M. Wojtak otwiera nowe drogi i nowy etap transdyscypli-
narnych badan medioznawczych.

Wykorzystanie koncepcji gatunku w formie kolekcji

Wykorzystanie koncepcji gatunku w formie kolekcji, ktorej Maria Wojtak poswigcita dwie po-
mniejsze publikacje (Wojtak, 2006, 2011), a ktora jest ciekawym metodologicznie sposobem
opisu gatunkow ztozonych, zostanie pokazane na przyktadzie magazynu telewizyjnego oraz wi-
deoblogu.

Budowanie mediotekstu (por. Loewe, 2018) z wiclu komponentéw jest typowe dla maga-
zynu telewizyjnego, bedacego — obok serialu — najbardziej reprezentatywnym dla telewizji ty-
pem przekazu. Magazyn telewizyjny moze wystepowac¢ w réznych odmianach, np. jako publi-
cystyczny, reporterski, sportowy czy tez jako telewizyjny magazyn wiadomosci lub magazyn
telewizji $niadaniowej. Do opisu tego typu audycji przydatne jest, wprowadzone do genologii
przez M. Wojtak, pojecie gatunku w formie kolekcji, tj. gatunku ztozonego z gatunkéw trwale
wspotwystepujacych, tworzacego kompozycyjna catosé i majacego strukturalne i funkcjonalne
zwienczenie (20006, s. 145). Najistotniejszymi cechami gatunku w formie kolekcji, ktore pozwa-
lajg odrézni¢ go od kolekceji gatunkow, sg wystgpowanie wyraznej ramy delimitacyjnej i zwien-
czenia, budowanie przekazu wokét okreslonej dominanty kompozycyjnej, wzgledna autonomia
komponentow, niesumaryczna izofunkcyjnos¢ i wielostylowo$é obramowana genologicznie
(Wojtak, 2011, s. 47).

Dla wspotczesnej telewizji znamienne jest taczenie gatunkoéw i celdéw komunikacyjnych w ra-
mach jednej audycji (por. reality show, docu-soap), co widaé takze w magazynie telewizyjnym,
w ktorym mozliwe jest faczenie whasciwie wszelkich form gatunkowych, por. magazyn ,.Swiat
si¢ kreci” nadawany w latach 2013-2016 przez TVPI, ktérego uktad oparto na kontaminacji
kilku odmian magazynu: informacyjnego, publicystycznego, rozrywkowego, czy magazyny te-
lewizji $niadaniowej, w ktorych taczy¢é mozna niemal dowolne gatunki: serwis informacyjny,
wystep muzyczny, przepis kulinarny, pogawedke, porade eksperta, wywiad, felieton filmowy,
przeglad prasy itd. Badania telewizyjnych magazynéw publicystycznych (Szkudlarek-Smiecho-
wicz, 2015, 2022) oraz magazynu telewizji $niadaniowej (Tyc, 2018) pokazuja jednak, ze to, co
wydaje si¢ dowolnym zbiorem roéznych pod wzgledem funkcjonalnym i pozornie niepowiaza-
nych komponentdw, stanowi uporzadkowang strukturg, o wyraznej ramie delimitacyjnej i zwien-
czeniu, podporzadkowang jednej dominujacej funkcji. Komponenty magazynu telewizyjnego
odznaczaja si¢ niepelng autonomig strukturalno-funkcjonalng, a ich réznorodno$¢ stylistyczna
wynika z cech gatunkowych wypowiedzi, ktore tworza kolekcje.

Odmiany magazynu telewizyjnego, np. podrozniczy, publicystyczny, satyryczny, majg wla-
sciwe sobie funkcje, cel i temat, a takze okreslona typowg kolekcje gatunkow. W telewizyjnym
magazynie publicystycznym gatunkami, majagcymi charakter wspotwystepujacych komponen-
tow (kolekcji gatunkow tworzacych gatunek w formie kolekcji), sg np. rozmowa (wywiad, dys-
kusja), felieton (minireportaz), sonda (SMS, rozmowa telefoniczna, komentarz internetowy).
To przyktadowa kolekcja, z ktorej nadawca wybiera te elementy, ktore utworza konkretng re-
alizacje. Analiza struktury magazynow publicystycznych pokazuje, ze trwale wspotwystepujace
komponenty maja powtarzalny uktad, okolony ramg delimitacyjng z wyraznym zwienczeniem.
Schemat kompozycyjny sktada si¢ z nastgpujacych elementéw: 1) wprowadzenie do magazynu
jako cato$ci; 2) temat pierwszy: wprowadzenie do tematu, felieton filmowy, dyskusja; 3) te-
mat drugi: wprowadzenie, felieton, dyskusja; 4) temat trzeci: wprowadzenie, feliecton, dyskusja;
5) podsumowanie, zakonczenie, pozegnanie. Podobnie jest w innym typie magazynu telewi-
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zyjnego, o charakterze satyryczno-publicystycznym, realizowanym w audycji Szkto kontakto-
we (TVN24). Na jego sekwencyjna, linearng struktur¢ sktadaja si¢: cytat filmowy, konwersacja
studyjna bedaca satyrycznym komentarzem do przedstawionego cytatu oraz telefoniczna wy-
powiedz widza. Uklad powtarza si¢ wielokrotnie w ramach jednej z trzech czgsci programu,
a rama delimitacyjna okala i poszczegdlne czgsci magazynu, i magazyn jako cato§¢. Przekaz
wspottworza dobierane przez nadawce telewizyjnego SMS-y od widzéw pokazywane na dol-
nym pasku ekranu i wystepujace symultanicznie z pozostatymi komponentami przekazu, ktore
spojnie wpisuja si¢ w satyryczna konwencj¢ magazynu. T¢ struktur¢ wraz z funkcjami kompo-
nentow powielit w programie W tyle wizji nadawca publiczny, doszto wigc do swoistej petryfika-
cji odmiany: telewizyjnego magazynu satyryczno-publicystycznego z telefonicznym udzialem
widzow.

Magazyn telewizyjny jest gatunkiem o duzej liczbie odmian i realizacji, jedna z najczgsciej
wystepujacych wihasnych produkcji nadawcy medialnego. Jest gatunkiem w formie kolekc;i,
tworzy bowiem strukturalnie i funkcjonalnie zwienczong, wyraznie delimitowang kompozycyj-
ng cato$¢, na ktora sktadaja si¢ gatunki wzglednie trwale wspotwystepujace w danej odmianie
magazynu. Ich stabilizacja w obrgbie gatunku jest determinowana jego tematyczng i funkcjonal-
ng odmiang. Wyrazne ramy delimitacyjne oraz zwienczenie s3 konsekwencja sposobu istnienia
przekazow w telewizji linearnej, ktora czytelnie segmentuje strumien swoich komunikatow. Wy-
dziela je delimitatorami zarowno zewnatrztekstowymi (blok reklamowy, zapowiedz, czotowka
wizyjno-dzwigkowa, napisy koncowe), jak i wewnatrztekstowymi (powitanie, przedstawienie,
wprowadzenie; podsumowanie, podzigkowanie, pozegnanie). Nawet tak heterogeniczny twor,
jakim jest magazyn telewizji $niadaniowej, charakteryzuje wzglednie trwata kolekcja gatunkow,
niepelna autonomia elementéw oraz do pewnego stopnia — powtarzalnos¢ ich uktadu. Cho¢ na
kolekcje sktadaja si¢ gatunki o roznych celach komunikacyjnych: informacyjne, publicystyczne,
popularnonaukowe, rozrywkowe, cata struktura podporzadkowana jest funkcji ludyczno-fatycz-
nej i spojnej wizji §wiata, ktore instytucjonalny nadawca nadal magazynowi, a jego sktadniki
wewngtrznie uporzadkowatl.

Koncepcje¢ gatunku w formie kolekcji mozna wykorzysta¢ rowniez do opisu tak ztozonych
form komunikacji internetowej jak blog czy wideoblog (por. Akram, 2018; Kacperska, w dru-
ku). (Wideo)blogi sa jednak formami otwartymi, bez zwienczenia, nie spetniajg zatem wszyst-
kich warunkéw bycia gatunkiem w formie kolekcji. Trzeba jednak podkresli¢, ze koncepcje tg
M. Wojtak sformulowata w odniesieniu do materiatu prasowego, a wigc zasadniczo przekazow
zamknigtych, skonczonych, o dos¢ stabilnej strukturze. Internetowa otwartosc¢ i hipertekstowos¢
znosi (kasuje) istotnos¢ warunku funkcjonalnego i strukturalnego zwienczenia. Rame¢ tekstowa
(wideo)blogu stanowi jego interfejs.

(Wideo)blog zawiera element gltéwny, tj. zamieszczane wzglgdnie regularnie wpisy lub
filmy, oraz formy wypowiedzi wobec niego podrzg¢dne i funkcjonujace jako odrgbne gatunki,
np. w ramach zaktadek, ale takze poza nimi, takie jak: zapowiedz, biogram/charakterystyke
autora, recenzj¢, podcast, komentarze uzytkownikow, topczat, wykaz polecanych stron, infor-
macje statystyczne. Uktad elementéw kompozycyjnych ma charakter koncentryczny; cztonem
glownym 1 obligatoryjnym jest blog-wpis/wpisy czy wideoblog-film/filmy, elementami za$
wzglednie trwale wspotwystepujacymi sa wymienione komponenty, ktore maja ustabilizowana
budowe i funkcj¢ w (wideo)blogu jako calosci, sa tez podporzadkowane jego funkcji globalne;.
Konstrukcja (wideo)blogu jest wigc zaplanowana i uporzadkowana, cho¢ otwarta, co wynika
z istoty Internetu. Kazdemu sktadnikowi mozna przypisa¢ wilasng rol¢ oraz rol¢ w ramach ca-
tosci. Komponenty sktadajg si¢ na spdjny, ale ztozony przekaz, przedstawiajacy autorska wizjeg
$wiata. Takze komentarze uzytkownikow, ktore sa obligatoryjna czg¢scia (wideo)blogow, oraz
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funkcja topczatu, bedacego rodzajem komentarza na zywo, zdaja si¢ t¢ wizj¢ wspiera¢ poprzez
tworzenie wspolnotowosci.

(Wideo)blog nie moze by¢ utozsamiany jedynie z wpisami lub filmami nastgpujacymi po
sobie w kolejnosci od najnowszego do najstarszego. Jako forma komunikacji sieciowej (wideo)
blog ma zawsze wzglednie trwale wspotwystepujace ze sobg inne komponenty. Ich rodzaj jest
zalezny od odmiany (wideo)blogu, ale wzglednie staty jest schemat kompozycyjny, w ktorego
centrum s3 wpisy/filmy (wideo)blogera, stanowiace i jadro przekazu o charakterze autoprezen-
tacyjnym, i pretekst do wystapienia innych, stale wspotwystepujacych komponentow, pozwa-
lajacych realizowaé¢ (wideo)blogowi jako catosci funkcje fatyczna, podstawowa dla tego typu
przekazow, i zalezng od niej funkcje¢ komercyjna. Obie stanowia o istocie (wideo)blogowania.
Z sieciowego usytuowania przekazu wynika hipertekstowos¢ i interaktywnos¢, te za$ cechy wy-
muszaja w konsekwencji otwarto$¢ (wideo)blogdéw, brak zwienczenia, state bycie tworem in
statu nascendi.

(Wideo)blogi nie spetniaja wszystkich wymogow bycia gatunkiem w formie kolekcji:

,,Trudno mowié np. o wyraznej delimitacji [...] tekstow w przypadku form wypowiedzi funkcjo-
nujacych w internecie. Nie musi to by¢ jednak kategorycznym argumentem przemawiajagcym za
odrzuceniem koncepcji gatunku w formie kolekcji w analizie genologicznej blogu. Wojtak wyja-
$nia zasadnos$¢ zastosowania w tych badaniach pojecia kolekcji, twierdzac, ze jest ono przydatne
w analizie »niektorych gatunkéw wypowiedzi, wielosktadnikowych, ale tworzacych komunika-
cyjna cato§é« (Wojtak, 2006, s. 143). Wydaje sig, ze blog jest wlasnie takim wielosktadnikowym,
heterogenicznym gatunkiem, ktérego posta¢ moze by¢ dodatkowo modyfikowana dzigki mozliwo-
$ciom technologicznym” (Akram, 2018, s. 70).

Powtarzalnos¢ uktadu i kolekcji w wideoblogach sportowych czy blogach poradniczych, ich
niesumaryczna izofunkcyjnos¢, a takze genologicznie (nie: komunikacyjnie) zdeterminowana
wielostylowos$¢, pozwalajg widzie¢ w nich gatunek w formie kolekcji. Wzglednej stabilizacji
ulega rowniez struktura (wideo)blogdéw w Swiadomosci nadawczo-odbiorczej. Ksztattowanie si¢
gatunkéw w formie kolekcji ma bowiem procesualny charakter:

W opisie gatunkow trzeba uwzgledni¢ zréznicowany zakres ich komplikacji. [...] Z moich ob-
serwacji réznych konkretnych przestrzeni logosfery wynika, ze funkcjonuja w nich gatunki 13-
czone w kolekcje, czyli zbiory izofunkcyjnych gatunkéw trwale wspotwystepujacych. Jesli reguty
komunikacyjne doprowadza do utrwalenia si¢ schematdéw strukturalnych takich catosci, powstaje
gatunek w formie kolekeji” (Wojtak, 2014, s. 97).

To, co poczatkowo wydaje si¢ wigc mgltawicowe, rozproszone, luzno ze soba potaczone, kie-
dy jest wielokrotnie powielane, zaczyna by¢ postrzegane jako struktura przewidywalna, wrecz
schematyczna, jako swoista jednos¢ w wielo$ci, a jej funkcjonalnosci nie maci ani otwarto$¢
formy, ani brak zwienczenia. To bowiem wyrdzniki wszelkich form sieciowej komunikacji.

Wykorzystanie koncepcji kolekcji gatunkow

Obok gatunku w formie kolekcji kolejnym waznym terminem przydatnym w analizie przestrze-
ni medialnej jest kolekcja gatunkow. Na gatunek w formie kolekcji sktadaja si¢ gatunki trwa-
le wspotwystepujace, zbior ten ma kompozycyjne i strukturalne zwienczenie (Wojtak, 2006,
s.145), natomiast kolekcja gatunkow, jak pisze M. Wojtak (2019, s. 276):

,oznacza jedynie wspotwystepowanie zwigzane z okreslong funkcja ogodlng czy tez uposazeniem
dyskursywnym i sprawia, ze w ramach gatunkoéw ztozonych uwyrazniaja si¢ genologiczne formy
otwarte. Kazdy ze sktadnikow zachowuje pelna autonomig, gdyz brak takiemu zbiorowi zwien-
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czenia strukturalnego. O byciu kolekcja decyduje izofunkcyjno$é i wspotwystepowanie w obrebie
okreslonego scenariusza komunikacyjnego”.

Koncepcja Marii Wojtak poswigecona wielogatunkowosci moze by¢ niezwykle przydatna do
zbadania telewizyjnej transmisji sportowej, a wlasciwie blokoéw meczowych/transmisji/relacyj-
nych. Brak nazwy dla analizowanego wycinka przekazu telewizyjnego to pierwszy dowdd na
kolekcje gatunkow. Nadawca medialny w ramowkach nie okresla tozsamosci tego rodzaju frag-
mentow strumienia telewizyjnego przez wyrazng nominacj¢ — opisywane bywaja one najczesciej
przez wskazanie rodzaju zawoddw: mecz/bieg poscigowy etc. oraz petnej lub skrdconej nazwy
calego wydarzenia sportowego, np. Lyzwiarstwo figurowe Final Grand Prix w Turynie — pro-
gram dowolny solistek; Mundial 2022 — Y finalu; Siatkowka mezczyzn: PlusLiga: mecz PGE
Skra Belchatéow — LUK Lublin®. Ani bieg po$cigowy, ani mecz, ani mundial nie sg nazwami z ob-
szaru genologii medialnej. Zdarza si¢, ze wykorzystywane sg roéwniez okreslenia typu: studio
meczowe, studio mundialowe’ etc.

Poddany analizie wycinek przekazu, cho¢ nie posiada swojej nazwy gatunkowej, mozna
uzna¢ za telewizyjng transmisje sportowa w ujeciu szerokim (sensu largo)?, ktora obejmuje caty
czas antenowy poswiecony danemu wydarzeniu sportowemu dostepny w bezposrednim przeka-
zie ,,na zywo”. Sktada si¢ na nig wiele elementow, odrebnych gatunkow, ktore tworza kolekcje.

Telewizyjna transmisja sportowa to przekaz zlozony semiotycznie niejako z dwu warstw:
jedna taczy sie z wydarzeniami dziejacymi si¢ na boisku, druga za$ to telewizyjna adaptacja’.
Dla badacza mediéw dostepna analitycznie jest jedynie warstwa adaptacyjna, na ktorg sktadaja
si¢ kody: wizualny (przekazywany obraz); audialny (odglosy rejestrowane podczas transmisji,
jak np. okrzyki kibicow, trenerow, pitkarzy); werbalny (oralny — nadawca jest dziennikarz i eks-
pert relacjonujacy wydarzenie); piSmienny (informacje pochodzace od realizatora, np. wynik
meczu, statystyki meczowe). I. Loewe (2014) nazywa ten przekaz multisemiotycznym, a B. Ja-
rosz (2018a) — multimodalnym. Owa zlozono$¢ semiotyczna sprawia, ze ogladowi naukowemu
poddawane sg wycinki transmisji w zalezno$ci od obranego celu i metody badan. Mediolingwi-
sta bada warstwe werbalna, majac wzglad na multimodalng/multisemiotyczng catos¢.

Transmisja w ujeciu szerokim to byt medialny, ktore stale podlega ewolucji. Na przestrzeni
lat zmieniaja si¢ jej struktura, zakres czy dlugo$¢ trwania. Wplywa na to przede wszystkim

¢ Podane przyktady zaczerpnigto z ramowek publikowanych na stronach stacji telewizyjnych: www.tvp.pl;
www.sport.tvp.pl; www.polsatsport.pl w grudniu 2022 r.

7 W przypadku okreslenia studio jest nieco inaczej — mamy bowiem do czynienia ze swoistym rozszerze-
niem, przesuni¢ciem semantycznym i zmiang znaczenia leksemu studio z nazwy przestrzeni na nazwg (para)
gatunkowa. Jeszcze w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego (Dubisz, 2003) definicja wskazywata na: ‘izo-
lowane akustycznie pomieszczenie, wyposazone w odpowiednig aparature, przeznaczone do nagran dzwigko-
wych, audycji radiowych lub telewizyjnych, do krecenia filmow itp.’. W mtodszym o kilka lat Wielkim stowniku
Jezyka polskiego (Zmigrodzki, b.d.) jedno ze znaczen rzeczownika studio, cho¢ opatrzone kwalifikatorami
socjolektalnymi (radiowe, telewizyjne) i potocznym, wskazuje wlasnie na aspekt genologiczny: ‘czgs¢ relacji
z imprezy sportowej lub artystycznej, zawierajaca komentarze, dyskusje, wywiady i inne materiaty dotyczace
danego wydarzenia, nadawana z siedziby stacji telewizyjnej albo z innego miejsca w poblizu tego, w ktorym
odbywa si¢ dana impreza’.

8 Okreslenie transmisja w ujeciu szerokim (sensu largo) zaklada, ze istnieje takze transmisja w ujeciu
waskim (sensu stricto), ktora w pewnym uproszczeniu tozsama jest z relacja, ta za$ — jako gatunek — wchodzi
w sktad omawianej kolekcji (transmisji w ujeciu szerokim).

° B. Jarosz mowi o warstwie pierwotnej, naturalnej oraz naddanej (2018a, s. 37).
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powszechna komercjalizacja i mediatyzacja sportu (Loewe, 2020). Prowadzone od ponad 10 lat
badania dotyczace statutu genologicznego tego fragmentu strumienia telewizyjnego pokazuja,
ze zwlaszcza w strukturze transmisji sensu largo dochodzi do licznych zmian. O ile w przypadku
poczatkowych badan nazwanie wskazanego obszaru kolekcja gatunkow bylo posunigciem dosc¢
ryzykownym (Grochala, 2015, 2016), o tyle obecnie narzedzie zaproponowane przez M. Wojtak
bardzo dobrze sprawdza si¢ do ,,0kietznania” zlozonosci genologicznej transmisji, zwtaszcza
»transmisji maksymalnych”, czyli takich, ktore poza bezposrednig relacja z danego wydarzenia
sportowego obejmuja takze czas antenowy przed relacja i po niej. Nadal jednak, cho¢ coraz
rzadziej, mozna w raméwkach telewizyjnych znalez¢ relacje z zawodow pozbawione obudowy
studyjnej, zwlaszcza w przypadku mato popularnych dyscyplin lub niskiej rangi rozgrywek (Ja-
rosz, 2018b, s. 585).

Wskazane przez M. Wojtak cechy kolekcji gatunkow skonfrontowano z materiatem empi-
rycznym, tj. transmisjami meczow pitki noznej, ktore — jako ze dotycza dyscypliny najpopular-
niejszej w kraju i na $wiecie — wyznaczaja zasady konstruowania transmisji telewizyjnej; dlate-
go materiat z nig zwigzany mozna uznac za najbardziej reprezentatywny. Nalezy zaznaczyc¢, ze
sam przebieg zawodow sportowych, charakterystyka danej konkurencji etc. wplywaja na ksztatt
transmisji, warto wigc wspomnie¢, ze ujmowanie przekazu medialnego jako kolekcji gatunkow
lub gatunku w formie kolekcji wykorzystywane jest do badania transmisji sportowych dotycza-
cych takze innych dyscyplin niz pitka nozna, czego potwierdzeniem sa analizy relacji meczow
siatkarskich W. Kochmanskiej (2016, s. 167). Rzeszowska badaczka pisze:

Ltelewizyjna relacj¢ sportowa uznaje za gatunek kolektywny, ktdrego wzorzec kanoniczny moze
zaistnie¢ dzigki istnieniu zdarzenia sportowego udostgpnionego w warstwie obrazu, komentarza
don i rzadziej sprawozdania i ktory jest reprezentowany przez rézne wzorce alternacyjne”.

Podobna opini¢ prezentuje I. Loewe (2014), ktora ,.transmisj¢ z komentarzem sportowym
i zespolonym studiem telewizyjnym” uznaje za gatunki ztozone, polegajace na ,,ich koniecznej
kolekcji (swoistej kompozycji szkatutkowej)”.

W aspekcie strukturalnym M. Wojtak wskazuje na brak wyraznego zwienczenia strukturalne-
go jako pierwsza wlasciwos¢ kolekcji gatunkow. Transmisja w ujeciu szerokim konczy si¢ w mo-
mencie, gdy mija czas przeznaczony na ten punkt ramoéwki telewizyjnej. Jednak w przypadku
wspotczesnej telewizji jest to znaczne uproszczenie. W telewizji linearnej ramowka wyznaczata
moment poczatku i zakonczenia danego programu. Jednak dzi$, w epoce ,,synergii telewizji
linearnej i nielinearnej” (Wawer, 2021, s. 215), trudno o wskazanie wyraznych ram czasowych.
Bardzo czgsto transmisja rozpoczyna si¢ na kanale tematycznym (np. TVP Sport), nastepnie
prowadzona jest rownolegle na dwoch kanatach (np. TVP Sport i TVP1), a jej zakonczenie
emitowane jest jedynie na platformie internetowej stacji (sport.tvp.pl). Wszystkie przekazy maja
charakter bezposredni i nadawane sa w czasie rzeczywistym. Nie ogranicza ich czas przeznaczo-
ny na transmisj¢ w danym kanale. Mozliwe sa tez inne uktady, zwtaszcza w przypadku dyscyplin
nieprzewidywalnych czasowo, jak np. snooker. Transmisja meczu moze rozpocza¢ si¢ na kanale
Eurosport 1, a w trakcie by¢ przeniesiona do kanatu Eurosport 2 (o ile program zaplanowany
w ramowce ,,przegrywa’” z atrakcyjno$cia bezposredniej transmisji). To tylko wybrane warian-
ty, ktore mozna mnozy¢, by potwierdzi¢ tez¢ o braku wyraznego zwienczenia strukturalnego
transmisji sensu largo. Zakonczeniem moze by¢ i rozmowa w studiu, i wywiad ze sportowcem.
Trudno nawet wskaza¢ element, ktory dominuje jako zwienczenie strukturalne, czgsto bowiem
przedtuzajace si¢ zawody wymuszaja zmiang siatki kompozycyjne;.

W transmisji w ujgciu szerokim nie jest fatwo wyznaczy¢ wyrazna rame¢ delimitacyjna, co
aczy si¢ $cisle z omowiong powyzej cecha. Zdecydowanie prosciej wyodrebni¢ elementy skta-
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dowe, poszczegolne segmenty, ktore wspottworza transmisj¢. Zalicza si¢ do nich studyjna sy-
tuacja komunikacyjna (studio — por. przypis 3), relacja wlasciwa (transmisja w ujgciu waskim),
felieton, przeglad prasy (mediow)' itd. Trudno jednak wskaza¢ jednoznacznie, ktore elementy
sktadaja si¢ na ramg¢ inicjalng, a ktore na finalng, poniewaz czgsto zalezy to od konkretnych
realizacji.

Bardzo istotny jest aspekt dotyczacy autonomii poszczegodlnych elementow skladowych.
Funkcjonuja one w powiazaniu ze soba, poniewaz dotycza tego samego wydarzenia (elementem
spajajacym jest ten sam temat), ale moglyby wystepowac jako samodzielne byty gatunkowe,
o czym $wiadczy fakt, ze mozna wyodrebni¢ w transmisji takie uksztattowane medialne catosci
genologiczne, jak relacja, sprawozdanie, felieton, wywiad, prognoza pogody, konferencja praso-
wa, dyskusja czy przeglad mediéw spoteczno$ciowych. Gatunki te tworza uktad otwarty, czyli
.kompozycj[¢], w ktorej ulegaja zatarciu zwiazki migdzy poszczegdlnymi sktadnikami, pozba-
wiong wyrazistych konturéw, proporcji, sugerujaca fragmentaryczno$¢ i wieloznacznos$¢ §wiata
przedstawionego” (Stawinski, 1998). Cho¢ mozna uzna¢, ze elementem kluczowym transmisji
jest bezposrednia relacja z zawodow, pozostate segmenty funkcjonuja bez zhierarchizowania,
s niezalezne, moga wystgpowac w niepelnej postaci, swobodnie si¢ ze soba taczy¢ i przenikac.
Wazny jest rowniez kontekst zyciowy gatunku, jego prymarne zastosowanie komunikacyjne.
Jesli uznamy studio za gatunek wchodzacy w sktad omawianej kolekceji, to w przeciwienstwie
do same;j relacji jest to element nieretransmitowany, istnieje tylko ,,tu i teraz”, tylko w momencie
jego nadawania. Stanowi to kolejny dowod na swobodna kompozycje transmisji sensu largo.

Wskazujac na rdznice migdzy gatunkiem w formie kolekcji a kolekcja gatunkéw w aspekcie
pragmatycznym, M. Wojtak zwrdcila uwage na izofunkcyjno$¢ niesumaryczng i sumaryczna.
Granica migdzy nimi jest nieostra, ale wydaje si¢, ze transmisji w ujeciu szerokim blizej do
izofunkcyjnos$ci niesumarycznej — wszystkie sktadniki podporzadkowane sa ,,opowiesci o wy-
darzeniu sportowym”, a rozni je perspektywa ogladu.

Takze ostatni aspekt, stylistyczny, umieszcza transmisj¢ w ujeciu szerokim w obszarze ko-
lekcji gatunkoéw. Nie ma tu bowiem stylowej determinanty genologicznej — styl dopasowany jest
do sytuacji komunikacyjnej i to ona go warunkuje. Sytuacja komunikacyjna zwiazana z trans-
misjg sportowa jest specyficzna — laczy si¢ z komentowaniem, relacjonowaniem na zywo wyda-
rzenia o duzym tadunku emocjonalnym. Powoduje to, ze warstwa werbalna transmisji ma cechy
typowe dla wypowiedzi ustnej: liczne sa btedy sktadniowe (zwlaszcza anakoluty), pojawia sig
leksyka potoczna oraz liczne powtorzenia. Istotny jest rowniez aspekt idiolektalny zwigzany ze
stylem osobniczym poszczegdlnych dziennikarzy, komentatorow i ekspertow. Poniewaz wypo-
wiedz ksztaltowana jest na zywo, a dziennikarz wraz z ekspertem musza ,,wypeti¢” tekstem
co najmniej dziewigédziesiat minut, mozna wskaza¢ charakterystyczne dla poszczegodlnych
0s6b sposoby budowania relacji, jak wykorzystywanie danych statystycznych, odwotywanie si¢
do zyciorysow pitkarzy, cytowanie wpisow w mediach spotecznosciowych itp., dzigki ktérym
dziennikarze staja si¢ rozpoznawalni.

10 Przeglad prasy traktowany jest jako samodzielny gatunek m.in. przez K. Wolnego-Zmorzynskiego
i A. Kaliszewskiego (2006, s. 34). W czasie przejmowania funkcji prasy przez media spoteczno$ciowe mozna
mowi¢ o ewolucji gatunku w kierunku przegladu mediow (spoteczno$ciowych). W programach sportowych
duzo miejsca poswigca si¢ zwlaszcza Twitterowi, ktory jest bardzo chetnie wykorzystywany zar6wno przez
dziennikarzy sportowych, jak i kluby, zawodnikéw etc.
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Zakonczenie

Koncepcja gatunku Marii Wojtak, tak w odniesieniu do wzorca gatunkowego, jego wariantow al-
ternacyjnych, adaptacyjnych, jak i gatunku w formie kolekcji czy tez kolekcji gatunkdéw stanowi
uniwersalne narzgdzie badawcze, ktore z powodzeniem moze by¢ wykorzystywane do analizy
rozmaitych przekazow medialnych. Zaproponowane przez lubelska Badaczke instrumentarium
pozwala bada¢ byty genologiczne zaréowno w mediach tradycyjnych, jak i nowych (nowych)
mediach. Co wigcej, moze przystuzy¢ si¢ badaniom komparatystycznym dotyczacym funkcjo-
nowania tych samych gatunkéw lub ich odmian w réznych przestrzeniach medialnych. O tym,
ze badania nad gatunkami sg caly czas wazne dla badaczy mediow, §wiadczy m.in. fakt, ze sami
odbiorcy potrzebuja kwalifikacji genologicznych. Wigcej, patrza na gatunki, cho¢ w sposob nie-
uswiadomiony, przez pryzmat omowionych wyzej czterech aspektéw wzorca wskazanych przez
M. Wojtak.
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