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STRESZCZENIE

Celem oméwionego w tekécie badania bylo ujecie komiksu w kategoriach gatunku jako kolek-
cji. Pojecie to w swojej koncepcji badawczej zaproponowata Maria Wojtak. Autorka niniejsze-
go tekstu wychodzi z zatozenia, ze w komiksie jako gatunku ztozonym moga by¢ realizowane
gldwne zatozenia wspomnianej teorii. Koncepcje zaproponowane przez Mari¢ Wojtak, wyroste
na gruncie lingwistyki, moga by¢ przydatne dla badaczy komiksow. Metody badan: W badaniu
zastosowano metodg¢ analizy komiksoznawczej i kulturowej w swietle mediolingwistyki. Bada-
nie ma charakter wstgpny i jest proba aplikacji narzgdzi genologicznych na gruncie rozwazan
komiksoznawczych, wytaniajacych si¢ z nauk o kulturze. Wyniki i wnioski: Autorka doszta do
wniosku, ze wychodzac z zatozen nauk genologicznych, mozna zastosowac koncepcje¢ gatun-
ku w formie kolekcji do badan komiksoznawczych. W komiksach ujawnia¢ si¢ bedg rowniez
kolekcje gatunkow. Oryginalno$é i warto$¢ poznawcza: Artykul jest pierwszym badaniem
probujacym ujaé komiks w kategoriach wyrostych z mysli profesor Wojtak. Otwiera to szero-
ka perspektywe badawcza, ktora pozwala na rozwazenie aplikacji innych koncepcji i narzedzi
mediolingwistycznych w badaniach komiksow.
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Kzzysztof Teodor Toeplitz napisat ksiazke Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku
rtystycznego (1985), co stalo si¢ zalgzkiem wielu dyskusji wokot gatunkowosci komiksu.
Autor ktadl nacisk na bogaty zbiér odmian komiksu. ,,Komiks prezentuje si¢ jako rozwinigty
system znakow, ktorych czytelno§¢ wynika zarowno z kontekstu, w jakim wystepuja, jak i ze zna-
jomosci ich sformalizowanego charakteru, czyli zawartego w nich kodu” (Toeplitz, 1985, s. 52)
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— pisal, akcentujac wielotworzywowo$¢ i zdywersyfikowanie gatunku. Podkreslal, ze ,,w sztuce
tej raz po raz pojawiaja si¢ zdarzenia, wymykajace si¢ Scistym kategoryzacjom, efekty nieoczeki-
wane” (s. 53). Temat ten podejmowat takze Jerzy Szylak w wigkszosci swoich ksigzek. Ostatnio
badat pojecie powiesci graficznej, przez jednych uznawane za synonim pojecia komiks, przez
innych za odmiang, gatunek komiksu. W opracowaniu Cos wigcej, czegos mniej. W poszukiwaniu
formuty powiesci graficznej w komiksie 1832—2015 (2016), podejmujac si¢ proby opisania i ska-
talogowania (otwartego) zbioru kanonicznych powiesci graficznych, Szytak zwraca uwage na
ogromne zréznicowanie form komiksowych (réwniez proto-, pro- i parakomiksowych).

Proponuje¢ jednak spojrze¢ na komiks jako gatunek z nieco innej perspektywy. Do tej refleksji
sktonita mnie lektura tekstu Marii Wojtak Gatunek w formie kolekcji a kolekcja gatunkow (2006),
po ktorej zadatam sobie pytanie: czy mozna bada¢ komiks jako gatunek w formie kolekcji? Po-
dejme si¢ wigc proby ujecia, przynajmniej czesciowo, komiksu w kategoriach zaproponowanych
przez Wojtak i postaram si¢ podazy¢ tropem kolekcji. Jako kulturoznawczyni i komiksoznaw-
czyni w badaniu beda mi towarzyszyty narzedzia wlasciwe dla tych dyscyplin, ktore doswietlone
zostang metodologia genologiczna. Koncepcje zaproponowane przez Marie Wojtak, wyroste na
gruncie lingwistyki, moga by¢ dla badaczy réoznych medidéw przydatnymi narzgdziami analiz
zjawisk genologicznych (Ptaszek, 2017). Poniewaz koncepcje badaczki sa bardzo szczegdtowe
i rozbudowane, w niniejszym teks$cie podejm¢ si¢ wylacznie zadania przedstawienia komiksu
jako gatunku w formie kolekcji. Badanie ma charakter wstepny i jest proba aplikacji narzedzi
genologicznych do rozwazan komiksoznawczych, wyltaniajacych si¢ z nauk o kulturze. Nalezy
zaznaczy¢, ze w artykule przedstawione zostang propozycje dotyczace wylacznie poszukiwania
sladow gatunku w formie kolekcji. Badanie jest zredukowane do podstawowych wyznacznikdéw
gatunku w formie kolekcji i nie obejmuje poglebionej analizy genologicznej ze szczegdtowa
charakterystyka wszystkich aspektow.

W niniejszym tekScie postaram si¢ syntetycznie przedstawi¢ rozpatrywane zagadnienie
w kilku krokach:
1. przypomnie¢ pojecie gatunku w formie kolekcji w ujeciu Marii Wojtak;
2. rozwazy¢ zastosowanie tej koncepcji w badaniach nad komiksem,;
3. przeanalizowac sposob realizacji kolekcji w konkretnym teks$cie komiksowym: Zabojczy

zart Alana Moore’a (Moore & Bolland, 2012).

Kolekcja jako koncepcja badawcza

Pojecie kolekcji pojawia si¢ w wielu naukach i koncepcjach. Sama Maria Wojtak sigga po nie
do tekstologii i spostrzezen Jerzego Bartminskiego i adaptuje je na swoje potrzeby w badaniach
genologicznych. Ja postapi¢ podobnie w niniejszym opracowaniu. Wpierw jednak zbior¢ pod-
stawowe zagadnienia zwigzane z tym pojeciem. Kolekcja na gruncie nauki o tekstach postrze-
gana jest nastgpujaco:

,»,Rama, ktora umozliwia taczenie segmentéw tekstu, bywa kompleks, kolekcja, pojecie ogdlne;
takze — sekwencja zdarzeniowa, w ktdrej cztony sa przytaczane na zasadzie nastepstwa czasowe-
go. [...] Kolekcja jest zespot elementow [...] wystepujacych w jednym miejscu, w jednym czasie
i petnigcych podobna funkcje. Moga one tworzy¢ uklady otwarte i zamknigte. Pierwsze oparte sa
na sktadnikach réwnorzednych, ktore nie podlegaja wewngtrznemu uporzadkowaniu. Tekst oparty
na wzorcu kolekcji przyjmuje w efekcie charakter uktadu kumulatywnego i moze by¢ wydtuzany
i rozbudowywany o nowe elementy. Sktadniki kolekcji moga w tekstach ujawnia¢ wewnetrzne
uporzadkowanie” (Bartminski & Niebrzegowska-Bartminska, 2009, s. 180).

Studia Medioznawcze 2023, tom 24, nr 1 (92), s. 95-108 https://studiamedioznawcze.eu



Matylda Sek * Komiks jako gatunek w formie kolekcji — rozwazania wstepne

Warto podkresli¢, iz Bartminski rozpatruje kolekcje w tekscie uyymowanym jako struktura
tematyczno-rematyczna (spojnosciowa), makroznak zorganizowany catosciowo (Bartminski,
1990, s. 155). ,,Tekst jest polem, na ktorym sktadniki znaczenia mozna obserwowaé¢ w dziataniu.
Jest polem aktualizacji cech semantycznych stowa, ich linearyzacji dostosowanej do intencji
komunikatywnej nadawcy” (Bartminski, 1990, s. 155). Zar6wno komiks, zwlaszcza kadr — naj-
mniejsza catostka znaczeniowa w komiksie — jak i plansza zostang potraktowane jako makro-
znaki. Idea kolekcji rozpatrywana w niniejszym tekscie odbiega daleko od propozycji Bartmin-
skiego (1990), ktory poszukuje kolekcji tematycznych stéw w tekstach (ustnych i pisemnych).
Ja wychodz¢ od koncepcji zaproponowanej przez Mari¢ Wojtak, ktora mysl o kolekcji wplotta
w wiele swoich badafn. Zmieniam ja jednak, patrzac na nig z perspektywy komiksoznawczej
i kulturoznawczej. Komiks jest bogaty w konotacje i nawigzania do réznych utworéw wszyst-
kich dziedzin tworczosci. Czerpie z tradycji literatury, sztuki, filmu, fotografii, infografiki. Jest
tworem o charakterze ztozonym i w moim przekonaniu mozna go potraktowaé¢ w kategoriach
kolekcji. Kolekcja w tym przypadku obejmuje dwie kategorie elementow: wizualnych i werbal-
nych, na najwyzszym poziomie uporzadkowania.

Postaram si¢ zebra¢ i uporzadkowa¢ mysl lubelskiej badaczki; zanim jednak przejde do
pojecia gatunku w formie kolekcji, pragne przypomnie¢ jeszcze kategori¢ aspektu. Maria Woj-
tak definiuje aspekty jako komponenty wzorca gatunkowego, ktore pozwalaja na mapowanie
gatunku w konkretnych realizacjach tekstowych. Wymieni¢ tu mozna za autorka Gatunkow
prasowych cztery aspekty wzorca gatunkowego (Wojtak, 2004, s. 16—17): aspekt strukturalny,
czyli model kompozycyjny tekstu, architekture, rame i relacje w tekscie; aspekt pragmatycz-
ny zwracajacy uwage na cel komunikatu, obraz nadawcy i odbiorcy; aspekt poznawczy, czyli
tematyke i sposob jej przedstawiania, punkt widzenia, hierarchi¢ warto$ci; ostatni aspekt sty-
listyczny podkresla cechy strukturalne w $wietle pragmatycznym. ,,W przypadku gatunkow
opartych na wigcej niz jednym kodzie [...], jedne aspekty moga by¢ bardziej wyraziste, a inne
mniej” — podkresla Grzegorz Ptaszek (2017, s. 31). Zwraca on uwage takze na to, ze ,,aspekt
stylistyczny w przypadku gatunkéw narracyjnych uwidacznia si¢ w sposobie opowiesci” (Pta-
szek, 2017, s. 31), co w perspektywie badan komiksow, ktore sa sztuka narracyjna, jest bardzo
wazne. Nawigzuje rowniez do badan Koziela i Wolnego-Zmorzynskiego, ktorzy, piszac o ga-
tunkach operujacych obrazem, konstatuja, ze styl wypowiedzi buduje pojedynczy obraz lub ich
sekwencja (Ptaszek, 2017).

Gatunek w formie kolekcji

Koncepcja genologiczna Wojtak solidnie osadzona jest w rzeczywisto$ci komunikacyjnej, ba-
daczka zwraca uwage na gatunkowe uwiktania komunikacyjne. Sigga po Bachtinowskie pojecie
gatunku zlozonego (ktore nota bene przywolywane bywa w kontek$cie badan nad komiksem).
Wojtak ze zbioru gatunkéw ztozonych wydziela grupg twordw, ktére okresla gatunkiem w for-
mie kolekcji. Podejscie takie uznaje za bardziej precyzyjne i rozwijajace pole badan gatunko-
wych (Wojtak, 2006, 2011a).

Gatunek w formie kolekeji tworzy odrgbny byt genologiczny, jest cato$cig, na ktdra sktadaja
si¢ rozne gatunki wspotwystepujace trwale, i ma strukturalne (tj. kompozycyjne) i funkcjonalne
zwienczenie. ,,Zwienczenie strukturalne oznacza przede wszystkim wystgpowanie wyrazistej
ramy tekstowej (zwlaszcza w inicjalnej przestrzeni tekstu) oraz okreslonej zasady kompozycy;j-
nej” (Wojtak, 2011a, s. 45). Wojtak wymienia tu kompozycj¢ sylwiczng, uktady blokowe, struk-
ture opartg na kontaminacji. Zwienczenia funkcjonalnego poszukujemy w realizacjach gatunku
i w jego globalnej funkcji, czyli holistycznym zadaniu komunikacyjnym, ktore ,,zwykle nie jest
prosta suma funkcji gatunkow tworzacych kolekcje” (Wojtak, 2011a). Uktady te moga by¢ reali-
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zowane na skutek wynikania hierarchicznego, koniunkcyjnego lub subsydiarnego. Przygladajac
si¢ komiksowi jako gatunkowi w formie kolekcji, postaram si¢, w drugiej czgsci tekstu, zwrocié
uwage na elementy zaréwno strukturalne, jak i funkcjonalne, najpierw na poziomie ogdlnym,
a nastepnie na poziomie konkretnej realizacji. Zwtaszcza ze Wojtak (2006) podkresla, ze ,,owym
»zespolem przedmiotow« moga by¢ wypowiedzi rozpatrywane zaréwno jako realizacje wzor-
cow gatunkowych, jak i gatunkowe schematy” (s. 144).
Wedlug Wojtak (2011a, s. 47) cechami gatunku w formie kolekcji sa:

1. struktura:

zwienczenie strukturalne,

rama delimitacyjna,

dominanta kompozycyjna,

wzgledna autonomia komponentow;
2. aspekt pragmatyczny:

izofunkcyjno$¢ niesumaryczna;
3. aspekt stylistyczny:

wielostylowo$¢ obramowana genologicznie.

Do sygnalow poczatku mozna zaliczy¢ roznorodne sktadniki paratekstu, z kolei sygnaty
konca bgda stanowity klas¢ otwarta. Wspomniana juz wezesniej segmentacja wypowiedzi two-
rzacych kolekcje rowniez bedzie wyraznie zasygnalizowana. Wazna zatem bedzie tutaj ,,siatka
kompozycyjna, decydujaca o architektonice catosci” (Wojtak, 2006, s. 145). To witasnie sposob
konstruowania wypowiedzi komiksowej zwraca szczegdlnie uwage w $§wietle pojecia kolekcji.
Mamy tu bowiem do czynienia ze zbiorem sktadnikow, ktore wzajemnie si¢ dopetniaja i pelnia
funkcje komunikacyjne. Struktura ta jest tym wyrazniejsza, ze uobecniona w graficznej formule
wypowiedzi.

Za Bartminskim Wojtak (2011b) przypomina, ze ,,Poj¢cie kolekcji funkcjonuje w ramach
polskiej tekstologii jako jeden z typow ramy, ktéra umozliwia nam lacznie segmentow tekstu.
[...] Jest to zespol elementow [...] wystepujacych w jednym miejscu, w jednym czasie i pel-
niacych podobng funkcje.” (s. 69). O elementach tworzacych kolekcje Wojtak pisze: ,,wspot-
wystepuja w ramach okreslonego konceptu poznawczego, odnosza si¢ w pewnych zakresach
do rzeczywistos$ci analogicznej [...] 1 petnia funkcje¢ eksplikacyjna w relacjach wzajemnych,
stuzac jednoczesnie objasnianiu istotnych zjawisk komunikacyjnych” (2011b, s. 69). Idac tym
torem, chcialabym uja¢ wszystkie elementy tworzywa komiksu w ram¢ poznawcza, zespol
sktadnikow przestrzeni poznawczej. Przyjmuj¢ wige, ze komiks jest gatunkiem wypowiedzi,
zanurzonym w dyskursie rozumianym za Wojtak jako praktyka komunikacyjna, rodzaj aktyw-
nosci spoteczne;j.

Zaznaczy¢ nalezy, ze operuj¢ tutaj na pewnym poziomie abstrakcji, schematu, ktory w prak-
tyce komunikacyjnej ulega wielu przeobrazeniom i zmianom. Zwtlaszcza jesli mowa o komiksie,
ktory w swoich odmianach gatunkowych jest niezwykle réznorodny, czgsto daleki od wzorca
gatunkowego. Przyjmuj¢ wysoki stopien uogdlnienia i uproszczenia w celu zarysowania tylko
podstawowych cech i komponentow w komiksie — gatunku w formie kolekcji. R6znorodnosc¢
zarowno komiksowych tworéw gatunkowych, jak i ich realizacji bedzie zwigzana ,,ze sposobem
funkcjonowania poszczegdlnych aspektow wzorca gatunkowego i odpowiadajacych mu komu-
nikatow, lecz takze z wariantywnoscia wzorcow” (Wojtak, 2011a, s. 49).

Komiks jako gatunek w formie kolekcji
Komiks jako gatunek wypowiedzi jest utrwalony w praktyce komunikacyjnej. Wywodzi
si¢ z prasy, gdzie stale jest obecny, chociaz jego oblicze zmieniato si¢. Pierwsze komiksy
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z serii Yellow Kid opowiadaly o zyciu codziennym nowojorczykow, przekazywaly nowinki
z miasta, czasem miaty charakter komentujacy. Ukazywaly si¢ w formie zar6wno paskow,
jak i plansz. Czasem byly potaczone z komentarzem (artykutem), czasem funkcjonowaty
jako byt osobny (samodzielny). Nast¢pnie komiks zaczat ukazywac si¢ w formie serii zeszy-
tow, a wreszcie jako odrgbne utwory, powiesci graficzne. Wszystkie jednak te odmiany maja
wspolne elementy i funkcjonuja w duzym stopniu w dyskursie rozrywkowym (zaznaczam,
ze nie tylko).

Komiks jest tworem ztoZzonym, a jego podstawowe tworzywa sensotworcze to stowo i ob-
raz. Wojciech Birek jako wyrdzniki komiksu, sposrod innych gatunkéw ztozonych o podobnym
ksztatcie, wymienia: kompozycyjna wspotobecnos¢ kadrow w planszy; rozproszenie funkcji
tworzywa stownego; funkcje znaczeniotworcze czcionki; paraikoniczne denotacje ekspres;ji (fi-
zycznej 1 emocjonalnej) bohaterow; zwigzek migdzy warstwa znaczeniowg a sposobem ilustro-
wania (forma); fragmentaryczna narracj¢ angazujaca czytelnika (Birek, 2012). Badacz podkresla
W ten sposob warstwe i ikoniczna, i werbalng tekstow.

Jako gatunek syntetyczny komiks faczy w sobie sktadniki systemow i podsystemow, symul-
tanicznie dekonstruuje stare systemy i tworzy nowe postacie jakosciowe. W efekcie uzyskujemy
znaczaca cato$¢, inna niz systemy, z ktorych zostata zsyntetyzowana (Helman, 1980). Jak pod-
kres$laja badacze, komiks jest samodzielnym medium, gatunkiem osobnym, autonomiczna dys-
cypling i dziedzing sztuki oraz wypowiedzi (Birek, 2012; McCloud, 2015; S¢k-Iwanek, 2021).
Zdaje si¢ zatem, ze myslenie o komiksie w kategoriach kolekcji jest tropem wlasciwym, choc¢
zapewne wymaga nieco innej perspektywy niz spojrzenie np. na gatunki medialne. Zwlaszcza ze
pojecie kolekcji wytonilo si¢ z potrzeby ,,znalezienia formuty interpretacyjnej dla wypowiedzi
polimorficznych” (Wojtak, 2019a).

Podstawowych sktadnikow komiksu wcale nie jest mato: ,,Komiks jest to graficzna sztuka
narracyjna z dziedziny sztuk wizualno-werbalnych. Utwory komiksowe oparte sa na budowie
strukturalnej (o réznym poziomie skomplikowania), operujacej kadrem (najmniejsza catostka
znaczeniotworcza) i plansza. Struktur¢ komiksu tworza uktad i wzajemne relacje elementow
takich jak plansza, kadr, przestrzenie migdzykadrowe, ktore stanowia catos¢. [...] dymki dia-
logowe i myslowe, panele narracyjne czy zwizualizowane onomatopeje” (S¢k-Iwanek, 2021,
s. 77-78). Nalezy podkresli¢, ze kreska, plama i tworzywo stowne roéwniez wpisuja si¢ w ten
zbior. To wlasnie ta dwusystemowos$¢ i mnogos¢ sktadnikow komiksu, a takze wzglgdna trwa-
os¢ wigkszosci wymienionych komponentow sklonita mnie do ujmowania komiksu jako gatun-
ku w formie kolekcji.

Rama tekstu w komiksie jest wielopoziomowa. Na pierwszym poziomie znajduje si¢ kadr
jako najmniejsza czastka znaczeniowa w komiksie. Bardzo czgsto juz w kadrze znajdziemy
znaczacy zbior elementéw charakterystycznych dla komiksu: w rysunek bedacy fragmentem
narracji wpisane sa postacie bohaterow badz lokacje, pojawiaja si¢ dymki i panele narracyjne.
Juz na tym poziomie rozpoczyna si¢ budowa senséw w komiksie, sg one jednak zalezne od
jego pozostatych kadrow i sktadnikow w relacjach zaré6wno paradygmatycznych, jak i syntag-
matycznych.

Wriasciwa intencja nadawcza wylania si¢ z potaczenia kadroéw, czy to w pasek komisowy, czy
w planszg, a nawet w zeszyt czy album komiksowy. To narracyjny charakter nadaje wlasciwy
ci¢zar komiksowej substancji. Narracja ta moze oczywiscie by¢ widoczna rdwniez w obregbie
jednego kadru obejmujacego cata plansze (splash page) lub rozktadowke (spread page). W tego
typu konkretyzacjach czgsto juz na pierwszy rzut oka wida¢ charakterystyczne cechy gatunku
jako kolekceji. Komiks mozna wigc rozpatrywacé, z jednej strony, jako makroznak, strukture te-
matyczno-spdjnosciowa — makrokompozycj¢, w ktorej bedziemy zwraca¢ uwage na komiks jako
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calos¢ 1 wszystkie jego komponenty. Z drugiej strony wylania¢ si¢ bedzie mikrokompozycja —
czyli wizualne rozmieszczenie wszystkich sktadnikéw planszy (Michalewski, 2009). Struktura
kompozycyjna planszy komiksu ztozonej z kadrow, ktore nastgpujac po sobie, opowiadaja jakas
historig, czgsto przy pomocy stow ujetych w formy chmurowe, sprawia, ze czytelnik bez trudu
identyfikuje utwor jako komiks. To wlasnie ten charakterystyczny uktad bedzie dominantg kom-
pozycyjna.

Poszczegoblne elementy, z ktorych sktada si¢ plansza (rys. 1), s3 wzglednie autonomiczne wo-
bec siebie; kadr moze stanowi¢ panel obramowany (A) lub bez ramy (B), znaczace moga by¢ prze-
strzenie mi¢dzykadrowe, moze wystgpowac rama zewnetrzna, kadr moze sigga¢ rowniez do kra-
wedzi strony. Poszezegolne kadry moga mie¢ rézne wielkosci i ksztatty (rys. 1). Ich uklad zalezy
od intencji nadawczej i stylistyki, podlega on jednak rowniez regutom logiki tworzenia tekstow ko-
miksowych, tak aby finalnie wytonit si¢ z nich ikonotekst. O komiksach jako o ikonotekstach pisat
Jerzy Szytak (2014). Nie wszystkie komponenty trwale musza zaistnie¢, konstruowanie komiksu
,jest zawsze rezultatem pewnej selekcji, proces jego tworzenia ma charakter redukcyjny” (Gasow-
ski, s. 83), beda one jednak wchodzily ze soba w reakcjg, by wzajemnie si¢ uzupetniac i wspiera¢
w niesieniu sensow. W komiksie zwykle to obraz jest gtéwnym nosnikiem tekstu, a stowo ograni-
czone jest do dialogéw (réwniez intrapersonalnych) oraz do zredukowanej narracji i onomatopei.
Siatka kompozycyjna catosci utworu bedzie podporzadkowana gtéwnej koncepcji graficznej, a po-
szczegdlne komponenty bgda realizowane poprzez wynikanie subsydiarne wzglgdem siebie.

Dla komiksu duze znaczenie ma oktadka utworu. Bywa, ze kolejne wydania majg ro6zne
oktadki; takze w ramach jednego wydania znajdziemy dodatkowe oktadki limitowane. Oktad-
ka i teksty jej towarzyszace mozna potraktowac jako parateksty dla tekstu glownego komiksu.
W komiksie znajdziemy czg¢sto rowniez metateksty w postaci wypowiedzi tworcow.

Otwarcie tekstu wlasciwego w komiksie zazwyczaj nastgpuje poprzez uzycie znaczacego
kadru albo planszy. Czgste sa kadry w formule inicjalnej wprowadzajace glownych bohaterow,
miejsce lub nastrdj opowiesci. Lokacj¢ i bohaterow
w charakterystyczny sposob zaznaczaja autorzy zna-
nych przygod Asteriksa i Obeliksa (Goscinny & Ude-

120, 1961-2009). Zawsze na pierwszej stronie komiksu
A znajduje si¢ taka sama mapa Galii pod lupa wskazuja-
ca wioske nieztomnych Galow. Nastepnie pojawia si¢
kadr inicjujacy histori¢: przedstawia codzienno$¢ wio-
ski i wprowadza gtéwnych bohaterow. W pojedynczych
albumach autorzy niekiedy wytamuja si¢ z tej zasady,
B zawsze jednak historia konczy si¢ tak samo — wielka
biesiada na cze$¢ Asteriksa i Obeliksa i kolejnego zwy-
cigstwa. Mamy w tym przypadku do czynienia z budo-
wa klamrowa, wyraznie zaznaczajaca poczatek i koniec
tekstu — przygody. Nastroj w pierwszych kadrach wpro-
wadzany jest czgsto w komiksach o Batmanie, ktore od
samego poczatku zapowiadaja tragiczna, petng grozy,
sensacyjng opowie$¢, niejednokrotnie oddajac glos
narratorowi lub samemu bohaterowi.

Poszukujac wskazywanego przez Wojtak zwiencze-
Rys. 1. Przyktadowa plansza komiksu.  nia strukturalnego, odnajdujemy wyrazista ramg teksto-
Zrodho: Wikimedia Commons. Comics wa oraz ustalong dla komiksu zasad¢ kompozycyjna.
page layout example (n.d.). Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze wlasciwa kompozycja
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planszy powinna zamyka¢ konkretny watek, wypowiedz, koncept wizualny na jednej stronie/
rozktadowce. Struktura kadréw, plansz i wreszcie catych komiksoéw oparta jest na kontaminacji,
czyli potaczeniu elementow réznego pochodzenia.

Maria Wojtak zaznacza, ze w sygnatach poczatku gatunku w formie kolekcji powinna zna-
lez¢ si¢ nazwa gatunkowa. Bardzo rzadko zdarza si¢, aby komiks byt sygnalizowany w tytule.
Sa jednak inne sygnaty w przestrzeni paratekstow, ktore informuja, ze mamy do czynienia z ko-
miksem. Na okladce znajduja si¢ hasta rekomendujace utwor, np. ,,to najlepszy komiks, jaki kie-
dykolwiek czytatem”. Czgsto tez gatunek sygnalizowany jest przez nazwy wydawnictw lub serii
wydawniczych, np. Wydawnictwo Egmont — linia wydawnicza Klub Swiata Komiksu — seria
Mistrzowie Komiksu. W ramach tej linii zostat wydany komiks Alana Moore’a (scen.) i Briana
Bollanda (rys.) Zabdjczy zart (2012), ktory cheiatabym poddac krotkiej analizie w poszukiwaniu
cech gatunku ujetego w formie kolekc;ji.

Komiks Zabdjczy zart jako realizacja gatunku w formie kolekcji

Komiks Zabdjczy zart to utwoér zaliczany do kanonu komikséow $wiatowych, nalezacy do
uniwersum Batmana. Wyraznie nakreslony jest jego temat — jest to komiks superbohaterski
opowiadajacy przygody bohateréw DC Comics. Celem utworu jest przedstawienie kolejnej
historii ze §wiata Batmana; w tym konkretnym przypadku jest to opowies¢ o Jokerze, jego
origin story. W komiksie przyblizono posta¢ Jokera i przedstawiono zmienng dynamike jego
relacji z Batmanem; zaréwno Joker, jak i Batman przekraczaja w tej historii swoje granice.
Z uwagi na tres¢ jest to komiks przetomowy, poniewaz wptynat rOwniez na charakter p6z-
niejszych komiksow superbohaterskich. Scenarzysta utworu jest tworca kultowych powiesci
graficznych, Alan Moore. Zaproszenie go do projektu superbohaterskiego byto znaczacym
gestem — wydawcy zwrdcili si¢ do nowej, powaznej, dorostej publicznosci. Komiks jest bru-
talny i peten scen przemocy. Czytelnikiem ma by¢ osoba dojrzata, o wysokiej kompetencji
odbiorczej. Istotng role w lekturze odgrywac¢ ma réwniez zanurzenie w uniwersum Batmana
i znajomo$¢ kontekstu.

Zabojczy zart ukazat si¢ w Polsce w 1991 roku naktadem wydawnictwa TM-Semic; po raz
drugi, w 2012 roku, opublikowal go Egmont. Jako przedmiot analizy wybratam wydanie dru-
gie. Nalezy wspomnie¢, ze rozni si¢ ono od pierwszego rekoloryzacja catosci przez Bollan-
da. Wydanie drugie opatrzone jest takze wstepem Tima Sale’a, jednego z najbardziej znanych
przedstawicieli §wiatowego komiksu. Zawiera dodatki, ktore nie sa niezbywalng czgécig utworu.
Trwale zwigzany z treécig jest natomiast rysunek z oktadki, ktory we wszystkich wydaniach jest
identyczny.

Oktadka przedstawia Jokera, gtdwnego antagoniste Batmana, ktory robi zdjecie odbiorcy, ze
stowami ,,USmiechnij si¢!” (rys. 2). Juz w ten sposob ujawnia si¢ interakcyjny charakter komik-
su. W polskim wydaniu (drugim) na oktadce znajdujg si¢ parateksty — rekomendacja stynnego
rezysera Tima Burtona: ,,Uwielbiam ten album. To mdj ulubiony komiks. Pierwszy, ktéry po-
kochatem”. W dolnym rogu umieszczono logo wydawcy DC Comics. Procz tego inng czcionkg
zapisany jest tytul, nazwiska tworcOw oraz autora wstepu.

Na poczatku woluminu znajdujg si¢ strony zawierajace informacje o wydawcy, stopke redak-
cyjng itd., réznigce si¢ w poszczegodlnych edycjach komiksu. Poniewaz karty te nie sg czegScig
komiksu (ukazywat si¢ rowniez bez nich), poming je w niniejszym opracowaniu.

Komiks Zabdjczy zart skonstruowany jest z tradycyjnych kadrow w formie prostokatow lub
kwadratow, przestrzenie mi¢dzykadrowe sg wolne od napisow i rysunkow, przezroczyste, o jed-
norodnej szerokosci. Wyjatek stanowi tylko kilka kadrow, ktore maja wytraci¢ widza z toku
opowiesci; sg to:
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1. kadr wprowadzajacy Jokera po raz pierwszy
do opowiesci (rys. 3);

2. kadr ukazujacy Jokera na telebimie mowiace-
go ,,To zdecy-yyy-duj si¢. Oszalej!” (rys. 6);

3. kadr ukazujacy narodziny Jokera, gdy ze
zwyklego cztowieka zmienia si¢ w potwora
(rys. 4 —kadr w planszy; rys. 5).

Te trzy kadry zwigzane sa z szalenstwem
Jokera; jego ekspansywna obecnos¢ wykracza
poza kadr i tamie rame catostki (rys. 3—6). We
wszystkich tych kadrach Joker patrzy bezposred-
nio na odbiorce, co sprzyja przykuciu jego uwa-
gi i wzmocnieniu sity komunikatu (spojrzenie
w twarz szalefica). Kadry te, osadzone w mode-
lu interakcyjnym (Slawska, 2014), s3 znaczaco
wigksze od pozostalych i naznaczone wycho-
dzaca poza nie figura Jokera oraz kontrastujaca
z ttem zielenia jego wloséw. Wyraznie ukazana
jest twarz postaci i jego przerazajagca mimika.
Joker patrzy czytelnikowi prosto w oczy. Za-
bieg ten jest celowy, Joker w koncu zwraca sig
bezposrednio do widza — w monologu na jednej
: z ostatnich plansz méwi: ,,Panie i Panowie! Czy-
Rys. 2. Oktadka komiksu Zabdjczy zart (2012). taliScie o tym w prasie! Zadrzycie, gdy ujrzycie

na wlasne oczy ten najrzadszy i najtragiczniejszy

z bledow natury! Przed Wami przecigtny czto-
wiek!” (Moore & Bolland, 2012). W kadrze pojawiaja si¢ inne postacie, ale zgromadzone za pleca-
mi moéwiacego, ktorego twarz skierowana jest do czytelnika. Forma adresatywna — ,,Panie i Pano-
wie”, ,,Zwréccie uwage” — rowniez jest waznym sygnatem interakcyjnym (Slawska, 2014, s. 161).
W monologu pojawiaja si¢ wykrzyknienia, ale i pytania: ,,Pytacie: jak co$ takiego moze zy¢?”,
,,Czy mozna ich potgpiac?”, ,,Nie jest to, z cata pewnoscia, widok dla wrazliwych ludzi, prawda?”
(Moore & Bolland, 2012). Joker uzywa rowniez formuly ,,my”, w celu zjednania sobie czytelni-
ka i wciagnigcia go w swoje szalenstwo (por. Kepa-Figura, 2009): ,,W $wiecie tak szalonym jak
nasz kazda inna reakcja bytaby szalenstwem!” (Moore & Bolland, 2012). Jak pisze Slawska, tego
typu formy podkreslaja mniejszy dystans do czytelnika, pytania i wykrzyknienia petnig funkcje
perswazyjna i sa sygnatem jego dialogowej obecnosci. ,,Te przyktady wyraznie wskazuja na rela-
cje nadawczo-odbiorcza migdzy czytelnikiem a autorem tekstu. To $rodki jezykowe i konstrukcje
o wyraznych funkcjach fatycznych i ekspresywnych” (Slawska, 2014, s. 166). Analiza ta wskazuje,
ze w aspekcie pragmatycznym tekst ma charakter dialogowy, interakcyjny.

Kolejny kadr — czwarty — rozpoczyna starcie Batmana z Jokerem. Wyjscie poza rame kadru od-
daje dynamike pojedynku, ktory jest sekwencja zamykajaca komiks. Jest to moment kulminacyjny,
do ktorego prowadzifa nas cala narracja — Batman i Joker wreszcie spotykaja si¢ twarza w twarz.

Komiks Zabdjczy zart jest opowiescia o ostatecznym starciu Batmana z Jokerem, o prze-
kraczaniu granicy. Jest tez historia o pochodzeniu Jokera i powodzie jego szalenstwa. Syste-
matyczne akcentowanie tego watku, nie tylko w samej fabule, ale i w strukturze i obrazie, ma
duze znaczenie dla odbioru calosci (oraz dla ujmowania tego komiksu w kategoriach gatunku
w formie kolekcji).
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Rys. 3. Joker pojawia si¢ po raz pierwszy na planszach komiksu.

Rys. 4. Plansza ukazujaca narodziny Jokera. Anonimowy mezczyzna, przebrany za gangstera
Red Hooda, wpada do zbiornika z chemikaliami, co w potaczeniu z osobistg tragedia zmienia go
na zawsze — psychicznie i fizycznie.

.17/, "
}- ':‘"
!v ol S

Rys. 5. Kadr ukazujacy narodziny
Jokera, gdy ze zwyklego czlowie-
ka zmienia si¢ w potwora.
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TO
ZDECY-YYY-DUJ
SIE. OSZALE)!

Rys. 6. Kadr ukazujacy Jokera na telebimie.

W komiksie istnieje kilka elementow, ktore go otwieraja i zamykaja: zarOwno w warstwie
tekstu, jak i w warstwie wizualnej. Kadr otwierajacy, przedstawiajacy uderzajace o asfalt krople
deszczu, stat si¢ rysunkiem kultowym (rys. 7). Wprowadza on ponury nastroj, a rozbijajace si¢
w katuzy krople sg wizualnym akcentem powtarzajacym si¢ w calej pracy. Kadr ten jest jednym
z najwazniejszych w komiksie i jednoczes$nie stanowi ram¢ caloéci, poniewaz w identycznej
formie powielony jest jako ostatni w utworze — zwiastuje nastrdj oraz ustala wzorzec wizualny
otwierajacy i zamykajacy cala opowies¢ (rys. 8 — lewy gorny rog; rys. 10 — prawy dolny rog).
Poniewaz Alan Moore udostepnit scenariusz Zabdjczego zartu online, czytelnicy wiedza, jak
rozbudowany opis mial ten kadr (S¢k-Iwanek, 2021, s. 125-126); autor zaznaczyt: ,,No dialo-
gue”. Kadr ten rozpoczyna niemg sekwencje, rozwijajacg si¢ na trzech planszach. Dwie pierwsze
podzielone sa rowna krata, dopiero na trzeciej stronie ostatni kadr rozciaga si¢ w tzw. splash
frame, zajmujacy 2/3 planszy. Pojawiaja si¢ pierwsze slowa zawieszone w ciemnosci pokoju:
,»Byto sobie dwoch gosci w domu wariatow...”. Czytelnik moze pomysle¢, ze jest to komen-
tarz sytuacyjny, poniewaz Batman odwiedza Jokera w szpitalu psychiatrycznym. Nie wiadomo,
czyja to kwestia (lub mysl), bo tekst pojawia si¢ jako element narracyjny bez dymku kierunko-
wego (dymku z ogonkiem). Dopiero, gdy komiks si¢ konczy, w kadrze otwierajacym sekwencje
umieszczong na dwoch ostatnich planszach, Joker wypowiada te same stowa. Okazuje sig, ze
opowiada Batmanowi dowcip. Obaj zaczynaja si¢ Smiac. Fabulg¢ otwiera wigc 1 zamyka ta sama
fraza — zwienczenie zrealizowane jest w warstwie werbalnej. Z kolei konstrukcja ostatniej plan-
szy stanowi powrot do uktadu kadréw ze strony pierwszej, na poziomie strukturalnym zamyka-
jac komiks.

Pewna znaczeniowg cato$¢ mozemy odszuka¢ rowniez w architekturze stowa. W tym przy-
padku uwage skupmy na wizualizacji §miechu. W kadrze ukazujacym narodziny Jokera wraz
z nim wykluwa si¢ jego szalony $miech. Zaznaczony jest charakterystycznym fontem (rys. 5).
Ten sam kro6j pisma i onomatopeja ,,hahahahaha” towarzyszy ostatnim scenom utworu (rys. 10).
Warto dodaé, ze w przypadku analizowanego komiksu mamy do czynienia z dzietem otwartym.
Zabojczy zart jest tak stynnym albumem, poniewaz podejrzewa si¢, ze Batman zabija Jokera
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(od rozmowy na ten temat zaczyna si¢ war-
stwa werbalna komiksu). Jesli przyja¢, ze Jo-
ker ginie, zamykamy ta wizualng klamra jego
dzieje — posta¢ zaczyna i konczy swoj zywot
szalonym $miechem. Domknigcie wystepuje
réwniez w warstwie wizualnej konstrukcji sto-
wa ($Smiechu). Tytutowy zabdjczy zart nabiera
nowego znaczenia.

W mechanizmie lektury pod uwage mozna
wzig¢ takie elementy jak sam rysunek komik-
sowy, kadr i jego rama, sekwencja (por. Ga-
sowski, 2016), ale tez przestrzenie migdzyka-
drowe, rytm czy $ciezke lektury — tak zwane
choice of flow. Za istotne nalezy réwniez uznac
nie tylko warstwe¢ werbalna i jej znaczenie, ale
i architekture stowa, dyferencjacje¢ kolorystycz-
ng liter, dymki, organizacj¢ przestrzenng obra-
zu i kolor jako $rodek wyrazu (S¢k-Iwanek,
2021). Wszystkie te sktadniki beda budowaé
gatunek w formie kolekcji. Caly zbior elemen-
tow znaczeniowych kadrow i plansz bedzie 13-
czyta nadrzgdna funkcja. Kolejne plansze bgda
uktadaty si¢ w wyraziste sygnaty delimitacji
) 1 segmentacji wypowiedzi.

Rys. 7. Pierwszy, a zarazem ostatni kadr W omawianym komiksie aspekt struktural-
w Zabdjczym zarcie. ny ujawnia si¢ w blokowym, kontaminacyjnym

uktadzie poszczegdlnych sktadnikow. Utwor
ztozony jest z czgsci przedstawiajacych wydarzenia w kilku miejscach, mamy wigc konkretne
sekwencje 1 sceny podzielone rytmem kadrow i plansz. Na najnizszym poziomie znajduja si¢
kadry z ujetymi w nich dymkami, panelami narracyjnymi, onomatopejami, postaciami i $wiatem
przedstawionym — sa to mikrostruktury. Na wyzszym migdzy kadrami zachodza $ciste relacje,
ktore z kolei buduja sensy na poziomie catosci utworu, tworzac makrostruktur¢. Plansze i/lub
sekwencje plansz maja wyrazne sygnalty delimitacyjne. Sktadniki warstwy zaréwno werbalnej,
jak 1 wizualnej sa nosnikami znaczen, sg starannie dobrane, wspolpracuja ze soba, aby tworzy¢
nowy tresc.

Charakterystyczne segmenty — kadry, plansze, sekwencje — maja rowniez znaczenie styli-
styczne. Jak juz wspomniano, aspekt stylistyczny moze uwidacznia¢ si¢ w sposobie prowadzenia
opowiesci, a w gatunkach wizualnych o stylu bedzie §wiadczyt zarowno pojedynczy obraz, jak
i ich sekwencja. W Zabojczym zZarcie znaczenia budowane sa poprzez taczenie kadrow i plansz
w relacje zaréwno syntagmatyczne, jak i paradygmatyczne. Kadrow w postaci kalki asocjacyjnej
w komiksie jest tak wiele, ze zastuguja one na odrgbne opracowanie.

Na koniec rozwazan chciatabym podkresli¢, ze komiks moze by¢ traktowany i badany row-
niez jako kolekcja gatunkow; pojecie to bedzie bardzo przydatne w opisywaniu réznorodnych
form, jakie komiks moze przybra¢. Biorac pod uwage konwergencyjny charakter komiksu, hi-
pertekstowos$¢ komiksu internetowego, transmedialny dialog z innymi formami sztuki, np. fil-
mem czy grami, mozna zatozy¢, ze w wielu sytuacjach model kolekcji gatunkéw znajdzie zasto-
sowanie. Grzegorz Ptaszek (2017) pisze, ze ,.koncepcj¢ kolekeji gatunkow mozna zastosowac do
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Rys. 8. Dwie pierwsze plansze (stro-
ny) komiksu.

Rys. 9. Trzecia plansza.

B :
T
$

opisu zjawiska zwanego opowiadaniem transmedialnym
(transmedia storytelling)” (s. 43), 1 przywoluje w tym
kontek$cie rowniez komiks. Jak zauwaza krakowski
badacz, nie we wszystkich wariacjach hybrydowych
kryteria Wojtak beda miaty zastosowanie, ale to rynek
oraz praktyka komunikacyjna bgda jednym z czynni-
kéw utrwalajacych konkretng formeg. Sama tworczyni
koncepcji zaznacza, ze kolekcje gatunkow sa zbiorami
wypowiedzi wzglednie trwatymi, w przypadku ktorych
wspolwystepowanie poszczegdlnych elementow ma
charakter izofunkcyjny (Wojtak, 2019a). Tematem ko-
miksu jako kolekcji gatunkéw chceialabym jednak zajaé
si¢ w odregbnym opracowaniu, podobnie jak w odreb-
nym teks$cie omowi¢ komiks jako gatunek w perspek-
tywie czteroaspektowego modelu analizy gatunkowej
wraz z wyodrgbnieniem wzorcow gatunkowych. Jedno-
czesnie chciatabym poglebi¢ w innych analizach poszu-
kiwania cech komiksu jako gatunku w formie kolekcji.
Uwazam, ze wykorzystanie narzedzi wypracowanych
na gruncie genologii medialnej (Wojtak, 2019b) czy
mediolingwistyki (por. Skowronek, 2013) moze wnies¢
wiele interesujacych ustalen do badan nad komiksem.
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Rys. 10. Dwie ostatnie plansze komiksu wraz z kadrem zamykajacym.
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ABSTRACT

The aim of the study is to present comics in the categories of a genre in the form of a collection.
Genre collection theory was originally proposed by Maria Wojtak in her research. The study
is based on the premise that because comics are a complex genre, it can realize the main
assumptions of genre collection theory. While rooted in linguistics, Maria Wojtak’s concepts
can be successfully utilized by comics research. Research methods: The method of comics
studies analysis is used in the research taken and applied in the context of media linguistics. The
preliminary study is an attempt at the application of genological tools to comics studies research.
Results and conclusions: The author arrives at a conclusion that going outward from genological
sciences one can utilize the concept of genre collection in comics studies. Comics will exhibit
a collection of genres as well. Originality/cognitive value: The study is the first application of
Wojtak’s ideas to comics studies, and as such, opens a wide research perspective. Other concepts
and media linguistics applications to comics studies can therefore be considered.
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