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MUZYCZNE INSPIRACJE W PRAWDZIE STAROWIEKU -
PIERWSZEJ CZESCI TETRALOGII
STANISLAWA VINCENZA

Stanistaw Vincenz to czlowiek, ktory zyt i tworzyl na pograniczu
dwoch kultur: ukrainskiej i polskiej. Jego tworczosé jest swoistym feno-
menem poszerzajacym duchowe granice Huculszczyzny, wzbogacajacym
dziedzictwo kulturowe pogranicza dwoch narodow. Tetralogia Na wyso-
kiej poloninie S. Vincenza to slynny utwor, ktéry taczy szeroka panorame
geograficzno-przyrodnicza Huculszczyzny z kultura jej mieszkancow,
na co stusznie zwraca uwage Stefan Kozak w artykule Swiat Huculéw
oczyma Stanistawa Vincenza [Bacuabuyk 2008, 1]. Te mysl] potwierdzili
krytycy literaccy i badacze kultury pogranicza polsko-ukrainskiego,
podkreslajac zarazem bardzo wysoki poziom artystycznej palety autora
tetralogii osadzonej na filozoficznej kanwie utworu: A. Kusniewicz nie-
przypadkowo tytuluje polskiego pisarza ,Homerem Czarnohory”, a Ro-
stystaw Jendyk — ,,piewca Huculszczyzny”, Mykota Lesiuk zas — ,znawcg
huculskiego dialektu” [Bacuaruyk 2008, 5]. Huculska epopeja jest boga-
tym materialem dla etnologow, lingwistéw, historykéw, nawet biologow,
folklorystow, muzykow, literaturoznawcow, a szczeg6lnie obiecujace wy-
daje sie badanie owej tworczosci z perspektywy komparatystyki. Bada-
cze tworczosci S. Vincenza, tacy jak A. Karcz, A. Madyda, J.A. Choroszy,
J. Kolbuszewski, M. Oldakowska-Kuflowa i in., okreslaja tetralogie jako
utwor, w ktéorym synkretycznie potaczono mitologie z tradycja folklory-
styczno-narodowa dawnych Huculéw. Autor zamierzat ,...skoncentro-
wac i utozy¢é w cykle dawnych huculski etos oraz tworzy¢ nadal w tym
stylu” (ttum. witasne) [Bacuabuyk 2008, 5|. Pragnat w ten sposob prze-
kaza¢ swiatu historie huculskiej Werchowyny, a ukazujac pradawnosc¢
Karpat, chcial uwypukli¢ niepowtarzalnos¢ rytmu toczacego sie tu zycia,
sposobu zachowania sie ludzi, obyczajéw, obrzedow, cyklicznosé dnia
i nocy, wyobrazen czasu i cyklu zycia ludzkiego. Ponadto, co warto takze
zauwazy¢, pragnat opisac, jak wazna role w tetralogii odgrywaja elementy
muzyczne, na ile przekazuja bogactwo huculskiego kraju i duchowa
wzniostos¢ ich mieszkancéw na tle niepowtarzalnego uroku huculskiej

przyrody.



290 TAMARA TKACZUK

Autor tetralogii byl nie tylko humanista, ale takze ,czlowiekiem na-
tury”, w jakims$ sensie kontynuatorem idei J.J. Rousseau. Stanislaw
Vincenz - eseista, pisarz wszechstronnie wyksztalcony, inteligentny,
pochodzacy z Karpat, urodzit si¢ we wsi Stoboda Rungoérska, dziecin-
stwo spedzit u dziadka w Krzyworéwni, pozniej mieszkat we wsi Bystrec,
u podnéza gory Czarnohora na Ukrainie Zachodniej. Byt czlowiekiem
wielkiego autorytetu zarowno wsrod pisarzy, jak i przedstawicieli réznych
narodowosci, ktorzy mieszkali na Huculszczyznie. W jego willi w By-
strecu zbierali sie ludzie elokwentni, znajacy kulture, jezyki obce, filozo-
fie, literature. Dyskutowali o Platonie, Sokratesie, o tworczosci Dantego,
autora ,Boskiej komedii”, ktoérego studiowal przez cate Zycie, zachwyca-
jac sie biblijng koncepcja powrotu ludzi do raju, poetycka kosmologia
Dantego, autora idei o harmonijnym, goscinnym wszechswiecie, ktéra
byta bliska polskiemu pisarzowi. Wlasnie w Bystrecu podczas stynnych
spotkan w domu Vincenzéw dyskutowano réwniez o filozofii G. Hegla
i L. Feuerbacha (wiadomo, ze 15 lipca 1914 roku S. Vincenz obronit
doktorat na temat Filozofia religii G. Hegla i jej wplyw na L. Feuerba-
cha), transcendentalizmie R. Emersona i H. Thoreau, egzystencjalnej
poezji W. Whitmana, o staroindyjskiej literaturze, o ideach M. Webera
i I. Franki. S. Vincenz zachwycatl sie tworczoscia slynnych ukrainskich
pisarzy: I. Franki, M. Kociubynskiego, H. Chotkewycza, J. Fed’kowy-
cza, A. Kruszelnyckiego, O. Olesia, M. Czeremszyny, polskich pisarzy:
J. Korzeniowskiego, S. Wyspianskiego, J. Turczynskiego. Debiutowal
w 1917 roku jako tlumacz F. Dostojewskiego, W. Whitmana, opubliko-
watl utwory W. Jamesa, zachwycal sie tworczoscia T. Manna, H. Wellsa,
R. Rollanda. Autor Dialogéw z Sowietami zawsze ubolewal nad losem
zwyklego ludu, ktérym sie zachwycal. W tetralogii Na wysokiej poloni-
nie przytacza on fragmenty akt sadowych, pragnac prawdziwie poka-
zac postac Oleksy Dowbusza jako bohatera, ktory byl zmuszony walczy¢
przeciwko niesprawiedliwosci, rozumial przyczyny wybuchu ruchu
Opryszkow i pragnal przekazaé o nich prawde historyczna.

Po uwiezieniu w 1940 r. i prze§ladowaniach stuzb NKWD S. Vincenz
wyemigrowal na Wegry, poézniej do Francji i Szwajcarii. Przezycia z lat
1939-1944 i tesknote za Huculszczyzna opisat w ksiazce Dialogi z Sowie-
tami. Na emigracji postanowil napisac¢ dla calej Europy utwor o kultu-
rowo bogatej huculskiej krainie, z niepowtarzalnymi ludzmi, z przepiekna
natura, o harmonii zycia. Cykl Na wysokiej potoninie sklada sie z trzech
czesSci w czterech tomach: czesé 1. Prawda starowieku [Warszawa 1936],
czesc¢ II. Nowe czasy: ksiega 1. Zwada [Londyn 1970], ksiega II. Listy
z nieba [Londyn 1974], czes¢ Ill. Barwinkowy wianek [Londyn 1979].
Stanistaw Vincenz byl czlowiekiem natury, ktora towarzyszyla mu cale
dziecinstwo, ksztaltujac jego wrazliwosc.

Impulsem do studiéw nad specyfika muzycznych elementéw w tetra-
logii S. Vincenza moze stac sie nasycenie tekstu analizowanego utworu
roznymi piesniami ludowymi, opisami huculskich muzycznych instru-
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mentow, muzyki tworzonej przez postacie lesne, ptaki, drzewa, trawy,
ktore ulegaja personifikacji i jednoczesnie staja sie mistyczne.

W Poloninie $wiat jest przedstawiony w formie mitu, ktéry peten jest
elementow muzycznych — na tym polega jego unikatowosc¢ i niepowtarzal-
nos¢. Waznym skladnikiem w mitach sa wystepujace tu zywioly przyrody,
ktoére przenikajq sie wzajemnie (woda — ziemia, powietrze — woda, ogien
—woda) czy tez stanowig uosobienie antagonizmu (ogienh — woda, ogien —
ziemia) albo ulegaja przeistoczeniu w utworze literackim w ogélne posta-
cie ozywione, takie jak: las, niebo, ogien, gory, ziemia, pustynia, rzeka,
wyspa, deszcz, Snieg, drzewo itp. W owym utworze nieodlaczni od zywio-
16w sg Huculi, ktorych Zycie jest pelne melodii: obrzedowych piesni, koled,
piesni zartobliwych, huculskiego folkloru, piesni o Doboszu, m.in. Nuty
flojery Doboszowej, Opryszki w piesniach, Tradycja o Opryszkach (Inter-
mezzo capricioso). Ludowe piesni tworza swoisty koloryt, ktéry wplywa na
konstruowanie stylu pisarza, pelni funkcje umuzykalnienia przestrzeni
lokalnej. Odpowiednio do trybu zycia Huculéw, dla ktérych najwazniejsze
byly tradycje przodkéw, muzyka zostal nasycony tekst tetralogii S. Vin-
cenza, w ktorym wazna role odgrywajga ludowe tance i koledy.

Huculskag kulture polski pisarz poréwnywal z kulturg starozytnej
Grecji i pragnal, aby ta mys$l dotarta do swiadomosci europejskiego
spoteczenstwa. W listach do ukrainskiego pisarza, ktory mieszkal na
emigracji, Rostystawa Jendyka, S. Vincenz pisze o wspolnych magicz-
nych cechach obrzedow réznych narodéw podczas kontaktow z duszami
zmartych, co wyrazone bylo za pomoca symboli — przygotowania kutii
na Huculszczyznie i podobnego obrzedu w starozytnej Grecji; przytacza
fragmenty utworéw w jezyku greckim i konczy list fragmentem ze staro-
huculskiej koledy pod tytutem Zmaria koleda, ktéra wykonuje sie przy
akompaniamencie skrzypiec dla duszy zmartego [Ciwkacz 2012, 94].

Muzyczne inspiracje nie tylko stuza autorowi jako tlo narracji, ale
takze sa podstawa mitologizacji utworu, poniewaz wtasnie w ludowych,
historycznych, bohaterskich piesniach miesci sie glowna informacja
o dziedzictwie kulturowym, o walce narodowo-wyzwolenczej, o obycza-
jach. Same zas koledy, brzmiace wsrod lasow, tacza Huculéw z przodkami.
~Wyrazisto§¢ przekazu werbalnego zacierata sie w odbiorze shuchowym,
a zwiazki tekstowo-muzyczne byly dostepne gléwnie w zapisie nutowym”
(thum. wlasne) [IToaek 1997, 5]. Autor wykorzystuje personifikacje, ktéra
shuzy wystawianiu natury regionu karpackiego, a ponadto staje si¢ swia-
dectwem stawnej przeszlosci pamietajacej dawna wiare Huculow:

Wracata koleda z tamtego Swiata, pytata w imieniu Ojcow:
Co6z tam porabia nasza warstwa stawna?

Czy wiara taka jak starodawna?

Czyli w koSciotach modla sie szczerze?

Czyli sie klonia Tajnej Wieczerzy

Czy dzierza mocno starowieku wiare,

Prawde swobodna, jak ojce stare [Vincenz 2002, 107-108].
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Wiara, dziedzictwo, duchowy wymiar egzystencji, harmonijnie zy-
jaca wspoélnota — to wazne konstrukty Zycia i szczescia mieszkancow
Huculszczyzny. W swiecie Huculszczyzny dominuja melodie tworzone
przez nature i ludzi — sa to zrédia ludzkiej pamieci, prawdy, o ktorej
decyduje spdjnosc¢ swiata, przedstawionego w tetralogii. W tym kon-
tekscie niezwykle wazne jest i to, ze muzyka napelnia trescig utwor,
ksztaltuje przestrzenny i czasowy jego charakter, wychodzac poza gra-
nice czasu rzeczywistego, siegajac sacrum, metafizyki wszechswiata
Hucutow.

Prezentujac huculskich muzykantow z Zabiego, Jasenowa, z Hotow,
cyganskiego muzykanta z Bukowiny, z Zakarpacia, zydowskich mu-
zykantow dla panéw z Kotomyi, utalentowanych muzykéw Suchon-
skiego, Gawecia, ,Spiwali dziady wedrowne — siwowlosi slepcy” [Vincenz
2002, 182], autor ma na celu uwiecznienie ich imion w pamieci przy-
szlych pokolen. Pragnac podkresli¢ najmniejsze zréznicowania w sposo-
bach gry utalentowanych muzykantéow z roznych wsi, autor rejestruje
duchowe bogactwo, talent mieszkancéw Huculszczyzny, zwlaszcza
przedstawicieli réznych grup etnicznych.

Z punktu widzenia gnoseologii wplyw konceptu mitologicznego na
ksztalt utworu jest znaczny, okresla paradygmat tekstu w warstwie fa-
buly, postaci i idei. Zdaniem A. Kyczenko:

Strukturalne relacje tekstualne, ktére sa wlasciwe dla Scistej metaforyki mitologicz-
nej, rozwijaja sie w systemie wariacji: ludowo-improwizacyjnych, indywidualnie-au-
torskich. Wariantywno$§¢ powstaje na bazie kulturowej pamieci tekstu, zdolnosci
metaforycznych relacji empirycznej (denotatywnej) i mitologicznej (konotatywnej) dzie-
dzin stanéw (thum. wlasne) [Kuuenko 2002, 167].

W tworczosci pisarza obserwujemy zjawisko ,syntezy sztuk”, ktore
w przekonaniu ukrainskiego badacza D. Natywajki jest zagadnieniem
nie do konca zbadanym w literaturoznawstwie ukrainskim: ,Literatura
wyroznia sie sposréd innych rodzajow sztuki tym, ze tylko ona taczy
w sobie caly obszar jej funkcji” [HaauBaiiko 2006, 22]. Jezeli pragniemy
wyjasni¢, ktéoremu rodzajowi sztuki nalezy w tym wzgledzie przyznac
pierwszenstwo, to trzeba zauwazy¢, ze w jej wczesnych etapach rozwoju
dominowaly ,przedmiotowo-uczuciowe” i ,emocjonalnie sugestywne”
mozliwosci stowa, ktore sprzyjaja prymatowi muzyki i malarstwa oraz
ich wielkiemu oddzialywaniu na literature [Haauatiko 20006, 22]. Zda-
niem D. Natywajki:

Odpowiednio istotnego znaczenia nadawal sugestywno-ewokatywny potencjat stowa,
jego mozliwo§¢ bezposredniego wplywania na uczucia, wywolywania niezbednych
emocjonalnych i duchowych stanéw (ttum. wlasne) [Haausaiiko 2006, 22].

Muzyka u S. Vincenza jest Scisle zwigzana z malarstwem. Shuzy ono
do konstruowania mitologizowanej przestrzeni natury, opisu psychicz-
nych stanéw czlowieka zyjacego wsrod przyrody.
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Biorac pod uwage fakt, ze S. Vincenz zachwycat sie niemiecka filozo-
fia i literatura, logiczne wydaje sie przypuszczenie, ze wlasnie tworczosc
niemieckich romantykow wraz z niepowtarzalnoscia kolorytu hucul-
skiego oraz ukrainskiego folkloru postuzyly jako impuls do ,umuzycznie-
nia” zjawisk przyrody. W ten sposéb oczywista staje sie tworcza jednoscé
intencji S. Vincenza i E. Hoffmana. Ten ostatni uwazal, ze ,muzyka to
sanskryt przyrody”, a przyroda sama tworzy muzyke i za jej pomoca wy-
raza swoj wewnetrzny pokoéj i wlasna tajemnice. Czy nie tego samego
pragnatl S. Vincenz?

Filozofowie i literaturoznawcy juz wczes$niej zwrocili uwage na duza
role muzyki w tworczosci literackiej. Na przyklad Georg Wilhelm Hegel
widzial Scisly zwiazek miedzy poezja a muzyka, ktory polega na istnie-
niu wspolnego srodka uczuciowego — dzwieku. Poezja wedlug F. Garten-
berga jest wzorcem muzykalnosci, W. Wackenroder pragnal zamienic
slowa na tony. W polskim romantyzmie do grupy o podobnym podej-
Sciu mozemy zaliczy¢ A. Mickiewicza, J. Stowackiego, J. Malczewskiego,
w ukrainskim — M. Petrenke, A. Mettynskiego. E. Poe podkreslal, ze poeta
powinien dbac o ,muzycznos¢” poezji, bo tylko w taki sposéb moze prze-
kaza¢ innym to, co w tekscie poetyckim jest niemozliwe do wyrazenia [za:
HaawuBatiko 2006, 398|.

Pézniej ta sentencja stala sie haslem symbolistow, ktorzy byli prze-
konani, ze w poezje mozna wcieli¢ dzwieki muzyczne (P. Verlaine, P. Va-
lerie). Dla A. Bloka idea muzyki byla gtownym kryterium oceny zjawisk
kulturowych, W. Iwanow we wtasnych utworach wlasnie muzyce przy-
pisywal role inicjatorki i ,sitle sprawcza jakiegokolwiek syntetycznego
dziela” [UBanoB 1985, 22]. S. Mallarmé muzyke uwazal za pochodna po-
ezji, z ktorej powinna powstawac ,totalna sztuka”, a nastepnie ujawniac
istote rzeczy, ich czysta idee [Peyre 1990, 163]. Mowa tu o tworczosci,
ktéra opiera sie na ekspres;ji.

Oczywiscie S. Vincenz nie pozostal obojetny na idee dotyczace zna-
czenia muzyki w dziele literackim i jej oddzialywania na czytelnika.
Zwiazane to bylo z zainteresowaniem ,wielkiego humanisty” kultura lu-
dowa, zwlaszcza obyczajami, wierzeniami, realiami Zycia Huculéw. Autor
o swoim dziele Na wysokiej potoninie pisat:

Nie jest to oczywiscie zadna etnografia, lecz wlaczam do kompozycji artystycznej wiele
z prawdziwych przezy¢ i spora ilos¢ studiéw z zycia naszego ludu, ktére mnie otaczato
od dziecinstwa (...) W rzeczywistosci jest to bardzo ryzykowna, siegajaca zalozen meta-
fizycznych, wyrazona w formie mitycznej, proba przedstawienia calego Swiata i nawet
kosmosu jako zespolu przyjaciot [Vincenz 2002, 241].

S. Vincenz réwniez w kolejnych tomach wizji tworzy wielokulturowe
spoleczenstwo i wyraza przekonanie, ze zadna kultura nie jest ,monadg
funkcjonujaca w doskonalej izolacji od innych” [Oldakowska-Kuflowa
2002, 54]. Wielos¢ jezykow, tradycji, kultur i religii stanowi dla S. Vin-
cenza niepodwazalna wartosé kulturowa i duchowa. Madros¢ i przeni-
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kliwos¢ pisarza — to nie tylko pamie¢, erudycja i uczonosé, ale takze
postawa wobec swiata. Cechowaly ja otwartos¢, wrazliwos¢ na piekno
przyrody, duchowos¢, otwartos¢ na réznorodnosé kultur i religii, odreb-
nos¢ narodowa i poszanowanie roznic.

Na wysokiej poloninie S. Vincenza to obraz swiata polifonicznego, bedacego wielokul-
turowym chérem, zeby uzy¢ muzycznej metafory, tak charakterystycznej dla piewcy
Huculszczyzny [Oldakowska-Kuflowa 2002, 65].

I wlasnie to muzyka w utworze S. Vincenza towarzyszy zgromadze-
niom ludzi w czasie najtrudniejszych sytuacji zyciowych albo radosnych
wydarzen z codziennej egzystencji réznych narodowosci: Cyganow,
Zydéw, Polakow, Hucutéw, ktorzy tworza w Karpatach niepowtarzalna
wspolnote. Powazna role w tworzeniu pamieci narodowej odgrywata ko-
leda, ktoéra istniala od pradawnych czaséw, od ,starowieku”, i symboli-
zowala jednosc¢ pokolen, rodzinne szczescie, pokoj, byla sztuka; zdaniem
Vincenza: byla calym teatrem — ,U nas na kolede caly teatr przychodzit
do chaty” [Vincenz 2002, 107]. I wszyscy mieszkancy Huculszczyzny,
przedstawiciele réznych narodowosci, oczekiwali tego Swietego czasu,
kiedy brzmiata koleda.

Autor tetralogii osobiScie interesowal sie muzyka i tancami, co
sprzyjalo jednoczeniu sie pisarza z dzwickami przyrody. Jak zauwaza
M. Oldakowska-Kuflowa: ,Milos¢ do tanca pojawila sie z odczucia przez
Vincenza rytmu muzycznego” [Oldakowska-Kuflowa 2002, 49]. Tetralo-
gia zaczyna sie rozdzialem Prawda starowieku (Obrazy, dumy i gawedy
z Wierzchowiny huculskiej), pierwsza ksiega jest zatytulowana Za glosem
trembity, co jest wskazowka dotyczaca dominowania muzycznego kom-
ponentu w utworze, autor nawet podaje nuty. Pisarza interesuje osobli-
wos¢ brzmienia glosu trembity, jednego z najdawniejszych instrumentow
muzycznych. Przyimek za w tytule utworu wskazuje pewien kierunek
ruchu, potrzebe wedréwki, impuls do poszukiwania, motywacje zycia,
odwiecznego ruchu, heglowskiej dynamiki bycia.

,2Homer Czarnohory”, mitologizujac przyrode, przenosi odbiorce do
dawnej przesztosci, w ktorej dominowalo krélestwo nocy, a ,trzej szumni
postancy — piorun, las i wodospad — radeczke radza, jak poczac trembite”
[Vincenz 2002, 9]. Owe leksemy nazywajace zjawiska przyrody autor
laczy na zasadzie dominanty dzwiekowej i wykorzystuje je w realizacji
waznej misji ,poczecia trembity”. Nieprzypadkowo wykorzystuje wla-
$nie czasownik poczaé, chociaz mowa jest o procesie, zwlaszcza sposo-
bie wytwarzania instrumentu muzycznego, podkreslajac jego rytualnoscé
i zlozonosé: ,,0d pierwowieku, w wyrokéw noc. Piorun, las i wodospad,
trzej szumni postancy, radeczke radza, jak poczac trembite” [Vincenz
2002, 9].

Dla twoérczosci autor wybiera noc, co wskazuje na tajemniczos¢ oraz
wielka site wplywu trembity na otaczajacy swiat. Trabe dla trembity
trzeba sples¢ tykiem z brzeziny spod wodospadu, z ,piany” i ,szumu”,
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czyli ,brzoza powinna by¢ nasycona zyciodajnoscig wody i wzmocniona
czuloscia piany, oraz sila i burzliwoscia szumu” [Vincenz 2002, 9].

~Wydraz w nim trabe, szczelnie splec i §cisnij lykiem z brzeziny spod
wodospadu, z piany i z szumu” [Vincenz 2002, 9]. Znowu obserwujemy
akcenty na onomatopejach oddajacych dzwiek wody. Autor stosuje in-
wersje, wyodrebniajac leksemy ,piana” i ,szum”, ktére semantycznie sa
polaczone brzmieniem. ,Piana” w danym wypadku konotuje czulosé,
»Szum” — aktywnosé, site, nawet agresywnos¢, co tworzy kontrast, ktory
ma na celu przekazanie wyjatkowosci dzwiekéw trembity, zdolnych od-
twarza¢ w duszy i w pamieci ludzkiej najbardziej zréznicowane obrazy.
Ona takze jest symbolem pamieci historycznej. Potwierdza to zdanie
wykrzyknikowe: ,Niech ma trembita gromu moc, donosnos¢!” [Vincenz
2002, 9]. Trembita, jak i grzmot, powinna poruszac, sprzyja¢ przemia-
nom wewnetrznym, pojednaniu: ,Niechaj zagarnia, niech laczy, jak
wodal” [Vincenz 2002, 9]. Jej misja jest prorocza — to ,ona odzywa sie do
Swiata”. Wlasnie ten instrument ludowy jest obdarzony przez Vincenza
zdolnoscia jednoczenia ludzi, podtrzymywania pamieci historycznej, du-
chowego podtrzymywania wiezi z przodkami, duszami zmartych, natura,
jest wyraznym atrybutem tozsamosci Huculéw.

Ten utwor jest nasycony czasownikami, ktorych semantyka prze-
kazuje dzwieki: ,odzywaja sie trembity”, ,glos przelatuje przez niedo-
stepne i zasniezone, samotne puszcze”, ,Gory i puszcze drzemia zacisznie
uspione w Sniegu”, lawiny... hukaja na czes¢ wiosny”, ,I pieSn moéwi, ze
wtedy Swiety Jurij dmie w trabe zurowa”, ,rozejda sie odglosy”, ,ptaszeta
odniemiejg” [Vincenz 2002, 19]. Takich przykladéw mozna znalez¢ wie-
cej. Przedstawione cytaty swiadcza o pragnieniu autora przekazywania
odglosow natury. Wazna role w utworze odgrywaja opisy zwierzat i do-
piero pozniej pojawia sie Watah, ktory umie dobywac z trembity nute
(»Watah wymota z trembity nute”) [Vincenz 2002, 10]. Czasownik doby-
wad wskazuje na ztozonos¢ procesu gry na tym instrumencie, koniecz-
nosc¢ podjecia wysitku, trud, cierpienie. Dzwieki, tworzone przez trembite,
powoduja szczegolne napiecie emocjonalne, ktore ,oplata dychanie, jak
pepowina” [Vincenz 2002, 10]. Poréwnanie ,jak pepowina” wskazuje na
narodzenie sie czego$ waznego, wyjatkowego, a jednoczesnie lirycznego
i delikatnego.

Kontrast zintensyfikuje sie poprzez wprowadzenie do utworu muzyki
skrzypiec, ktéra brzmi w §rodku nocy, co przyczynia sie do wytworzenia
melancholijnego nastroju, ktéry ukolysal calg nature w zimowym S$nie.
S. Vincenz przenosi uwage czytelnika na ptaszczyzne doskonalego prze-
kazywania uczuc i wrazen, nastrojow i emocji, w wyniku czego nastepuje
sdematerializacja materialu”, obraz natury zmienia sie ,w strumien su-
biektywnych wrazen”.

Autor konstruuje specyficzny rytmiczny element emocjonalny, pod-
kreslajac sugestywno-ewokatywne mozliwosci stowa, niepowtarzalna po-
sta¢ zimowej nocy za pomoca dzwiekow.
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Milczenie, cisza jako srodek przenikania do §wiata duchowych prze-
zy¢ bohaterow maja szczegdlna wartos¢ semantyczna, charakter polifo-
niczny. W szczegbdlnych przypadkach ,moéwia” czy to ,brzmia” np. ,przez
zime, przez posty i po Wielkiej nocy milczy trembita” [Vincenz 2002, 10].
Milczenie, ktére towarzyszy Bozemu Narodzeniu, wyraza swieto$¢ chwili
narodzin Jezusa, podkresla donioslos¢ momentu, zacheca do skruchy,
katharsis, przebaczenia, miloSci.

Tworczos¢ S. Vincenza zachwyca niepowtarzalnym urokiem hucul-
skich zwyczajow, miejsc, gdzie dzwigki trembity zawiadamiaja o zmianie
trybu zycia ludzi, zwigzanego z cyklicznoscia por roku. W utworze przy-
roda jest personifikowana, potrafi cieszy¢ sie, wstuchiwac sie w dzwieki
trembity. ,Dzien w dzien raduje sie poloninka, stuchajac trembity, bo
to jej wlasny glos” [Vincenz 2002, 19]. Czas przed zima zostal okreslony
jako ,roztaczenie”, kiedy na swieto Bogurodzicy gazdowie przychodza
za swoimi trzodami. I znéw brzmi trembita, ktora obdarzono czuloscia,
umiejetnoscig wspotprzezycia: ,Trembity graja, gloszac roztaczenie, smu-
cac sie tagodnie” [Vincenz 2002, 10].

Mitos¢ autora do przedstawianego huculskiego Swiata przejawia sie
takze w nazwach deminutywnych, np. potoninka, owieczki. Jednak Zycie
czlowieka moze sie¢ zmieniac i takie procesy sa nieuniknione. W czasie
Smierci ,trembity graja inne nuty, inaczej wyciagaja, tesknia i smutnie
Spiewaja”. Trembita ,placze”, gdy ,juz sie komus §piewanka skonczyta”,
yustyszyjcie tkanie trembity” [Vincenz 2002, 26].

Autor probowatl wyrazi¢ przemiany w naturze i zyciu ludzkim glosem
trembity, udalto sie¢ mu odtworzy¢ strumienie skojarzen dzwiekowych
i wizualnych odbieranych przez czytelnika zmystami wzroku i stuchu.
,One (trembity) zachowuja czutos¢ i taske niebios, ktora wyglada znad
ciemnych stokéw sposrod ponurych chmur” [Vincenz 2002, 10]. Ampli-
tuda emocji zmienia sie w zaleznosci od stanu uczu¢: ,,Banuje potoninka,
trembity graja, gloszac rozlaczenie, smucac sie tagodnie, inng nute graja,
inaczej wyciagaja, tesknie a sumnie zawodza” [Vincenz 2002, 11]. Sta-
nislaw Vincenz pragnal przekazac¢ nawet najbardziej nieistotne zmiany
dzwiekow w naturze, co jest projekcja emocjonalno-psychicznych zmian
narratora, osiaga najwyzszy poziom sztuki, tworzac obrazy dzwiekow
trembity, ktére wywoltuja wibracje ludzkich uczué.

Najmniejsze zmiany w naturze sg oddawane za pomoca dzwieckow,
brzmienia szumu, dzwonu: ,szum lasu”, ,szum Czeremoszu”, ,dzwieki
fujarki z akordami szumu lub szeptania potoku” zmieniajq si¢ na ,,dzwo-
neczki trzéd”, ,kukanie zazuli”, ,,czas rozdzwania sie, jak chor koscielny...
w tancu rytmicznym, to nie czas — to fala wiecznosci” [Vincenz 2002, 58|.
Czas w tetralogii jest rozszerzony na wszechswiat. Wazna cecha utworu
muzycznego jest rytm, rozumiany przez autora Na wysokiej poloninie
jako obraz ciaglosci zycia, ruchu, zmian, dynamiki. Symbolem wolnosci
i rytmu, sensu zycia jest kon, bo zycie bez konia na potoninie jest nie-
mozliwe.
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Wiele utworéw muzycznych oddawato mi rytm i piekno koni: wir bitwy, gonitwy stada
po rozlegltych potoninach, zmaganie sie z wilkiem; ale takze rytm cichego pochodu po
miekkim trawiastym plaju, rytm pojenia i kapieli, rytm cichy paszy nocnej i zaciszne
cieplo stajni konskiej. Totez z zalem spostrzegalem z czasem, jak wiele sztuk potrzeba,
aby oddac¢ poezje konia [Vincenz 2002, 25].

Muzykalnosé, ktora staje sie organicznym skladnikiem poetyki
w tworczosci werbalnej, przyczynia sie do tworzenia nowych zjawisk
w systemie §wiata figuralnego, tworzy osobliwe muzyczne nasycenie wy-
powiedzi artystycznej. Obraz artystyczny, bedacy wynikiem takiej syn-
tezy, wywoluje w wyobrazni czytelnika skojarzenia, ktore powstaja dzieki
receptorom wzrokowym, shuchowym i zmystowi dotyku. Zastosowanie
srodkow muzycznych wzbogaca potencjat utworu artystycznego, ktory
staje sie w odbiorze bardziej sugestywny, oddzialujacy na swiadomosé
i wyobraznie.

W tetralogii autor odwotuje sie do réznych muzycznych instrumen-
tow, ktore odgrywaly wazna role w zyciu mieszkancow Karpat: flojara,
skrzypce, fujarka, drymba, torban, cymbaly, ktérych brzmienie ma mi-
styczna site.

Niewatpliwie tetralogia Stanistawa Vinceza stanowi obraz nieprzemi-
jajacego piekna, ktory zrodzita w sercu pisarza Huculszczyzna. Dzielo to
jest jednoczes$nie swiadectwem wartosci, jakie kryje w sobie dziedzictwo
kulturowe pogranicza, ktérego skarby powinny by¢ stale chronione, pie-
legnowane i przekazywane kolejnym pokoleniom. Jedynie bowiem kul-
tura wysoka ma moc ksztattowania ludzi szlachetnych, zyczliwych sobie
pomimo roznic Swiatopogladowych, religijnych czy politycznych. Kultura
poprzez to wszystko, co buduje, ma z jednej strony wymiar ponadjed-
nostkowy, a jednoczesnie wspoélnotowy, co jako dziedzictwo materialne
i duchowe ,wysokiej proby” moze by¢ przekazywane innym grupom i na-
stepnym pokoleniom. Z drugiej jednak strony kultura rodzi si¢ w samym
czlowieku, jest wewnetrznym przezyciem i doznaniem ludzkim majacym
wyraz w sposobie ,bycia” cztowiekiem. Rozwéj osoby uwarunkowany jest
coraz pelniejszym uczestnictwem w kulturze poprzez przezywanie i ro-
zumienie tkwiacych w niej ponadczasowych wartosci takich jak prawda,
dobro, piekno, a z tym wigze si¢ pragnienie i dazenie do osiagniecia oso-
bistego wyrazu stuzby tym wartosciom — juz nie tyle w myslach, ile w czy-
nach. Natomiast rozwo6j kultury zwiazany jest z tworcza aktywnoscia
czlowieka kulturalnego, tj. cztowieka, ktory potrafi z pelng swiadomoscia
zy¢ kultura, wiazac harmonijnie codziennos¢ z chwila uroczysta, ktory
nie tylko chlonie, tworzy i afirmuje wartosci godne czlowieka, ale takze
szuka wiezi wspoélnotowej. W ten sposéb kultura jawi sie jako nieustajace
zadanie kazdego czlowieka i calego spoteczenistwa.
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Muzyczne inspiracje w Prawdzie starowieku
- pierwszej czesci tetralogii Stanistawa Vincenza

Streszczenie

Tworczos¢ S. Vincenza jawi sie jako fenomen pogranicza kultur poglebiajacy
ukrainsko-polskie relacje kulturalne i literackie. W pierwszej czesci tetralogii Na
wysokiej poloninie zostala nakreslona szeroka panorama Huculszczyzny, pelne
harmonii wspoétistnienie przedstawicieli réznych grup etnicznych na tle natury,
ktora — poddana mitologizacji — staje sie wazna czeScia zycia mieszkancéow
Karpat. Dominujaca intermedialno§¢ w utworze, wynikajaca z polaczenia
muzyki, malarstwa i sztuk plastycznych, sprzyja lepszemu ujawnieniu
unikatowych, ludowych obyczajow i obrzedow, ontologii, historii tworzenia
ludowych huculskich instrumentéw muzycznych i specyfiki ich wykorzystania,
symboliki, huculskich tancéw, roli dzwieckéw natury, mistycznego sensu zjawisk
przyrody, ktére otaczaly czlowieka od wiekéw. Celem niniejszej analizy uczyniono
probe ukazania specyfiki wykorzystania w utworze przez pisarza muzycznych
i artystycznych obrazéw, uzycia sSrodkéw jezykowych, za pomoca ktérych autor
konstruuje proze rytmizowana, rejestruje dzwiekowe wibracje natury Karpat,
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jakby unikatowego kosmosu harmonizujacego z egzystencja czlowieka, co
niewatpliwie bylo nowatorskim zjawiskiem na poczatku XX wieku.

Muzycznosé w analizowanym utworze jest oddawana za pomoca onomatopei,
mitologizacji zywiolow natury, mistyki. Muzycznosé zostata zapisana
w tradycjach Huculéw, ich historii, bycie, zamitlowaniu do natury, ktéra jest
zrodlem tworzenia polifonii, polaczenia milczenia i ciszy, sprzyja rozszerzeniu
przestrzeni i czasu do wszechswiata.

Stowa klucze: Huculszczyzna — Karpaty — Huculi — intermedialnosé —
czasoprzestrzen — muzyka — makrokosmos.

Music inspirations in Prawda starowieku (Truth of the old days),
part one of the tetralogy by S. Vincenz

Summary

The works by S. Vincenz are a phenomenon from the borderline of
cultures, a testimony of the expansion of Ukrainian-Polish cultural and
literary connections. The tetralogy Na wysokiej potoninie (On the high meadow)
presents a wide panorama of the Hutsul region, the harmony of coexistence of
representatives of different ethnic groups on the background of the untouched
nature, which is mythologised, becomes an active participant in the life of the
inhabitants of the Carpathians. Intermediality is dominant in the tetralogy
Na wysokiej potoninie, because the combination of different arts (including
music and painting) facilitates a better disclosure of the unique folk customs
and rituals, the ontology of life, the history of Hutsul folk instruments and the
specific characteristics of their use, symbolism, folk dances, the role played
by sounds of nature, mystical meaning of the natural phenomena that have
surrounded the human being since ancient time. The paper deals with the
analysis of the specific characteristics of the writer’s use of musical and pictorial
paintings in the work, the use of linguistic means with which the author creates
rhythmic prose, captures the sound vibrations of the nature of the Carpathians
as a unique space existing in harmony with the human being, which was an
innovative phenomenon at the beginning of the 20t century. It was established
that musicality in the tetralogy Na wysokiej poloninie is constructed through
onomatopoeia, mythologisation of the natural elements, is an important part
of the Hutsuls’ traditions, history, life, is a manifestation of the love of nature
as a source of a unique polyphony, harmony, silence, promotes the opening of
space-time to the macrocosm, and emphasises the uniqueness of the greatness
of the Carpathian region and its inhabitants.

Keywords: Hutsul region — Carpathians — Hutsuls - intermediality — space-
time — music — painting — macrocosm.
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