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Wizje hiszpanskiej wojny domowej
w kinie przetomu XX i XXI w.

Wiek XX w $wiatowej historii jest bez watpienia tym najtragiczniejszym i najbar-
dziej krwawym. Poczawszy od I wojny §wiatowej, poprzez rozmaite rewolucje (mek-
sykanska, pazdziernikowa), II wojne $§wiatowa i kolejne konflikty w wielu punktach
na mapie $wiata, ktore dochodza az do czaséw nam wspolczesnych i przekraczaja
prog XXI w. Jednym z takich star¢ zbrojnych, kolejnym tanicem $mierci tuz przed
wybuchem wszechogarniajacej II wojny $wiatowej, byt bratobdjczy konflikt na Pét-
wyspie Iberyjskim, hiszpanska wojna domowa miedzy sitami republikanskimi a od-
dziatami frankistowskimi.

Na przestrzeni kilkudziesieciu lat dzielacych nas od zakonczenia walk w Hiszpanii
powstalo wiele produkcji, ktérych motywem przewodnim stata si¢ hiszpanska wojna
domowa - filmy te sa odmienne gatunkowo, a w ciggu dziesigcioleci zmienial sie row-
niez sposdb spojrzenia tworcow na tamte wydarzenia, o czym piszg Estrella Martinez
Rodrigo, Lourdes Sanchez Martin i Rosario Segura Garcia:

Perspektywa, z jakiej przedstawiano tamte wydarzenia, byta rézna: od gatunku do-
kumentalnego, poprzez uzycie perspektywy dziennikarskiej, konwencje biograficzne,
produkcje o wydzwieku propagandowym itd., az po fikcje. Sposob przedstawiania tam-
tego okresu w kinie ewoluowal na przestrzenilat, sprawiajac ze, podczas gdy poczatkowo
cel byl czysto propagandowy i zawsze w stuzbie ktérego$ z obozéw uwiktanych w wo-
jne, w ostatnim dziesigcioleciu skupiono si¢ na ukazaniu dehumanizacji i okrucienstw
przynaleznych kazdemu konfliktowi tego rodzaju’.

E. Martinez Rodrigo, L. Sdnchez Martin i R. Segura Garcia, La Guerra Civil espaiiola en el cine actual:
Encontrards Dragones, ,,Revista Comunicacion’, 2012, nr 10 (vol. 1), s. 818. Tekst w oryginale brzmi:
»La perspectiva desde la que se han reflejado estos acontecimientos ha sido diversa: desde el género
documental al de ficcion, pasando por la utilizacion de una perspectiva periodistica, relatos biografi-
cos, producciones con pretensiones propagandisticas, etc. El tratamiento de estos sucesos en el cine
ha evolucionado a lo largo de la historia, de modo que, mientras que en sus comienzos la pretension
era puramente propagandistica y siempre al servicio de alguno de los bandos implicados en la gu-
erra, en la tltima década se ha centrado en reflejar la deshumanizacidn y las atrocidades inherentes
a cualquier conflicto de esta tipologia” (ttum. autor artykutu).
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Przedmiot naszego badania stanowi¢ bedzie 8 filméw prezentujacych wizje hisz-
panskiej wojny domowej z lat 1936-1939. Wybrane filmy powstaty w okresie miedzy
latami 1990 a 2019 wlgcznie. Cze$¢ z nich to rodzime produkcje hiszpanskie, nato-
miast reszta, wspierajac tym samym teze o transnarodowym charakterze hiszpanskiej
wojny domowej, wyprodukowana zostata we wspolpracy Hiszpanii z innymi krajami.
W naszym artykule podejmiemy si¢ krytycznej refleksji nad podejsciem rezyseréw
i scenarzystow tych filméw do zjawiska wojny domowej w Hiszpanii, nad ich wizja
przedstawienia tragicznych wydarzen z lat 30. XX w. w historii tego kraju, a takze nad
aspektami wojny i okolicznosciami uwypuklonymi przez tychze twércow w swoich
dziefach. Filmy wybrane do analizy, w kolejnosci chronologicznej wedtug roku po-
wstania, to:

o Aj, Carmela! (jAy, Carmelal), 1990, rez. Carlos Saura;

o Ziemia i wolnosé¢ (Land and Freedom), 1995, rez. Ken Loach;

o Anarchistki (Libertarias), 1996, rez. Vicente Aranda;

o Jezyk motyli (La lengua de las mariposas), 1999, rez. José Luis Cuerda;

o Kregostup diabta (El espinazo del diablo), 2001, rez. Guillermo del Toro;
o Labirynt fauna (El laberinto del fauno), 2006, rez. Guillermo del Toro;

o Wieczny okop (La trinchera infinita), 2019, rez. Aitor Arregi, Jon Garafio, Jose
Mari Goenaga;

 Poki trwa wojna (Mientras dure la guerra), 2019, rez. Alejando Amenabar.

Naszg analize zamierzamy poprzedzi¢ krétkim rysem historycznym wojny domo-
wej, a takze nakresli¢ ogolng panorame hiszpanskiej sceny politycznej lat 30. XX w.
i ukaza¢, w jakich okoliczno$ciach doszto do wybuchu tego bratobdjczego konfliktu.
W dalszej cze$ci uméwimy poszczegolne dziela filmowe, za klucz biorac czas akeji
wybranego filmu i w ten sposéb ustanawiajac kolejnos¢ chronologiczng do naszej
analizy. W ostatniej czesci publikacji pragniemy podsumowac rezyserskie wizje hisz-
panskiej wojny domowej i w zbiorczej formie ukaza¢, jak przedstawia sie ten konflikt
w kinematografii przelomu wiekow XX i XXI.

Tak jak inne konflikty, tak i hiszpanska wojna domowa byla wypadkowa wie-
lu czynnikow, ktore razem sprawily, Zze wewnetrzne napigcia targajace Hiszpania
lat 30. XX w. doprowadzily w ostatecznym rozrachunku do eskalacji konfliktu i,
w konsekwencji, do rebelii czesci armii hiszpanskiej przeciwko demokratycznie wy-
branym sifom republikanskim. 18 lipca 1936 r. wojska stacjonujace w Maroku pod
wodza zeslanego wczesniej na Wyspy Kanaryjskie generata Francisco Franco Baha-
monde odrzucaja wladze¢ Republiki i, przy wsparciu innych generatéw, m. in. gen.
Moli w Pampelunie, a takze wygnanego do Portugalii gen. Sanjurjo, rozpoczyna sie
wewnetrzny konflikt na Pétwyspie Iberyjskim. W zamysle planowany jako szybki
zamach stanu, mial potrwaé prawie 3 lata, az do 1 kwietnia 1939 roku, kiedy to
gen. Franco oficjalnie ogtasza zwycigstwo sit narodowych nad republikanami. Jak
stusznie zauwazaja Tadeusz Milkowski i Pawet Machcewicz: ,Wojna domowa stano-
wila kulminacje¢ konfliktéw i antagonizmdw narastajacych w Hiszpanii co najmniej
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od przetomu wiekoéw, a ktorych glebsze korzenie siegaty XIX stulecia. Najbardziej
brzemienne w skutki okazaly si¢ trzy z nich: socjalno-ekonomiczny, religijny, regio-
nalistyczny”

Starcie to, konflikt dwoch Hiszpanii, motywowane czynnikami wewnetrznymi,
mialo jednak takze swo6j wymiar ponadnarodowy - jak pisza T. Mitkowski i P. Mach-
cewicz, rzesze ochotnikow i profesjonalnie sformowane zagraniczne oddziaty wspie-
raly obie strony (nazistowski Legion Condor czy oddzialy wloskie przystane przez
Mussoliniego po stronie frankistow, a po drugiej stronie barykady Brygady Miedzy-
narodowe i ochotnicy dolaczajacy do bojowek lewicowych tworzonych przez zwiazki
zawodowe), poniewaz starcia ,wywoltywaly ogromny oddzwigk na calym $wiecie, nie
pozostawialy obojetnym zadnego europejskiego ugrupowania politycznego™. Doda¢
nalezy takze, ze uwaga skierowana na Hiszpanie nie byla udzialem jedynie Europej-
czykow - wsparcia w postaci zbrojen dostarczal republikanom, poza ZSRR, chociazby
Meksyk.Na 6wczesnej scenie politycznej obecnych bylo, w przeciwienstwie do pdz-
niejszych czaséw ukonstytuowanej dyktatury frankistowskiej, wiele ugrupowan, co
nie pozwala na jednoznaczne okreslenie dwdch wrogich sobie obozéw bez jakichkol-
wiek $wiattocieni. Owe dwie Hiszpanie toczace migdzy sobg wojne to w rzeczywisto-
$ci szerokie koalicje skupione na wspélnym celu, obronie Republiki i niedopuszczeniu
frankistow do przejecia wladzy, a z drugiej strony — na obaleniu Republiki i powrocie
do szeroko pojetych wartosci konserwatywnych. Wobec tego, méwiac o obozie repu-
blikanskim, nalezy mie¢ §wiadomos¢, ze w sklad tego bytu wchodzity ugrupowania
o tak réznym spojrzeniu na sprawy spoleczno-polityczne jak: liberalowie, komunisci,
anarchisci, socjalisci, marksisci czy antyklerykalowie, popierani przez zwigzki zawo-
dowe zrzeszajace robotnikow z regiondw przemystowych (Asturia, Kraj Baskow, Ka-
talonia, Madryt).

Z drugiej strony barykady znalezli si¢ natomiast konserwatysci, monarchisci,
tradycjonalisci, falangisci, karlisci, zwolennicy Hiszpanii zarzadzanej centralnie bez
regionalizméw i opartej na wartosciach katolickich, popierani przez arystokracje,
whascicieli ziemskich oraz duchowienstwo (w przewazajacej czgsci, wyjatkami byly
prowingcje katalonskie i baskijskie). To wlasnie w duchu wickszego uszczegolowie-
nia tych kwestii T. Mitkowski i P. Machcewicz zaznaczaja, ze podzial jedynie na dwie
Hiszpanie, bez zwrdcenia uwagi na wyzej wymienione réznice, stanowiloby ,, mani-
chejskie ujecie™ tematu.

Przechodzac do wlasciwej analizy dziel filmowych, pragniemy rozpoczaé¢ od kwe-
stii producenckich. Jak wspomniano juz wyzej, cz¢$¢ filmow zostala wyprodukowana
przez Hiszpanéw bez udzialu innych panstw. Sg to: Jezyk motyli i Anarchistki. Pozo-
stale filmy powstawaly we wspotpracy Hiszpanii z innymi krajami. W porozumieniu
z Wlochami stworzony zostal w 1990 r. obraz Carlosa Saury Aj, Carmela!, Francuzi

2 T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw, Ossolineum, 2009, s. 348.
3 Tamze, s. 348.

4 Tamze, s. 349.
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pomogli w produkcji Wiecznego okopu, jednego z dwoch najnowszych filméw z na-
szego zestawienia, dwa filmy Guillermo del Toro (Kregostup diabla i Labirynt fauna)
wyprodukowane zostalty w kooperacji meksykansko-hiszpanskiej (sam rezyser jest
narodowosci meksykanskiej), zas Poki trwa wojna powstala w partnerstwie z Argen-
tyfniczykami (sam rezyser, Alejandro Amendbar, jest Chilijczykiem). Filmem znacz-
nie wyrdzniajacym sie pod katem producenckim na tle pozostalych jest natomiast
Ziemia i wolno$¢ w rezyserii Kena Loacha, powstaly we wspolpracy az pieciu krajow
- Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Niemiec, Wtoch i Francji. W kwestiach producenckich
filméw traktujacych o hiszpanskiej wojnie domowej zwrdci¢ mozna réwniez uwa-
ge na transnarodowy charakter samego zainteresowania tematem tego, wydawac by
sie mogto, lokalnego w swej istocie konfliktu. Stanowi to juz drugie, po oméwieniu
miedzynarodowego udziatu grup militarnych w wewnetrznym konflikcie Hiszpanii,
odwolanie do ponadnarodowosci tejze wojny domowe;j.

Jak podaje Marta Kaprzyk:

Mette Hjort, jedna z najwazniejszych teoretyczek filmowej transnarodowosci,
uwaza, ze terminu ,transnarodowy” trzeba uzywac raczej w formie skali, ktéra umoz-
liwitaby opisanie silniejszych i stabszych form transnarodowosci. Konkretny przyktad
nalezaloby w takim razie analizowa¢ na kilku poziomach: produkeji, dystrybucji, re-
cepcji i tematyki samego dziela filmowego®.

Odnoszac sie do transnarodowosci na poziomie zainteresowania tematem hisz-
panskiej wojny domowej, jak réwniez na poziomie dystrybucji i recepcji dziefa fil-
mowego, mozna odwola¢ sie takze do wskaznikéw dochodéw krajowych i miedzy-
narodowych tych produkcji filmowych. Na dalszym planie pragnelibysmy w tym
momencie pozostawi¢ kwestie ogdlnie pojetego sukcesu, bez zaglebiania sie w fak-
tyczna wymiernos$¢ tego rodzaju wskaznikéw w odniesieniu do tak nieuchwytnego
zjawiska. Bez watpienia na miano najwi¢ckszego wydarzenia filmowego i dziela naj-
bardziej dochodowego zastuzyt powstaly w 2006 roku Labirynt fauna, osiagajac ogol-
ne dochody na poziomie ponad 80 milionéw dolaréw przy budzecie siegajacym 19
milionéw®. Wobec takiego ujecia sprawy nie jestesmy jednak w stanie stwierdzi¢, czy
wspomniany sukces filmu podyktowany mégt by¢ w jakiej$ mierze zainteresowaniem
tematem przed seansem kinowym, czy tez wojna domowa wdarta si¢ do sSwiadomosci
widzow niepostrzezenie i mimochodem.

W przypadku wczesniejszego filmu G. del Toro, powstalego w 2001 roku Krego-
stupa diabla, mierzony w ten sposob sukces byt na pewno mniejszy, natomiast na
rynkach miedzynarodowych mimo wszystko udalo si¢ osiagna¢ bardzo dobry wynik.
Przy budzecie 4,5 mln dolaréw, taczne dochody filmu osiggnely pulap 6,5 miliona’.

> M. Kaprzyk, Niewidzialne, niezauwazalne, nieeksportowane, niepromowane. Kino hiszpanskie jako
kino (trans)narodowe, ,,Dziennikarstwo i Media”, 2016a, nr 7, s. 154.
¢ Dane pochodzace ze strony boxofficemojo.com.

7 Dane pochodzace ze stron boxofficemojo.com oraz es.wikipedia.org.
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Zadowoleni moga by¢ takze tworcy obrazu Péki trwa wojna, ktérego budzet szaco-
wano na ok. 5 milionéw dolaréw, a osiagnat on zyski w Hiszpanii, Francji i Portugalii
na poziomie ponad 13 milionow?.

W tejze kwestii interesujace sa rowniez przykltady filmow Aj, Carmela! w rezyserii C.
Saury oraz Jezyka motyli powstalego na kanwie opowiadan hiszpanskiego (a w zasadzie
galisyjskiego) pisarza Manuela Rivasa. Pierwsza z tych produkcji, powstala we wspotpra-
cy hiszpansko-wloskiej, zdobyta 13 statuetek Goya’, najwazniejszych nagréd w kinemato-
grafii hiszpanskiej, natomiast Jezyk motyli, produkcja lokalna, przy budzecie 1,5 mln euro
osiagnal faczne dochody 7,7 mln euro' (w wigkszosci z rynkéw miedzynarodowych).

Na drugim biegunie natomiast znalazty sie takie produkcje jak Ziemia i wolnos¢
oraz Anarchistki, ktore, przy podobnych budzetach (film K. Loacha - 3,8 mln'’; film
V. Arandy - 4,2 mln euro'?), nie osiaggnety sukcesu finansowego na miar¢ wyzej wspo-
mnianych pozycji (Ziemia i wolnos¢ - 228 tys. dolaréw'® dochodu; Anarchistki- 1,9 min
w Hiszpanii'*).

Podsumowujac zaréwno kwestie produkcji powyzszych filméw, jak i osiggnietych
przez nie dochodéw, w szczegélnosci na rynkach miedzynarodowych, wypada pod-
kresli¢, ze przyczyniajg si¢ one w znacznym stopniu do mozliwosci zakwalifikowania
hiszpanskiej wojny domowej jako konfliktu ponadnarodowego - tak na poziomie hi-
storycznym, jak i wspotczesnym. Wazng wydaje nam sie rowniez obserwacja M. Ka-
przyk na temat podzialu na terminy narodowy/transnarodowy - ,bardziej niz sztywna
etykieta jest [on - przyp. aut.] propozycja mozliwych ujec i przyczynkiem do dalszej
analizy konkretnych filméw”", co wlasnie zamierzamy uczynic.

Ponadto M. Kaprzyk, odnoszac si¢ do pojecia transnarodowosci, zaznacza réwniez:

Mette Hjort uwaza, Ze réwnie pomocne byloby rozréznienie miedzy oznaczong
i nieoznaczong (marked/unmarked) transnarodowoscia. Film bedzie mdgl by¢ uznany
za ,oznaczony’, jesli jego kolektywny autor (pracujacy wspodlnie rezyser, operatorzy,
montazysci, aktorzy, producenci, itd.) intencjonalnie zwrdci uwage widza na jego
réznorakie transnarodowe wlasciwosci, ktore zacheca go z kolei do rozmyslan nad
transnarodowoscia produkcji'e.

8 Dane pochodzace ze strony imdb.com oraz boxofficemojo.com.

®  Dane pochodzace z ksigzki Spanish Film Cultures: The Making and Unmaking of Spanish Cinema (N.
Triana-Toribio, Londyn, British Film Institute, 2016, s. 52).

1" Dane pochodzace ze stron boxofficemojo.com oraz es.wikipedia.org.
" Dane pochodzace ze strony latimes.com.

12 Dane pochodzace z ksigzki Miradas sobre el cine de Vicente Aranda, (R. Freixas, J. Canovas Belchi,
Murcja, Primavera Cinematografica de Lorca, Universidad de Murcia, 2000, s. 73) oraz ze strony
en.wikipedia.org.

3 Dane pochodzace ze strony boxofficemojo.com.
" Dane pochodzace ze stron boxofficemojo.com oraz en.wikipedia.org.
5 M. Kaprzyk, dz. cyt., s. 158.

16 Tamze, s. 155.
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Jak wspomnielismy juz wyzej, 0§ chronologiczna analizy wybranych tytutéw opie-
ra¢ sie bedzie na czasie akeji filmu, nie na perspektywie roku jego powstania. W takim
wypadku pierwszym obrazem, ktory pragniemy poddac analizie, jest film José Luisa
Cuerdy z 1999 r. pod tytutem Jezyk motyli. Osadzony w 1936 roku, a wiec jeszcze
przed wybuchem wojny, stanowi on historie o$mioletniego Moncho, ktéry wlasnie
zostaje postany do szkoly, gdzie naucza doswiadczony republikanski nauczyciel w po-
desztym wieku. Czlowiek ten cieszy sie szacunkiem wiekszosci mieszkancéw matego
miasteczka w Galicji, zawdd nauczycielski postrzegany jest jako zajecie prestizowe.
Wazng pozycje w zyciu spolecznosci zajmuje takze Kosciol, majacy wplyw na wie-
le sfer zycia i wychowanie najmlodszych, czego nie s3 zwolennikami rzadzacy nadal
w pierwszej potowie 1936 roku republikanie. W wielu scenach J. L. Cuerda portretuje
starego republikanina jako pelnego wrazliwosci cztowieka o wielkiej wiedzy i nie-
skonczonej cierpliwosci, ktorej to, jak mozna by si¢ spodziewa¢, przy grupie kilku-
dziesieciu niesfornych dzieci w koncu mu zabraknie (co jednak nigdy sie nie dzieje).
W miare rozwoju akcji filmu, kiedy Zycie jeszcze toczy sie normalnym rytmem, zaczy-
na sie odczuwac rosnace napiecie miedzy dwoma wrogimi sobie obozami. Ciepte dni
oraz beztroska $wigt i festynéw wyprawianych w miasteczkach tym silniej oddziatuja
na widza, ktory wie, ze taki nastréj bardzo szybko zmieni si¢ w czas pelen strachu,
stresu i napie¢. W tym aspekcie zycie malego galisyjskiego miasteczka poréwnac by
mozna do beztroski Warszawy i ostatniego takiego lata tuz przed wybuchem II wojny
swiatowej. Rezyser w tym filmie nie zdecydowal si¢ umiesci¢ samej wojny, star¢ i walk,
ale dobitnie przypomina nam o jej wybuchu scena, w ktdrej niektérzy cztonkowie
matlej spotecznosci, oskarzani o sprzyjanie komunistom, s3 wyprowadzani jeden po
drugim z budynku na gtéwnym placu miasteczka do ciezaréwki przy obecnosci reszty
mieszkancow, podjudzanych przez frankistow do obrzucania wigzniéw wyzwiskami.
W tym momencie zwykli obywatele, jak rodzina gtéwnego bohatera, w trosce o swo-
je bezpieczenstwo rowniez decyduja sie dotaczy¢ do choéru potepienia ,,czerwonych”
i ,ateistow”, republikanskie sympatie ojca rodziny musza zej$¢ na drugi plan, aby nie
dotknely ich represje i przesladowania, decyduje wola przetrwania.

Trzymajac si¢ kolejnosci chronologicznej czasu akcji filmu, umiesci¢ nalezy na-
stepnie obraz Alejandro Amenabara, Poki trwa wojna, stanowiacy portret ostatnich
miesiecy zycia pisarza i filozofa Miguela de Unamuno - postaci réwnie wielowy-
miarowej, co tez kluczowej z racji piastowanej funkcji (byt rektorem Uniwersytetu
w Salamance) i powszechnego szacunku, jakim go darzono. Rezyser decyduje si¢ osa-
dzi¢ akcje filmu w momencie, gdy w Salamance rebelianci oglaszaja przejecie wladzy
i stopniowo ukazuje przeobrazenie Unamuno z cztowieka umiarkowanie przychylne-
go frankistom (jako majacym zaprowadzi¢ porzadek w Republice) w postac gteboko
rozczarowang rebelig i niemajacg juz ztudzen co do ich rzeczywistych pobudek. Péki
trwa wojna staje si¢ tym samym historig o hiszpanskiej wojnie domowej opowiedzia-
na z perspektywy jednostki i jej bliskiego otoczenia. Czas poczatku konfliktu zbrojne-
go to chwile, kiedy stopniowo wychodzi na jaw prawdziwa twarz rebeliantéw, kiedy
jeszcze pozostajg niedoceniani, a wiele 0s6b (po jednej i po drugiej stronie konfliktu)
uwaza, ze wojna szybko rozstrzygnie si¢ na ich korzys¢.
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Wybér Unamuno do przedstawienia indywidualnego punktu widzenia jest za-
proszeniem widza do rewizji swoich pogladow, do uwaznego przygladania sie rze-
czywisto$ci. Wtasnie krytycyzm, wrazliwo$¢, tolerancja w stosunku do odmiennych
pogladow i gteboki namyst tej postaci nad zachodzacymi wydarzeniami przeciwsta-
wiany jest przez tworcow ,,brutalnej sile”"’, dogmatyzmowi i $lepocie intelektualnej
frankistow. Patriotyzm strony narodowej, jak sami okreslali siebie rebelianci, opiera
sie na symbolice nawigzujacej do mocarstwowej przesztosci Hiszpanii (zmiana flagi
republikanskiej na te¢ z czasdw monarchii) oraz wykrzykiwanych ze §lepym postu-
szenstwem i bez namystu hastach pokroju ;Viva la muerte! (Niech zyje $mier¢!) oraz
jEspanal jUna, grande, libre! (Hiszpania! Jedna, wielka, wolna!). W tym miejscu warto
wspomnie¢, ze w filmie nie ma $ladu walk, a jedyne strzaly dobiegajace uszu widza to
gluche odglosy egzekucji przeciwnikéw politycznych i wrogéw obozu frankistowskie-
go. Przeciwnicy ci to gléwnie osoby oskarzane o sprzyjanie komunistom lub przed-
stawiciele lozy masonskiej, nie stawiajg oni czynnego oporu frankistom, dokonujg-
cym w ten sposob czystek na tle polityczno-religijnym. Interesujace z perspektywy
widza jest rowniez ukazanie wewnetrznych tar¢ w obozie frankistowskim, powolne
przejmowanie pelni wladzy przez generata Franco, a takze mitologizacja jego postaci
wsrod rebeliantéw, majaca na celu scalenie wojsk i stanowigca zachete do walki dla
zolnierzy.

Nastepnym w kolejnosci filmem w odniesieniu do czasu jego akcji sa wyrezyse-
rowane przez Vicente Arande Anarchistki - historia walczacych na wojnie domowej
kobiet z anarchofeministycznej organizacji Wolne Kobiety (Mujeres Libres)'®, dazacej
do catkowitego rownouprawnienia obu plci, wlaczajac w to réwniez obecno$¢ na
froncie walk o obrone Republiki. W filmie tym ukazany zostal rownocze$nie portret
zakonnicy, u ktérej powoli dochodzi do kryzysu wiary wywotanego wojna i posta-
wa instytucji koscielnych. Jak pozostata czgs¢ obozu republikanskiego, takze i to
kobiece komando odznacza si¢ w wizji V. Arandy niesamowitym entuzjazmem do
walki, spojrzeniem na §wiat opartym na ideatach réwnosciowych i ucielesnia ener-
gie ruchéw lewicowych w starciu z frankistami. Zaznaczy¢ tutaj musimy takze, ze
w polskiej wersji tytul zostal trafnie oddany, odwotujac sie wlasnie do anarchistek,
poniewaz uzywane przez bohaterki okreslenie revolucion libertaria - przez jego dru-
gi czlon - mogtoby, w $wietle niektérych konotacji tego stowa w dostownym ttuma-
czeniu jako ,libertarianska’, zosta¢ opacznie zrozumiane. Mimo wszystko, rezyser
i scenarzysci ukazuja réwniez, ze szacunek okazywany kobietom w poczatkowych
scenach filmu jest pozorny i nie wszyscy towarzyszacy im mezczyzni podzielaja ten
poglad, co dodatkowo zachwiane zostanie przez dowddztwo formujacej si¢ armii
republikanskiej, nakazujacej kobietom ztozy¢ bron i zezwalajacej im jedynie na asy-

Miguel de Unamuno znany jest rowniez z plomiennego przemowienia, jakie wyglosit na Uniwersy-
tecie w Salamance 12 pazdziernika 1936 r. w obecnosci generala Milldna Astraya, stwierdzajac, ze
zgromadzeni w sali frankisci ,,zwycieza dzigki brutalnej sile, ale nie przekonajg”.

Z kobietami réwniez z tej organizacji zostaly przeprowadzone wywiady przez Isabelle Lorusso, au-
torke ksiazki Mujeres en lucha (2019), ktéra ukazata sie w Hiszpanii naktadem wydawnictwa Altama-
rea. Pozycja ta traktuje wlasnie o kobietach biorgcych udzial w walce po stronie republikanskiej.



168 JAKUB SZYMANSKI

stowanie mezczyznom - gotowanie, opatrywanie rannych itd. Nalezy wspomnieé
takze, ze film V. Arandy to przede wszystkim dzieto, ktore wlasnie poprzez tego
rodzaju sceny pokazuje, ze hiszpanska wojna domowa i rewolucja mas obywateli
powoli zatracala swoje idealy; dokonujac egzekucji bez sadu na przedstawicielach
kleru, pozerala samg siebie. W pewnym momencie wewnetrzne starcia pomie-
dzy lewicowymi frakcjami staly sie na tyle wyrazne, ze odciggaly uwage bronig-
cych Republiki od dzialann wojennych. Aranda pokazuje jednoczesnie, ze historia
ruch6ow feministycznych, silnie zaznaczajacych swojg obecno$¢ we wspolczesnej
Hiszpanii, ma swoje korzenie takze w hiszpanskiej wojnie domowej' i postulatach
rewolucyjnych.

Filmem o podobnym wydzwieku, prezentujagcym widzom rzeczywistos¢ gléwnie
obozu republikanskiego, jest rowniez wyrezyserowana w 1995 r. przez K. Loacha
Ziemia i wolnos¢. Przedstawiona zostala w nim historia bezrobotnego angielskiego
robotnika, ktéry decyduje si¢ poptyna¢ do Hiszpanii, aby dolaczy¢ do oddzialow
milicji POUM i wspomdc je na froncie aragonskim. W filmie tym K. Loach ukazuje
najpierw formowanie si¢ jeszcze niezinstytucjonalizowanych positkéw miedzyna-
rodowych, a pdzniej ich rzeczywisto$¢ zwiazang z walka, ale takze wewnetrznymi
tarciami miedzy frakcjami lewicowymi. Pierwszym, co rzuca si¢ w oczy w procesie
formowania positkéw dla republikandw, jest ich miedzynarodowy charakter (w od-
dziale milicji razem z postacig grang przez lana Harta znajduja si¢ takze Wloch,
Niemiec, Francuz oraz Irlandczyk, nie zapominajac oczywiscie o Hiszpanach), jak
réwniez stare i zawodne uzbrojenie (karabiny Mauser z konca XIX w. i pocz. XX w.)
i statyczne linie frontu. Wojna prowadzona w ten sposob oznaczala przede wszyst-
kim liczne patrole i czas spedzany na oczekiwaniu lub nawolywania wroga po dru-
giej stronie (obrazliwymi hastami czy tez probg przeciagniecia go na swoja strone,
odwolujac si¢ do solidarnosci zwyktych obywateli). Tak jak w przypadku filmu V.
Arandy, Loach ukazuje réwniez, ze poczatkowa réwnos¢ plci nie byla popierang
przez wszystkich republikanéw idea. W pewnym momencie kobiety zostaja oficjal-
nie zmarginalizowane do roli kucharek i sanitariuszek (co w filmie nie przeklada
si¢ akurat na utrate szacunku do kobiet, jesli chodzi o mezczyzn). Ciekawym zja-
wiskiem sportretowanym przez K. Loacha sg narady w Domach Ludu® (Casas del
Pueblo), podczas ktérych mieszkancy wiosek razem z lewicowcami i bojéwkarzami
debatuja nad nowym fadem spotecznym, spieraja si¢ o kolektywizacje¢ wsi, planuja
juz nowy, sprawiedliwszy porzadek $wiata. Jest to o tyle interesujace, ze do narad
zasiadajg ludzie nieobeznani z polityka, nieobyci w §wiecie, ktérzy mimo wszystko,
odczuwajac jego niesprawiedliwos¢, decyduja sie podjac probe konstrukeji lepszego

¥ Warto w tym momencie wspomnie¢, ze czynne prawo wyborcze zostalo nadane kobietom wiasnie za

czasow Republiki, w 1931 r., w pierwszym roku jej istnienia.

»  Domy Ludu to nazwa nadana siedzibom Hiszpanskiej Socjalistycznej Partii Robotniczej (PSOE), za
przyklad biorac ich odpowiednik w Brukseli (Maison du Peuple). W okresie przed wojna domowga
udokumentowano istnienie ok. 900 Doméw Ludu na terytorium calej Hiszpanii. Poza spotkaniami
politycznymi prowadzono tam réwniez dzialania dydaktyczne, np. nauke czytania i pisania dla ro-
botnikéw.
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porzadku spotecznego. Takze w Ziemi i wolnosci wida¢ wyraznie, Ze narasta rozcza-
rowanie rewolucja, republikanie walczgcy miedzy sobg tracg z pola widzenia wspol-
nego wroga, wewnetrzne walki miedzy komunistami, anarchistami a marksistami
powoli wyczerpuja skromne sily republikanéw. K. Loach wyraznie stara si¢ una-
oczni¢ widzom, ze poprzez taka postawe wcale nie potrzeba frankistow, aby zdusi¢
ogien rewolucji.

Nastepnym obrazem, ktéry chcielibysmy podda¢ analizie pod katem wizji wojny
domowej, jest dzieto C. Saury pt. Aj, Carmela!, powstale w 1990 r. Jest to film o tyle
szczegllny pod wzgledem reprezentacji konfliktu, ze samych star¢ ujrze¢ w nim niepo-
dobna. Akcja filmu toczy sie w momencie, gdy wojna juz troche okrzepta, widoczne sg
duze zniszczenia w miejscowosciach, o ktére toczono walki, frankisci powoli posuwaja
sie naprzod. Grupa wedrownych artystow - gléwnych bohateréw filmu - oferuje swoje
spektakle najpierw walczacym republikanom, a po schwytaniu przez frankistéw or-
ganizuje wystep dla wojsk narodowych pod egida wloskiego oficera, dostarczajac tym
samym rozrywki i chwili wytchnienia dla Zolnierzy. Niemniej, o wojnie przypomina
nam chociazby obecno$¢ umundurowanych frankistow, ale takze wzigta do niewoli
grupa polskich Zolnierzy Brygad Miedzynarodowych (w roli jednego z nich Edward
Zentara), wspierajacych sity republikaniskie?'. O koszmarze wojennym przypominajg
nam rowniez egzekucje dokonywane przez frankistow na republikanach. Tytul tego
filmu wywodzi si¢ od przerobionej przez republikanéw piesni z czaséw walk z Napo-
leonem, ktora stala si¢ jedna z najbardziej znanych utworéw republikanskich (nucona
takze przez Brygady Miedzynarodowe, czego dowodzi scena zapoznania si¢ bohatera
granego przez E. Zentare z Carmelg grang przez Carmen Maure). Waznym zjawi-
skiem zaprezentowanym przez Saure jest oportunizm gtéwnych bohateréw. Mamy
tutaj na mysli oportunizm w rozumieniu przystosowywania si¢ do warunkéw wojen-
nych, umiejetnosdci odnalezienia si¢ w tamtych okolicznosciach i bezwarunkowej woli
przetrwania. C. Saura odwoluje si¢ do rzeczywistosci szarych obywateli Hiszpanii,
nieogarnigtych rewolucyjnym szalem ani niezaslepionych frankistowskimi dazeniami
do wiadzy. Niezainteresowani polityka artysci z filmu Aj, Carmela! chca po prostu zy¢
i tym Zyciem sig¢ cieszy¢.

Kolejne dwa obrazy hiszpanskiej wojny domowej w kinie przetomu wiekow
XX i XXI w. (obydwa juz z obecnego stulecia) pochodza z filméw meksykanskiego
rezysera G. del Toro. W tym miejscu chcieliby$my, w kontekscie transnarodowosci

21 Jak zauwaza J. Pietrzak (Polscy uczestnicy hiszpariskiej wojny domowej, ,,Acta Universitatis Lodzien-
sis. Folia Historica”, 2016, nr 97, s. 66): ,Oczywiscie zaréwno pod wzgledem liczby uczestnikéw, jak
i roli odegranej w konflikcie zdecydowanie przewazali polscy ochotnicy walczacy po stronie Repu-
bliki Hiszpanskiej przeciwko zbuntowanym sitom gen. Franco. Mozna przyja¢, ze byto ich tacznie ok.
5 tys., ewentualnie od 4 do 5 tys. Byla to grupa znaczaca, biorac pod uwage, ze przez Brygady Mie-
dzynarodowe przewingto si¢ prawdopodobnie ok. 35 tys. ludzi. Najprawdopodobniej polscy ochot-
nicy zajmowali pod wzgledem liczebnym drugie miejsce po francuskich. Nalezy zwroci¢ jednak
uwage na to, ze okreslenie »polscy ochotnicy« nie oznacza, ze w wigkszosci zasilili oni szeregi armii
republikanskiej, przybywajac z Polski. Wedlug ustalen historykéw z okresu PRL az 75% polskich
ochotnikéw to emigranci mieszkajacy we Francji, a takze w Belgii (ok. 100 0s6b polskiego pochodze-
nia), jedynie za$ ok. 1200 oséb miato przyby¢ bezpoérednio z Polski (...)".
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tych obrazdéw, przywola¢ stowa Ann Davies, ktéra zwraca uwage na zjawisko ,,matej
odwrotnej kolonizacji”* (little reverse colonisation). Rezyserzy z Ameryki Lacinskiej,
gléwnie meksykanskiego pochodzenia, przybywajac do Hiszpanii i §wietnie odnajdu-
jac sie w tamtejszym przemysle filmowym, zajmuja sie takze z powodzeniem tematy-
ka historii i kultury Hiszpanii®.

Pierwszy z dwoch filméw G. del Toro, Kregostup diabta, to opowies¢ o sierocincu
prowadzonym przez wspierajacych Republike nauczycieli pod koniec wojny domo-
wej. Réwniez i w tym filmie konflikt zbrojny jest jedynie ttem dla wydarzen dzieja-
cych si¢ w polozonym na odludziu domu dziecka. Wielka site symboliczng w filmie
del Toro posiada zrzucona centralnie na gtéwny dziedziniec sierocinica bomba, ktéra
nie eksploduje, natomiast caly czas przypomina o toczacej sie¢ w oddali wojnie, jest
dla dzieci ,,rodzajem magicznego totemu™*. Znamienne jest jednak, ze bomba ta,
w teorii posiadajaca olbrzymig niszczycielska sile, nie wyrzadza mieszkanncom domu
dziecka zadnej krzywdy. Cale zlo, ktére dotyka tak dzieci, jak i zarzadzajacych sie-
rocincem, jest wynikiem okrucienstwa, ktére nie jest wywolane wojna, a wyziera
z ludzkiego wnetrza, stanowi nieodzowny ludzki pierwiastek. Wobec tego, wojna
stanowi jedynie przykrywke, usprawiedliwienie dla ciemnej strony ludzkiej natury,
probuje sie na nig zrzuci¢ odpowiedzialnos¢ za zlo, ktére wyziera wprost z ludz-
kiej duszy. Ponadto, zestawienie konwencji horroru (postac straszacego w sierocincu
zamordowanego wychowanka) z koszmarem wojny jest adekwatnym pofaczeniem,
ktdre zdaje si¢ jeszcze dobitniej przypominaé nam o bezsensie i okrucienstwie wojny.
Konflikt zostawia po sobie trwate §lady, nie pozwala o sobie zapomnie¢ lata po jego
zakonczeniu, rany pozostaja niezamkniete. W tym duchu wypowiada sie takze M.
Kaprzyk twierdzac, ze ,w przypadku horroru ta »kuriozalna nieprzystawalnos¢«*
moze potegowac odczucie grozy”*. Jak dalej zauwaza ta sama badaczka, ,,oryginal-
ne podejscie do tematu - powigzanie wojny z basniowa narracja, konwencja grozy
(...)” sprawia, ze obydwa filmy del Toro ,,s3 bardzo nietypowym przykladem filmu

. ))27
wojennego .

2 A. Davies. Introduction: The study of contemporary Spanish cinema [w:] A. Davies (red.), Spain on
Screen. Developments in Contemporary Spanish Cinema, Londyn, Palgrave Macmillan, 2011 (apud
Kaprzyk, dz. cyt., s. 157).

»  Oprocz dziet del Toro warto przywotac tutaj takze rezyserow takich jak: Alejandro Gonzélez Indrritu
(Biutiful) czy Alejando Amenabar (W strong morza, Péki trwa wojna).

24

M. Kaprzyk, Zrédta grozy w filmach o hiszpariskiej wojnie domowej (1936-1939) na przykladzie ,Kre-
gostupa diabta” i ,Labiryntu fauna” Guillermo del Toro oraz ,Hiszparskiego cyrku” Alexa de la Iglesii
[w:] K. Olkusz (red.), Swiaty grozy, Krakéw, Osrodek Badawczy Facta Ficta, 2016b, s. 110.

O ,kuriozalnej nieprzystawalnosci” pisze Anita Has-Tokarz (Horror w literaturze wspolczesnej i fil-
mie, Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2010, s. 121): ,,Efekt skrzyzowa-
nia dotyczy gatunkéw odleglych, ktdre nie byly dotad integrowane badz taczono je rzadko. Chodzi
tu nie o proste, harmonijne zespolenie, lecz taki rodzaj fuzji, ktéra wywoluje u odbiorcy odczucie
kuriozalnej nieprzystawalnosci polaczonych elementéw”

% M. Kaprzyk, dz. cyt., s. 108.

7 Tamze, s. 114.

25
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Jednoczes$nie, Antonio Lazaro Reboll uwaza, ze

mikrokosmos sierocifica jest bezposrednia alegorig dla hiszpanskiej wojny do-
mowej, podczas gdy opiekunowie, Carmen i Casares, moga by¢ interpretowani jako
symbole upadajacego $wiata i przegranej sprawy z powodu swoich fizycznych utom-
nosci (amputowanej nogi u kobiety oraz impotencji w przypadku mezczyzny), podczas
gdy Jacinto uosabia sile i skfonnosci do przemocy rodzacej si¢ faszystowskiej Hisz-
panii®.

Kregostup diabla faczy z drugim filmem del Toro w naszym zestawieniu, Labi-
ryntem fauna - ale takze z Jezykiem motyli - sposob obserwacji rzeczywistosci. We
wszystkich tych trzech dzielach wojna widziana jest oczami dzieci®, okrucienstwo
kontrastowane jest z wrazliwodcia dziecigcego punktu widzenia. Warto zaznaczy¢
réwniez, ze wizja hiszpanskiej wojny domowej w przypadku G. del Toro mogta zosta¢
przefiltrowana przez niego przez do$wiadczenia wlasnego kraju - w 1910 r. w Mek-
syku wybuchta rewolucja przeciwko dyktaturze Porfirio Diaza, ktora ogarneta caly
ten olbrzymi kraj. Zwracajac uwage na to zjawisko, M. Kaprzyk zauwaza, ze oba filmy
»unikaja réwniez realistycznej estetyki ukazywania konfliktu, przedkladajac nad nig
elementy fabularne, (...), w zamian wybierajac konwencje basniowosci, rozbudowana
metaforyke...”.

W przypadku Labiryntu fauna gtéwna bohaterka ucieka w $wiat wyobrazni,
w ten sposob dystansujac si¢ od rzeczywistosci frankistowskiego rezimu (akcja
filmu toczy si¢ juz po zakonczeniu konfliktu, w 1944 r., frankisci rzadza juz kilka lat
i zajmuja sie likwidowaniem ukrywajacych si¢ w lesie republikanskich partyzantow,
nadal stawiajgcych zbrojny opér juz ukonstytuowanym sitom narodowym). Malej
dziewczynce, przygladajacej si¢ sadyzmowi i okrucienstwu zolnierzy frankistowskich,
nie pozostaje nic innego jak uciec w §wiat ksiazek oraz basni i uwierzy¢ w to, ze jest
ksigzniczka, a takze w istnienie wrézek i fauna. Poza egzekucjami niewinnych ludzi,
frankidci sportretowani zostali przez del Toro jako postepujacy w poczuciu wyzszosci,
wypelniajacy wole Boga i przyczyniajacy si¢ do zaprowadzenia pokoju w Hiszpanii.
Jednakze, mimo niesprzyjajacych okolicznosci, kobieta stuzaca na co dzien Zolnie-
rzom w domu potozonym w $rodku lasu na poéinocy kraju organizuje pomoc repu-
blikanskim partyzantom (jeden z nich jest takze jej bratem), co pomagajacy jej le-
karz przyplaci zyciem. To, co wydaje si¢ réwnie interesujace w wizji stworzonej przez
G. del Toro w Labiryncie fauna, to model meskosci wykreowany przez kapitana armii
frankistowskiej, ktory z zimng krwig morduje niewinnych ludzi, nie przejmuje si¢
nawet $miercig swojej $wiezo pos$lubionej zony, a obchodzi go jedynie przedtuzenie
swojego rodu, pozostawienie po sobie meskiego potomka. Zaprezentowany tu mizo-
ginistyczny, toksyczny model meskosci zdaje sie by¢ krytyka nie tylko modelu franki-

2 A. Lazaro Reboll, Spanish Horror Film, Edynburg, Edinburgh University Press, 2012, s. 259 (apud
M. Kaprzyk, dz. cyt., s. 111).

Na spojrzenie rezysera na wojne z tej perspektywy zwraca uwage rowniez M. Kaprzyk, dz. cyt., s. 106.
* M. Kaprzyk, dz. cyt., s. 109.
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stowskiego, ale rowniez wszelkich autorytarnych, pionowych ukladéw wladzy opartej
na sile i strachu, modelu jaki reprezentuje chociazby wojsko.

Nasza uwage w kontekscie filmu G. del Toro przykula takze posta¢ samego fau-
na. Nie jestesmy pewni, czy do rezysera mogly dotrze¢ tego typu informacje lub czy
inspiracja dla tej postaci (oprocz postaci z mitologii rzymskiej) mogty stac sie takze
podania z pétnocy Hiszpanii, ale mimo to interesujacym wydal nam sig fakt, iz stwory
faunopodobne wystepuja takze w mitologii asturyjskiej i kantabryjskiej. Postacia o ce-
chach fauna - kozich rogach i kopytach, gérnej potowie ciata ludzkiej i dolnej koziej,
ale o twarzy przypominajacej lub bedacej ludzka - jest Musgosu lub Busgosu. Tak
przedstawiany jest w opracowaniach o mitologii kantabryjskiej i asturyjskiej:

BUSGO 5
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Przedstawienia Musgosu/Busgosu.

Zr6dta: Tumblr Itnasmorilla (po lewej) oraz Creaciones Ilustradas (po prawej)

Ostatnim obrazem, ktdry chcieliby$émy podda¢ analizie pod katem wizji wojny
domowej, ale takze dyktatury frankistowskiej, jest film Wieczny okop, ktéry wyrezy-
serowalo troje Baskow: Aitor Arregi, Jon Garafio oraz Jose Mari Goenaga. Stanowi
on osadzong w realiach hiszpanskiej wojny domowej z lat 1936-1939 oraz pozniejszej
frankistowskiej dyktatury historie republikanskiego zbiega, zmuszonego do ukrywa-
nia si¢ przed zwolennikami generata Franco przez kolejnych 30 lat, az do ogloszenia
zbiorowej amnestii w 1969 roku. Sylwetka gléwnego bohatera, Higinia (granego przez
Antonio de la Torre), jak i fabula calego dzieta, zbudowane zostaly w oparciu o figure
Manuela Cortesa, burmistrza miejscowosci Mijas w Andaluzji za czaséw II Republiki,
jednakze, z racji ze nie jest to film dokumentalny, domniemywa¢ mozemy, ze autorzy
nie trzymali si¢ wiernie wszystkich szczegotéw z zycia pierwowzoru - nie pada cho-
ciazby nazwa miejscowosci, widz pozostaje jedynie z obrazem blizej nieokreslonego
andaluzyjskiego pueblo. Ukazana tutaj rezyserska wizja trojga Baskéw koncentruje
sie z poczatku w duzej mierze na czystkach po opanowaniu poludnia Hiszpanii przez
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frankistow, wszyscy sympatyzujacy z republikanami znajduja si¢ na celowniku rezimu
- sytuacja ta, za sprawg ustawy pozwalajacej na $ciganie za republikanskie niepostu-
szenstwo m.in. komunistow, ale tez masonow, nie ulega zmianie przez praktycznie caly
czas powojennej dyktatury Franco, do amnestii dochodzi zaledwie na kilka lat przed
jego $miercig. W Wiecznym okopie réwniez sportretowano egzekucje, donosicielstwo,
nieufnos$¢ sgsiedzka, brak wolnosci stowa, a przede wszystkim przejmujaca historie
czlowieka zmuszonego do ukrywania si¢ przez $wiatem przez dziesieciolecia ze
wzgledu na gloszone przez niego poglady. Takze i w tym filmie rezyserzy zwracajg
uwage na silng pozycje Kosciola - w pierwszych latach dyktatury msze i procesje
stanowig wlasciwie jedng z niewielu rozrywek, wiekszos¢ ludnosci (gléwnie kobiet)
uczeszcza na msze i gromadzi si¢ w kosciele, stanowi on centrum malej spotecznosci.

W ostatniej czesci naszego artykulu chcieliby$my przedstawi¢ ogoélna wizje hisz-
panskiej wojny domowej w oparciu o poszczegolne reprezentacje konkretnych rezy-
serow w przeanalizowanych przez nas powyzej filmach. Po pierwsze, sympatia rezy-
serska lezy zdecydowanie po stronie republikanskiej - nawet jesli nie popierajg oni ich
dzialan bezposrednio, ukazuja ich w pozytywnym swietle w przeciwienstwie do obozu
frankistowskiego. Wojna domowa jak w soczewce skupia problemy obecne juz wcze-
$niej w Hiszpanii lat 30. XX w. - biedg, niedobory, gtéd. Ponadto, kraj przedstawiony
w powyzszych filmach jest w ruinie, plany filmowe pokazuja ogromne zniszczenia
spowodowane przeciagajacym sie konfliktem zbrojnym. Odwotujac sie raz jeszcze do
walki dwoch Hiszpanii, stwierdzi¢ nalezy, ze w powyzszych filmach przedstawiciele
liberalow, lewicy, ludzi o$wieconych skonfrontowani zostali z Hiszpanami konser-
watywnymi, reprezentantami prawicy, wsrdd ktérych nie brakuje ludzi zabobon-
nych (Kregostup diabta). Wrazliwo$¢ na problemy spoleczne, watpliwosci, wywaze-
nie, ludzka twarz republikanéw kontrastuje w nich ze sztywnoscia, chtodem, drylem
frankistow. Republikanie s w wizjach obecnych w powyzszych filmach pelni idealow
i entuzjazmu do walki, natomiast sily frankistowskie przedstawiane sg jako powazne
i brutalne. Z drugiej strony, obéz narodowy odznacza si¢ o wiele lepsza organizacja
bojowa niz druga, republikanska strona barykady. Uklad wtadzy po stronie obroncéow
Republiki w przedstawieniach filmowych jest poziomy, u frankistow hierarchia i woj-
skowa organizacja stanowi pionowy uklad dystrybucji wladzy. Kolejnym zjawiskiem
przypisywanym obozowi konserwatywnemu i sifom generafa Franco jest ich mariaz
z Kosciolem katolickim®, poparcie udzielane frankistom przez duchowienstwo, na-
wet za cene stowarzyszenia si¢ z rezimem splamionym krwig systematycznie i z zimna
krwig mordowanych republikanéw. Jak podaja Manuel Tufién de Lara, Julio Valde6n
Baruque i Antonio Dominguez Ortiz: ,Dla obozu frankistowskiego ogromne zna-
czenie miala nauka Kosciota, a zwlaszcza przestanie biskupoéw hiszpanskich zawarte
w liscie zbiorowym (z lipca 1937 r.), w ktérym stawia sie na rowni obrone wiary przed
ludZmi »bez Boga« i obrong ojczyzny przed »anty-Hiszpanig«™**.

31 Okreslony w pozniejszym okresie zinstytucjonalizowanego rezimu jako nacionalcatolicismo (naro-

dowy katolicyzm).
2 M. Tunén de Lara, J. Valdeon Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii (przel. Sz. Jedrusiak),
Krakdw, Universitas, 2012, s. 582.
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Nalezy jednak pamieta¢, ze egzekucje byly takze udzialem sil republikanskich, sil-
nie antyklerykalnych, nad ktérymi w poczatkowym chaosie nikt nie panowal, przez
co dochodzito do podpalen kosciotdw, ale takze, jak przedstawiane jest to chociazby
w Anarchistkach, do egzekucji reprezentantow kleru. W wizjach rezyserskich bardzo
wyraznie zaznaczona jest rowniez kwestia olbrzymiej polaryzacji spoleczenstwa, nie-
pewnosci drugiej osoby, strachu przed obcymi, ostroznosci w rozmowie (co bardzo
dobrze portretuje Wieczny okop). Ponadto, twoércow powyzszych filméw interesowat
takze aspekt zwigzany z dazeniem zwyklych ludzi do przetrwania, bez narazania sie
ani jednej, ani drugiej stronie, wola zycia i cieszenia si¢ prostymi chwilami - Zycia
stale zagrozonego przez toczacy si¢ konflikt zbrojny. Pamietajac réwniez o wpro-
wadzonym przez M. Hjort pojeciu ,,0znaczonej/nieoznaczonej transnarodowos$ci’*,
chcieliby$my zaznaczy¢, ze wigkszos$¢ przeanalizowanych prze nas wizji hiszpanskiej
wojny domowej przyporzadkowaé mozna do pojecia transnarodowosci oznaczone;j.
Wszelkie reprezentacje Brygad Miedzynarodowych lub positkéw dla republikanéw
formowanych przez ochotnikéw z zagranicy mozna uznac za che¢ zwrdcenia uwagi
widza na ponadnarodowy, a nie jedynie lokalny charakter tego konfliktu. Ostatnig
kwestia, ktdrg chcielibysSmy poruszy¢, jest miejsce akcji wybranych do analizy fil-
mow - przewazajaca wiekszo$¢ z nich umiejscowiona zostala w poinocnym pasie
obejmujacym Galicje, Aragonie, Katalonie, zahaczajacym takze o Kastylie. Jedynie
najnowszy z nich - Wieczny okop - dzieje si¢, zgodnie z faktami, w andaluzyjskim
miasteczku.
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Visions of Spanish Civil War
in the cinematography at the turn of the 20" and 21* century

Summary: The aim of this article is to provide the comparison between the visions of Spanish
Civil War, which took place between 1936 and 1939, in the cinematography at the turn of the
20" and 21* century. In the first instance, it shows a brief historical introduction to the topic
of this military conflict. Then, it critically reflects upon the attitude of the directors of the eight
chosen titles (which were created between 1990 and 2019) towards the phenomenon of the
civil war in Spain as well as analyses some aspects and circumstances of these pictures highli-
ghted by their creators. Furthermore, the paper also reflects upon the transnational character
of these productions as well as the transnational features of the conflict itself. Towards the end
of the article, there is a summary of the directors’ visions of Spanish Civil War in the cinema-
tography of the chosen period.

Keywords: film studies, Spanish Civil War, Spanish history, transnational cinema, contempo-
rary cinema
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