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Cielesno$¢ w Chmurdalii Joanny Bator

Cialo ludzkie jest obecnie przedmiotem zainteresowania wielu nauk, m.in. socjologii,
psychologii, historii, a takze literaturoznawstwa. Na gruncie badan literaturoznaw-
czych ogromne znaczenie ma koncepcja somatopoetyki w ujeciu Anny Lebkowskiej.
Zdaniem badaczki cialo zamiast powloki dla tego, co wewnatrz, rozumiane jest dzi$
fragmentarycznie, w sposdb rozproszony, przekraczajacy segregacje na to, co ze-
wnetrzne, i na to, co wewnetrzne. Podmiot problematyzowany na gruncie badan nad
cialem okreslany bywa jako rozporoszony, poszukujacy tozsamosci, nomadyczny,
przyjmujacy lub odrzucajacy wzorce narracyjne, konstruujacy i konstruowany, per-
formatywny, przyjmujacy wiele rél, pochlaniajacy lub wydalajacy’.

Niniejszy artykul stanowi probe problematyzacji zagadnienia cielesnosci w Chmur-
dalii Joanny Bator. Celem szkicu jest oméwienie i konceptualizacja uje¢ cielesnosci
ukazanych w powiesci z 2010 roku oraz uwzglednienie takiego spojrzenia na cialo
ludzkie, ktére mialoby na uwadze jego specyficzniep o d miot o wy charakter.
Celowe jest tez zweryfikowanie tez o zasadniczej roli cielesnosci w powiesci Bator
oraz o podmiotowosci ciala. Ostatnia kwestia wigze si¢ bezposrednio z - niezwykle
istotnymi dla moich rozwazan - elementami koncepcji Maurice’a Merleau-Pontyego.
Jego teoria wydaje sie szczegdlnie cenna w obliczu majacego wspolczesnie miejsce
fenomenu ,,patrzenia na cialo”. Zdaniem filozofa, niezwykto$¢ cielesnosci objawia si¢
w tym, ze cialo nie zaweza si¢ tylko do tego, co jest ogladane, ale jest tez tym, co ogla-
da. Francuski mysliciel wprowadzil pojecie podmiotu wcielonego, w ktérym to, co
cielesne, spaja si¢ z tym, co zwigzane z umystem, psychika czy dusza. Filozof, postu-
gujac si¢ terminem Heideggera, traktowal egzystencje jako bycie-w-swiecie i uwazal,
ze osiggalnos¢ $wiata, ktora jest dana poprzez cialo i jego przezywanie, jest pierwot-
na w stosunku do ujecia $wiata bedacego przedmiotem poznania. Cialo, samo bedac
podmiotowe, jest warunkiem dojscia do przedmiotu poznania. Oznacza to, ze wedle
tej teorii poznanie rzeczywistosci za pomoca ciata wyprzedza swiadome rozumienie

' LEBKOWSKA A., Somatopoetyka, [W:] Somatopoetyka - afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI
wieku, taz (red.), Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2019, s. 22.
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tego, czym jest $wiat i tego, jak go widzimy?. Merleau-Ponty z samoswiadomoscig
dzialajacego podmiotu wigzal wiec samo pojecie swiadomosci®. Tym, co mialoby wa-
runkowa¢ zwigzane zaréwno z cialem, jak i umystem, mozliwo$ci rozumienia ota-
czajgcego $wiata oraz samego siebie, wedlug mysliciela jest wlasnie samoswiadomosé
podmiotu®.

Z bezruchu w nieustajacy ruch

Warto przyjrzec sie cielesnodci gtéwnej bohaterki — Dominiki Chmury - w kontekscie
jej wypadku samochodowego, po ktérym zapada w $piaczke. Znaczacy jest przede
wszystkim cielesno-gltosowy kontakt dziewczyny z matka. Joanna Szewczyk objasnia
te kwesti¢ nastepujaco:

[n]arracje Chmurdalii rozpoczyna proba wybudzenia Dominiki ze $pigczki za pomoca
$piewanej przez Jadzie pie$ni. Wyraznie pobrzmiewaja w niej echa teorii Kristevej, gdyz
glos matczyny stanowi figure tego, co semiotyczne, prewerbalne, zwigzane z cialem
i emocjami, melodig glosu, byciem w jednosci z matka, tego, co przebudza symboliczne
wkroczenie w $wiat i spajajacy tozsamo$¢ system znakow®.

Jadzia swoim $piewem stara si¢ przebudzi¢ dziecko, przywrocic je do zycia, przy-
wrocic¢ je $wiatu, ale przede wszystkim sobie. Dominika, wczesniej oporna na gesty
matki, teraz, bedac w $pigczce, usiluje podaza¢ za matczynym $piewem, jednak nie
potrafi przetamac bariery, ktora oddziela ja od matki. Bator ukazuje walke dziewczyny
za pomocg metafory toniecia:

Pod mym oknem Cyganka stojata cala zbroczona we krwi, $piewa corce Jadzia Chmu-
ra. Matka wydobywa z siebie glos, kusi §piewem syrenim i krazy jak nakrecona. Cérka
jest nieruchoma i cicha, jak zasnela, tak §pi. Obudz sie, $pigca krélewno! Dominika nie
styszy stow Jadzi, tylko puste dzwieki, opadaja jak wirujace w wodzie strzepki materii.
[...] Dominika czuje nowy pigkny zapach i straszny zapach znajomy, ktos $piewa, pod
mym oknem Cyganka stojala, kto§ wola jej imig tak, jakby z calej sity krzyczal w gtab
studni: Dominika! Prad niesie ja ku gorze, skad ptynie gtos Dominika czuje co$, co
prawie jest ruchem i Zyciem; jeden, szepcze albo $ni swoj szept. Tuz nad nig jest teraz
tylko cienka warstwa lodu albo lustra i wystarczy ja rozbi¢, by przekona¢ sie, do kogo
glos nalezy, a wtedy po jeden nastapi dwa, trzy, swiat. [...] Glos ciagle ja kusi i przyzy-
wa; teraz juz wie, ze jest piekny, i chce wyciggna¢ w jego kierunku ramiona, ale stabnie

2 GOLEBIEWSKA M., Sensotwdrcza rola ciata w samopoznaniu wedtug Mauricea Merleau-Pontyego,
»Teksty Drugie”, 2004, nr 1-2, s. 251.

*  Wigcej na ten temat pisz¢ w artykule Metaforycznosé ciala i sposoby obrazowania doswiadczenia
cielesnego. TARGOSZ D., Metaforycznos¢ ciata i sposoby obrazowania doswiadczenia cielesnego, [W:]
Hetmanski M, Zykubek A. (red.), Metafory ucielesnione, Lublin, Wydawnictwo Academicon, 2021,
s. 252-253.

*  GOLEBIEWSKA M., Sensotworcza rola ciata..., s. 249-250.

5 SZEWCZYK ], Miedzy smutkiem a nadziejg. O powiesciopisarstwie Joanny Bator, ,Dekada”, 2013,
nr 6 (10), s. 86.
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ijuz czuje, ze nie da rady, nie tym razem; opada w ciemno$¢, bezruch i cisze. Przez
opuszki jej palcow zndw przebiega dreszcz, ktory widzi tylko matka, Jadzia, ale jej nikt
nie uwierzy, tym bardziej ze ruch zaraz mija, a palce, ktore juz, juz nabieraly koloru, sg
znéw biafe®.

Spiaczka i biernoé¢ dziewczyny zostala w tym obrazie przeciwstawiona zachowa-
niu matki - Dominika jest nieruchoma i bezgto$na, natomiast Jadzia ,,krazy” i wydaje
z siebie dzwieki. To zestawienie wskazuje takze poczatek przemiany Jadzi, ktéra cha-
rakteryzowana jest w obu powiesciach tworzacych dylogie walbrzyska jako ta bardziej
bierna, bedaca zawsze na swoim miejscu - w domu na Piaskowej Gorze. Tym razem
jednak - dla corki - byla w stanie wejs¢ w ruch: w przywolanym fragmencie zostato
to zilustrowane przez obraz krazacej wokot tozka corki, $piewajacej swojemu dziecku
kobiety. Wejscie w ruch symbolizuje takze wyjazd Jadzi do Niemiec, by mdc by¢ przy
chorej corce - jest to pierwsza daleka podrdz gospodyni domowej, ktéra dotychczas
nigdy nie opuszczala swojego (pustego juz) gniazda. Tym razem to Dominika jest
bierna — narrator zwraca uwage na brak ruchu i bezgtos. Jednak ten bezruch jest chwi-
lowy, jesliby postuzy¢ si¢ zastosowang przez Bator w tym fragmencie metafora, jest
jak odbicie si¢ od dna - ze skrajnego bezruchu dziewczyna przejdzie w ped.

Zanim to sie stanie, cierpliwos¢ Jadzi zostanie wynagrodzona i Dominika wybudzi
sie w koncu ze $pigczki. Jadzia, patrzac na odzyskanag corke, przypomina sobie podob-
ny dzien z przesztosci:

Jadzia czuje, jakby rodzita to duze, kanciaste dziecko jeszcze raz, najpierw widzi gtéwke
pokryta gaszczem wloséw buszmenskich, potem twarz z policzkiem przecietym czer-
wong blizna, oczy otwierajace si¢ coraz szerzej, usta, ktore tapig pierwszy ziemski od-
dech, powtarzajg, mamo. (CH, s. 91)

Reakcja Jadzi na odzyskanie przytomnosci przez Dominike zostata poréwnana do
porodu. Spojrzenie na posta¢ corki przedstawiono z perspektywy matki patrzacej na
nowo narodzone dziecko — najpierw pojawia si¢ gtéwka, a potem reszta ciatka nie-
mowlecia, nastgpnie rozczulenie na widok pierwszych wloskow dziecka - Jadzia takze
widzi wlosy Dominiki, oczy dziewczyny otwieraja si¢ coraz szerzej jak u noworod-
ka po raz pierwszy ogladajacego otaczajacy go $wiat i zadziwionego nim. I w koncu
pierwszy oddech dziecka — pierwszy oddech Dominiki w jej nowym zyciu. Poréwna-
nie do porodu symbolizuje nowe narodziny dziewczyny - (od)zyskanie corki przez
matke, ale takze nowe zycie Dominiki.

Kiedy bohaterka wybudza si¢ ze $pigczki, okazuje sie, ze nic nie jest juz takie, jak
przed wypadkiem. Czes$¢ ze zmian wigze sie z niedowladem konczyn i koniecznos$cig
rehabilitacji. Dominika, cho¢ staba i na poczatku bierna, z czasem zaczyna walczy¢
o odzyskanie sprawnosci.

¢ BATORY]., Chmurdalia, wyd. II, Warszawa, Wydawnictwo W.A.B., 2013, s. 7-9. Dalsze dluzsze cytaty
z powiesci oznaczam literami CH, po ktérych wskazuje numery stron.
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Pierwsza rzeczg, jakiej chce Dominika, jest ruch, to chcenie nie ma nazwy i jest zbyt
stabe, by bylo pragnieniem zycia, kiedy pojawia si¢ wraz z bolem w jej nieruchomym
od kilku tygodni ciele. Najpierw jest ugniatana, rozciggana i stawiana do pionu, a gdy
okazuje sie, Ze postawiona nie przewraca si¢, uczy si¢ na nowo pierwszych krokdw przy
pomocy Sary. Jej ciato jest drzace i migkkie, jakby na ptasich kosciach poowijano wate,
a nie mie$nie, jednak gdy raz juz wstala, nie chce wraca¢ do pozycji horyzontalnej,
zaciska zeby, az jej czerwienieje blizna na policzku, czarna pielegniarka podtrzymuje ja
z wprawg. [...] Wkrétce Dominika idzie juz sama przez biel korytarzy i dodajac kroki.
[...] Gdy po dwdch tygodniach przewoza Dominike do centrum rehabilitacji, potrafi
sama przej$¢ spory dystans i wszyscy sg zachwyceni jej postepami w powrocie do zdro-
wia fizycznego; silna dziewczyna, brawo, poklepuja ja po topatkach wystajacych jak
zalazki skrzydel. (CH, s. 114-115)

To, co dzieje si¢ z cialem Dominiki - bolesne proby wprawienia go w ruch, od-
nalezienia sposobu na pokonanie tego, co ogranicza dziewczyng¢ — ma miejsce takze
w kontekscie osobowosci Dominiki. Podczas ¢wiczen, pokonuje opor swojego ciala,
co symbolizuje przeciwstawienie si¢ przez bohaterke innym ograniczeniom. Tak jak
miekkie i drzace jest cialo bohaterki, tak tkliwa i rozedrgana jest Dominika. Wypadek
sprawil, ze cialo dziewczyny jest stabe i niewytrzymate, ale to doznana krzywda i zdra-
da wplynely na osobowos¢ bohaterki. I tak jak wraz z kolejnymi ¢wiczeniami chore
cialo si¢ wzmacnia, tak i w samej Dominice umacnia si¢ przekonanie o koniecznosci
oddzielenia gruba kreska tego, co si¢ wydarzyto, i skierowania energii w inng strone.

Postepy w rehabilitacji ciesza bliskich dziewczyny, ale tylko ona wie, a raczej zaczy-
na dopiero przeczuwac, ze zmiany, jakie zaszly w jej ciele, znajda swoje odbicie w tym,
jak bedzie wygladalo jej nowe zycie. Jak sie okazuje, oprocz obrazen po wypadku po-
jawily sie takze inne przemiany. Dominika, bedac w $piaczce, ma sny, w ktérych proé-
buje liczy¢, ale nie udaje jej sig:

Dominika nie styszy stéw Jadzi, tylko puste dzwieki, opadajg jak wirujace w wodzie
strzepki materii. Najgorsze, Ze w jej $nie niczego nie mozna policzy¢. Zaczyna od jeden,
ale juz dwa wymyka sie i rozptywa, a na jego miejsce nadciggaja biale tawice, chmary,
roje, chmury. (CH, s. 7)

Niestety po krétkim czasie potwierdza sig, ze dziewczyna utracila zdolnosci mate-
matyczne’. Bohaterka zaczyna takze odczuwa¢ nie do konca okreslong potrzebe bycia
w ruchu, ma poczucie, ze nie moze zosta¢ dluzej w jednym miejscu. Jak pisze Magda-
lena Boczkowska:

Dominika [...] traci [...] zdolno$¢ odczuwania niektdrych uczué, przywigzania do
miejsca, nie chce wraca¢ z Jadzig na Piaskowg Gore, nie chce stac si¢ taka jak matka.
Postanawia wraz z Sarg wyruszy¢ w podrdz. Niewazne, na jak dlugo. Niewazny jest $ro-
dek lokomocji. Ba, nawet cel nie jest tak wazny, jak mogloby sie wydawac. Najistotniej-

7 Malgorzata Kakiel pisata, ze bohaterka ,,zapowiadata si¢ na genialng matematyczke, ale tamta czes¢
jej osobowosci nie obudzita si¢ wraz z nig ze $piaczki. KAKIEL M., Odyseja do Chmurdalii, ,Nowe
Ksigzki”, 2010, nr 7, s. 65.
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sza jest bowiem sama podrdz, 6w ciagly ruch. Obie kobiety podrézuja wiec w poszu-
kiwaniu tego, co znane i nieznane, jak i w poszukiwaniu wlasnego ja. [...] Pragnienie
podrdzy czasem w niej stabnie, ale nigdy nie zanika catkowicie. Nie da si¢ go oszukac.

Dominika nie przywiagzuje si¢ do miejsc i rzeczy. Nie chce mie¢ niepotrzebnego
balastu. [...] Po wypadku jednakze zyskuje réwniez pewng niespotykang wilasciwos¢.
Kazdej nowo napotkanej osobie wydaje sie, ze ja zna. Ma w sobie cos, co przyciaga do
niej innych ludzi i zmusza ich do zwierzen. Dziewczyna kolekcjonuje wigc opowiesci
innych®

Przemiany te tacza w sobie dolegliwosci somatyczne i zwigzane z umysfowoscia.
Bohaterka jest nierozlacznym zespoleniem zdezorientowanego ciata z zagubionym
umystem. Charakteryzuje ja niepokoj i zagubienie, ale powoli zmieniajg si¢ one w po-
szukiwanie przez Dominike wlasnej drogi. Dziewczyna czuje, Ze nie moze pozostawaé
w jednym miejscu, ze musi by¢ w ciggtym ruchu. Zdaniem Joanny Szewczyk, rowniez
stuchanie i gromadzenie opowiesci ludzi, ktoérych poznaje podczas swojej wiecznej
wedrowki, to sposdb na ,wynagradzanie straty, zapelnieni[e] luki po jej [Dominiki]
wlasnej opowiesci™.

Zapach, ktorego nie mozna si¢ pozby¢

Czytelnik wie, ze Dominika nie moze dluzej zostawa¢ w jednym miejscu, musi sie
przemieszczaé, poniewaz tylko w ten sposob odnajdzie siebie. Jednak dla bohaterki
przymus bycia w ruchu wynika z bardziej dotkliwych, cielesnych dolegliwosci. Pod-
czas rozmowy z Dimitrim dziewczyna wyznaje, co odczuwa:

Co ty wiesz o palonych domach, zapachu spalonego miesa, ktérego nie mozna si¢ po-
zby¢, bo wsigkt w skére i wlosy? Czuje ten zapach na mojej matce i nie moge ani od niej
uciec, ani do niej wrdci¢, gdy tylko zatrzymam sie gdzie$ na diuzej, zapach wzmaga si¢
i musze rusza¢ dalej. Ale to nie pomaga. Jakbym miata w srodku co$ martwego, kawa-
ek martwej matki, materii, ktdrej nie da si¢ wyrzyga¢, czasem wkiadam palce do gardta
i zmuszam si¢ do wymiotdw, ale to na nic. Jeste$ gejem, ktorego nie akceptuje rodzina,
i tyle, zdarza sig, Sara ma swoja Czarng Wenus, co za historia, a ja? jestem dziwadlem
bez przydzialu, bez specjalnych zdolnosci, nasionkiem chwastu. (CH, s. 310)

Zagubienie i cierpienie psychiczne faczy sie z somatyczng przypadioscig. Domini-
ka nie moze uwolni¢ si¢ od wyczuwanego wciaz zapachu spalonego miesa. Ta przypa-
dlos¢ zaczyna towarzyszy¢ bohaterce jeszcze zanim ta odzyskuje przytomno$¢:

Czasem Dominika czuje zapach i chwyta sie go jak nici Ariadny; korzenny zapach skle-
péw kolonialnych, egzotycznych bazardéw, o ktorych kiedys czytala, i zapach spalonego
miesa, splecione. (CH, s. 7)

8 BOCZKOWSKA M., Tysigc i jedna opowiesé, ,Tworczos¢”, 2010, nr 9, s. 109-110.

SZEWCZYK J., Herstorie podszyte mitem. O strategiach narracyjnych w powiesciach Joanny Bator,
»Ruch Literacki”, 2010, nr 6 (303), s. 584.
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Dolegliwo$¢ wigze sie z cialem nie tylko dlatego, ze odpowiedzialnym za te nie-
przyjemne odczucia osrodkiem jest jeden ze zmystow, ale takze z tego powodu, ze
zrodta tego straszliwego zapachu dziewczyna szuka w sobie — ,,co§ martwego, kawalek
martwej matki, materii, ktérej nie da sie wyrzyga¢” znajduje si¢ zdaniem bohaterki
w niej samej. Opowiadajac o tych doznaniach, Dominika faczy je ze swoim poczu-
ciem zagubienia i braku wlasnego miejsca w zyciu. Materia, stanowigca rodzaj nad-
miaru, uwiera jg, ale jednoczesnie uwiera jg brak — brak punktu zaczepienia, czegos,
o czym moglaby powiedzie¢, ze jest jej, wlasciwosci, dzieki ktorej sama dla siebie by-
taby zauwazalna.

Wyczuwanie nieprzyjemnego zapachu spalenizny powoduje, ze Dominika — ku
rozczarowaniu swojej matki, zwolenniczki tradycyjnego odzywiania sie¢ — nie jest
w stanie spozywac miesa:

Jej ciato po prostu zamkneto si¢ na wszystko, co kiedy$ byto zwierzeciem, i widzi
w migsie to, czym ono jest - martwe cialo, mie$nie, thuszcz i krew innej istoty, ktdra tez
miata oczy, jezyk, serce. Przypalone ludzkie mieso, najstraszniejszy z zapachow, kto-
rego przeciez nie znata przed wypadkiem, ale teraz wie, Ze pamie¢ o nim zyta gdzies
w niej, straszna jak plonace jeziorko topielicy-pajeczycy, w ktérym niemal utoneta. Gdy
nikt nie widzi, wacha swoje dlonie, kolana, zagtebienia ramion i najchetniej nie wycho-
dzilaby z basenu lub wanny petnej aromatycznej piany. (CH, s. 120-121)

Bator w tym opisie podkresla, ze dyspozycja o odrzuceniu migsa pochodzi z ciala
bohaterki. Kluczowe znaczenie ma tez stwierdzenie, ze pamie¢ o tym zapachu znajdo-
wala sie juz wczesniej w Dominice - mimo braku §wiadomosci ten swad zawsze byt
gdzies gleboko w niej.

Ta kwestia wigze si¢ z Fuchsowska teorig pamieci ciata'’, zgodnie z ktdéra trauma-
tyczna pamigc ciala wptywa na postepowanie czlowieka, mimo Ze ten nie jest Swiado-
my, z czego ono wynika.

Odor spalenizny pojawia si¢ w powiesci nie tylko w kontekscie Dominiki. Bator
postuguje sie tym motywem, opisujac okolicznosci towarzyszace ucieczce z Krakowa
miodej Eulalii Baron i jej rodziny. Autorka Japoriskiego wachlarza przedstawia histo-
rie ucieczki rodziny Eulalii z Krakowa przed zblizajaca sie katastrofa. Opisowi oko-
licznosci wyjazdu Eulalii i jej rodzicéw towarzyszy informacja o zapachu spalenizny.
Stwierdzenie, Ze owym zapachem miata nasigkna¢ cata Europa, wiaze tg kwesti¢ z wy-
darzeniami majacymi miejsce podczas II wojny §wiatowej. Swad spalenizny mialby
oznacza¢ przede wszystkim pamie¢ o palonych w obozach koncentracyjnych ludz-

U podstaw teorii pamieci ciala spoczywa zalozenie, ze ten rodzaj pamieci nie jest umiejscowiony
w mozgu, a w ciele. Thomas Fuchs wprowadza w obrebie kategorii pamieci ciala pamie¢ traumatycz-
ng, niezalezng od $wiadomego pamietania, ktdrej osrodkiem jest ciato. Fuchs powiada ,,[o]granicza-
jace i bolesne przezycia wpisuja si¢ w pamie¢ ciata i moga w przyszlosci prowadzi¢ do psychosoma-
tycznych cierpie”. FUCHS T., Pamig¢ ciala i historia zycia, ttum. Schrade U., [W:] Pamigé w filozofii
XX wieku, Rosinska Z. (red.), Warszawa, Wydzial Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego,
2006, s. 168.
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kich cialach, pamie¢ zbiorowg o niewyobrazalnym zlu, jakie miato miejsce w Europie
XX wieku. Jednakze obszar konotacji zwigzanych z tym motywem mozna by uzna¢
za symbol. Co mialby oznacza¢? Biorgc pod uwage funkcjonowanie tego elementu
i w Piaskowej Gérze, i w jej kontynuacji, przywodzi on na mysl przede wszystkim zto,
cierpienie ludzkie, $mier¢ cztowieka z rak cztowieka.

Malgorzata Kakiel takze taczyta obecny na kartach Chmurdalii (ale tez w Piaskowej
Gorze) zapach spalonego migsa z przerazajacymi doswiadczeniami, jakie dotknety
wczesniejsze pokolenia:

[tlen swad - wyczuwany nieustannie przez Dominike, ofiare powaznego wypadku
samochodowego, wnuczke spalonej zywcem babki i nagle pozyskanego zydowskiego
dziadka - rozsnuwa si¢ po calej powiesci, ktorej fragmenty opowiadaja i o Holokauscie,
i obozach koncentracyjnych, przesladowaniach Murzynéw czy Ku-Klux-Klanie'.

Pamie¢ ciata dotyczylaby wiec nie tylko doswiadczen samej bohaterki, ale tez tego,
co spotkalo jej babke i dziadka, a takze tragedii, jakie dotknely ludzko$¢ w ostatnich
dwdch stuleciach. Te wszystkie wydarzenia: wypadek Dominiki umyslnie spowodo-
wany przez zazdrosng Jagienke Pasiak, podpalenie dziadkéw bohaterki, ale takze Ho-
lokaust i szykanowanie 0s6b czarnoskorych, cho¢ znaczaco réznia sie skalg tragedii,
maja ze sobg wspolng ceche — zawsze przyczyna cierpienia, $mierci i wyrzadzone-
go drugiemu cztowiekowi zla byl inny czlowiek. By¢ moze dlatego Dominika wacha
»swoje dlonie, kolana, zaglebienia ramion”, szukajac Zrédfa obrzydliwej woni wtasnie
w sobie, jakby przerazalo ja, ze nalezy do gatunku ludzkiego, ktéry potrafi wyrzadzi¢
blizniemu tyle zta.

Opowiesc o odebraniu czlowieczenstwa
alegenda o triumfach Czarnej Wenus

Dawna rehabilitantka, a potem wspdttowarzyszka Dominiki, Sara Jackson, takze
probuje znalez¢ wlasne miejsce i wlasna opowies$¢. Bernadetta Darska powiada, ze
Sara opiera budowanie swojej tozsamo$ci na ,,ucieczce, na ujawnianiu jedynie cze-
$ci tego, co minglo, i na podobienstwie do Czarnej Wenus, kochanki Napoleona™?.
Babka Sary, Destinee, przekazuje jej tajemnicza opowies$¢ o ich przodkini, Czarnej
Wenus. Kobieta opowiada wnuczce, ze Wenus byla aktorka i tancerka, podrézowa-
fa po Europie, gdzie zrobita oszalamiajaca kariere, i miata romans z Napoleonem
Bonaparte. Malgorzata Kakiel uwaza, ze to wlasnie historia o europejskiej karierze
Czarnej Wenus oraz che¢ doréwnania jej zmotywowata Sar¢ do wyjazdu i unikniecia
losu kobiet zamieszkatych w ubogiej dzielnicy Nowego Jorku, Bed-Stuy, z ktérej po-
chodzita dziewczyna.

" KAKIEL M., Odyseja do Chmurdalii, ,,Nowe Ksiazki’, 2010 nr 7, s. 65.
2. DARSKA B., Podréz bez kotica, ,Opcje”, 2010, nr 2 (79), s. 106.
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Z czasem Sara odkryla wstrzasajaca prawde o losie Hotentockiej Wenus'?, ktorej
europejska historie Bator przedstawia nastepujaco:

Sara opowiadata, opowiada Dominika, Ze po przyjezdzie do Londynu Hotentocka We-
nus pokazywano w klatce; miata by¢ dzika, czarna, miala potrzasa¢ swoimi wielkimi
posladkami, ktére tu nie byly pieckne i godne pozadania, a jesli nawet, to nie takiego,
ktore wolno bytoby okazywac przez mito$¢ i troske. [...] Hotentocka Wenus miata od-
grywaé w tym towarzystwie [ludzi nienormatywnych] dzika kobiete, brakujace ogniwo
miedzy malpg a nami, prosze panstwa, oto malpa, ktdra miesigczkuje. Hotentocka We-
nus byta w klatce potnaga, z odkrytymi piersiami, ale z cipka zastonieta dla przyzwo-
itosci jakimi$ spédniczkami niby-afrykanskimi, paciorkami, skorami dzikich zwierzat,
ktore podsuwaly widowni domysl, ze je za pomocg wlasnych pazuréw rozszarpata i po-
zarla, jak na dzikuske przystato. Wystawiona na pokaz, odarta z czlowieczenistwa, a jed-
nak tam zakryta, jakby gota cipka byta bardziej nieprzyzwoita niz wystawianie w klatce
czarnej kobiety. Opowiadano o niej zarty, $piewano piosenki, gawiedZ zastanawiata sie,
z czego zrobione sg jej posladki. Mieénie? thuszcz? ko§¢? Co czula, patrzac na twarze
gapiéw? Co oni czuli? [...] Wyobrazam sobie, méwi Dominika, postument, na ktérym
jak na scenie stoi Hotentocka Wenus, pozuje [...] wokol krzesta i panowie o powaz-
nych minach, wskazuje na nig mistrz ceremonii, szanowni koledzy, drodzy zebrani, oto
przedstawicielka rasy znajdujacej sie na nizszym szczeblu ewolucji, brakujace ogniwo.
[...] Nadmierne posladki! Przyjrzyjcie si¢, podejdzcie blizej, jeszcze blizej. Zwrdccie
uwage na kat, réwne 90 stopni! Skrzypi wegiel po papierze, rysownicy uwieczniaja We-
nus, starajac sie nie przegapic¢ zadnego szczegotu i wlasciwie oddac kat. Czy mozna by¢
jednocze$nie bardziej widocznym i niewidocznym? (CH, s. 359-362)

Przytoczony powyzej fragment tekstu powiesci ukazuje 6wczesne traktowanie
czlowieka. Saartije jest kobieta, Afrykanka, a jej wyglad znaczaco rézni si¢ od wzorca
fizjonomii europejskiej kobiety. Te trzy elementy zasadniczo funkcjonuja jako pre-
tekst do dyskryminacji. Saartije jako ciemnoskdrg kobiete utozsamiano z dzikoscia,
prymitywizmem i seksualnym niepohamowaniem. Anna Wieczorkiewicz powiada,
ze odmiennos¢ czarnoskdrej kobiety byla wigzana z kwestiami moralnymi. Jak pisze
badaczka, powolujac si¢ na Sander Gilman,

myslenie o czarnej kobiecie i o bialej prostytutce przebiegato w tych samych katego-
riach. Czarne kobiety, podobnie jak prostytutki, stanowily ucielesnienie tego pierwiast-
ka kobiecego, w ktérym widziano zrédlo korupcji i choroby™.

Powyzszy obraz ukazuje pozbawienie kobiety cztowieczenstwa poprzez to, w jaki
sposob traktuje sie ja i jej cialo, ktdre jest wystawiane na widok publiczny, komento-
wane, jest przedmiotem zartoéw i frywolnych piosenek, ktorego bariera zostala bru-
talnie przekroczona. Bator niezwykle trafnie odslania tez pruderyjnos¢ i hipokryzje
europejskiego spoleczenstwa, ktore nie widzi nic zlego w trzymaniu prawie nagiego

B Opowie$¢ o Czarnej Wenus opiera si¢ na prawdziwej historii Afrykanki Sartje (zapis nazwiska rézni

sie od tego, ktdry zastosowano w Chmurdalii), ktorej losy przywoluje Anna Wieczorkiewicz. Zob.
WIECZORKIEWICZ A., Kolonizacja dzikich ciat, ,Teksty Drugie”, 2002, nr 5 (77), s. 7-22.

4 Tamze,s. 17.
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czlowieka w klatce, wystawianiu go na widok publiczny ku uciesze i rozrywce gawie-
dzi uwazajgcej cale zjawisko za powdd do zartéw i radosci. Tymczasem ubiera sie
upokarzanego w skapie odzienie majgce zakrywac intymne czesci ciata, jakby ten wi-
dok miat zgorszy¢ wszystkich obecnych tam ,,porzadnych” ludzi, dla ktérych genitalia
miatyby by¢ tabu.

Zasadnicze znaczenie dla skrajnego upokorzenia i odcztowieczenia ma poddawa-
nie w watpliwos$¢ miejsca Saartije w rozwoju ewolucyjnym, jakoby Saartije z powodu
steatopygii, przez ktora ciato kobiety dla Europejczykdow jest naznaczone, inne i przez
to nieakceptowalne, miala nie by¢ czlowiekiem, tylko naleze¢ do podgatunku, ktory
znajduje si¢ pomigdzy cztowiekiem a zwierzgciem, co niezwykle wyraznie uwidacznia
sie w skrajnie dyskryminujacym okrzyku majacym wzbudzi¢ w gawiedzi zaintereso-
wanie: ,,prosze panstwa, oto matpa, ktéra miesiaczkuje””>. To wlasnie rzekoma dzikos¢
kobiety odzwierciedlona przez nietypowy wyglad jej ciala wydaje si¢ by¢ najwieksza
atrakcja dla przyklaskujacych tym widowiskom. Anna Wieczorkiewicz potwierdza to
stwierdzenie, piszgc:

Dziki szczegdlnie ciekawy wydawal sie wtedy, gdy trudno bylo jednoznacznie okresli¢
jego status w porzadku gatunkowym. Nie bez przyczyny sceniczne gwiazdy, ktoérych
gltéwnym atutem byty jakie$ fizyczne ulomnosci, przedstawiano jako majace w sobie
co$ ze zwierzecia. Czlowieka z niewyksztalconymi ramionami nazywano na przykfad
Cztowiekiem-Foka, a kogo$, kto mial nadmiar wloséw - Czlowiekiem-Lwem. [...]
W opisach egzotycznych zwierzat oraz mieszkancéw odlegtych ziem odzwierciedlata
sie ta sama fascynacja istnieniem ludzko-zwierzecego pogranicza'e.

Wiréd zwolennikéw tego typu rozrywek nie brakowalo przedstawicieli réznych
zawodow i srodowisk. Jakby dla kazdego bylo oczywiste, ze ktos, czyje cialo jest inne,
musi by¢ gorszy i mozna go uprzedmiotawia¢, nie ma nic ztego w przekraczaniu jego
sfery intymnosci, bo przeciez on nie ma uczuc.

Dominika i Malgosia zastanawialy sie, co czuli ludzie przygladajacy sie kobiecie
w klatce i co ona czula. Tego nie sposéb si¢ domysli¢, jednak na podstawie fragmentu
mowigcego o tym, Ze uczestnicy widowiska zgadywali, z czego zrobione sa jej po-
sladki (miesnie, tluszcz, kos¢), mozna wysnu¢ wniosek o skrajnie przedmiotowym
traktowaniu ciata Hotentockiej Wenus. Wpatrywali si¢ w nie i pytali, ,,z czego jest
zrobione”, jakby cialo to nie bylo elementem czlowieka $cisle zwigzanym z jego psy-
che, tylko materialem, z ktérego zbudowana jest rzecz. Bohaterki zadajg takze pytanie
— w kontekscie ogladania Saartije jako ,,zywego eksponatu” w muzeum - czy mozna
by¢ jednoczesnie bardziej widocznym i niewidocznym. Jak nalezaloby to objasnic?
Czarnoskora, naga kobieta z nadmiernymi — w europejskiej skali — posladkami wysta-
wiona na widok jest skrajnie widoczna w tym sensie, ze odarto ja — poprzez jej cialo
— z wszystkiego, pozbawiono ja prawa do zachowania minimalnej sfery prywatnosci,
uprzedmiotowiono jej ciato, pokazujac wszystko, co mozna bylo zobaczy¢. Z drugiej

5 BATORYJ.,, Chmurdalia..., s. 359-360.
16 WIECZORKIEWICZ A., Kolonizacja..., s. 14.
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strony, nie jest widoczna jako cztowiek, poniewaz ogladajacy nie widza w niej czlo-
wieczenstwa, nikt z zebranych nie przyjmuje jej perspektywy, nie zastanawia sie, co
ona mysli i czuje, uwazajac, ze nie da si¢ wezué w sytuacje kogos, kto nie jest czlowie-
kiem. Powodem pozbawienia Wenus czlowieczenstwa, prawa do bycia czlowiekiem,
do odczu¢, do poczucia wstydu, ktorego jej sie odmawia, bylo jej cialo - cialo inne,
a wiec zdegradowane do funkcji przedmiotu.

Malgorzata Kakiel uwaza, ze legenda o ,triumfach fruwajacej pod zyrandol tan-
cerki’, ktora zostala utkana pod wplywem opowiesci Destinee, dzialania wyobrazni
Sary oraz jej rozmoéw z wlascicielem sklepu American Values, data dziewczynie nie-
zwykla sile, ktdrej ta nie utracita, mimo ze dotarla do niej bolesna prawda'”. Dlaczego
Sara nie zalamala si¢ po tym, jak dowiedziala si¢ prawdy? W jaki sposéb potrafifa
przekuc te straszng historie w cos, co dalo jej site?

Sara, poszukujac $ladéw swojej antenatki, kreuje jej opowies¢, opierajac ja na
wspomnieniach opowiesci babki, rozmowach ze sklepikarzem, Ickiem Kacem, ktéry
wykazujac si¢ taktem i delikatnoscia, wspiera ja, podpowiada jej nowe watki do two-
rzonej przez dziewczyne legendy, a takze daje jej teczke na obrazek przedstawiajacy
Wenus, méwiac, aby dbala o nia, bo jest piegkna. Swdj udzial w reinterpretacji historii
kobiety maja tez Dominika i Malgosia, ktére na podstawie informacji od Sary wspoél-
tworzg alternatywng opowie$¢ o Wenus:

Sara opowiadata, opowiada dalej Dominika, ze jesli jest cient prawdy w historii prababki
Destinee, to wlasnie wtedy Wenus mogla pozna¢ Napoleona. [...] Przyprowadzili mu
ja, przywiezli zakryta dorozka, w takich historiach zawsze sg zakryte dorozki, prawda?
[...] Wenus widziala to juz nie pierwszy raz, jaki§ pokoj, czekajacy mezczyzna, aksa-
mitne zaslony, zaczela sie rozbiera¢. Naga i pachnaca rumem, a moze absyntem, chciata
mie¢ to juz za sobg, myslata o tym, by wréci¢ do swojego pokoju, zanurzy¢ sie w kapieli
i wypi¢ nowg butelke rumu, ktéra po drodze kupi, rumu albo absyntu. Napoleon pod-
szedl do Wenus i stanal w tej swojej pozie z obrazéw Davida, taki $mieszny, wystrojony
przy jej nagosci, z zadarta broda, by wydawac si¢ wyzszym. Wenus nie byla wysoka, ale
bogactwo jej ciala sprawialo, ze zmniejszyt si¢ jeszcze bardziej, jakby juz przeczuwat
swoje Waterloo. Ach, gdyby tak miat konia, mégltby konno ja objechac, te kragla kobie-
te o zottych oczach. Postal i podumal, obszedt ja dookota, bo konia nie bylo, niestety;
patrzyl. Plonat ogien, ale od kamiennej posadzki ciggnat chtéd, Wenus odpowiedziata
na spojrzenie bladego mezczyzny, ktéry nie réznit si¢ od innych bladych mezczyzn,
jakich spotykata w kolejnych zimnych pokojach Paryza. [...] Dobrze wiedziata, co zna-
czy gest mezczyzny, chcial sie przyjrze¢, wszyscy zawsze chcieli zobaczy¢, co za cud
ma miedzy nogami. Juz napast oczy jej posladkami, pora na deser. Ta powazna mina,
$ciggniete brwi, gdyby mogla opowiedzie¢ to innym kobietom ze swojego plemienia,
tarzalyby sie ze $miechu po piasku, i Wenus tez nagle zachcialo sie $miaé. Maly cesarz
nie przywykt do sprzeciwu, zwlaszcza teraz byl nieco drazliwy, gdy zwiat z Elby i wazyly
sie jego losy. Powtorzyl, by rozsuneta nogi, ale Wenus nie przestawala sie §mia¢. Od lat
tak si¢ nie $miata! Nagle rzucila si¢ na niego, a moze tylko zrobita krok do przodu, krok
w gniewie, i zamroczona alkoholem upadta, przygniatajac sobg cesarza. Cesarski nos

7 KAKIEL M., Odyseja do Chmurdalii..., s. 64.
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miedzy piersiami Wenus, ci¢zar jej bioder i posladkéw na cesarskim torsie, nie mogt,
biedaczek, ztapa¢ tchu. [...] Napoleon chcial si¢ wyrwa¢, ale gdzie tam; gdy sprobowat
unies$¢ glowe, Wenus zlapata go za grdyke zwinng ciemna reka [...] Na nic Napoleonka
podrygi rozpaczliwe, Wenus $cisneta udami jego boki, az zaskrzypialo, przeciez o to
chodzito temu cherlakowi w biatych spodniach, co wystroil sie jak do cyrku, chciat
ja zerzna¢, wiec skad nagle to, ach, pus¢ mnie, pus¢, ratunku. Roze$miana szaleficzo
Wenus rozpieta pierwszy guzik jego spodni. (CH, s. 362-366)

......

Wenus. Dominika powtarza historie uslyszana od Sary, a nast¢pnie kobiety dopro-
wadzaja do konca te opowies¢, nadajac jej inny, symboliczny wymiar. Bohaterka kre-
owanej przez nie historii przeciwstawia si¢ patriarchalnej, opresywnej sile. Napoleon
zostal przedstawiony jako ulegly i budzacy $mieszno$¢ stabeusz, ktéry ustepuje kobie-
cej mocy. Symboliczny wymiar ma tutaj $miech Wenus, ktéry jest sygnaturg przewagi
Saartije, ale takze pelni funkcje oczyszczenia, przefamania patriarchalnej barykady.
Gwalt na Napoleonie jest aktem symbolicznym, w sensie przenosnym moze oznaczaé
ukaranie ciemigzyciela — bialego mezczyzny - bialego przez kobiete-Afrykanke, ktora
system patriarchalny umiescit w roli ofiary. W ten sposéb zlamany zostaje opresyjny
stereotyp o prawie do krzywdzenia kobiet i 0sob innej rasy, ktérego funkcjonowanie
uwazane bylo przez niektérych za naturalng zasade rzadzaca $§wiatem. Jak pisze Joan-
na Szewczyk:

Oficjalna historia Saartije Baartman wystawianej na widok publiczny jako uosobienie
dziko$ci i kojarzonej z nig rozwiazlosci seksualnej naznaczona jest patriarchalng i sym-
boliczng opresja, jednak za sprawg pamietajacej czasy niewolnictwa prababki Sary,
towarzyszki Dominiki, przeksztalca si¢ w alternatywna herstorie uwielbianej i podzi-
wianej aktorki nawigzujacej romans z samym Napoleonem. W Chmurdalii historia
Hotentockiej Wenus opowiedziana przez Destinee, Sare i Dominike zyskuje podwojny
splot - taczac w sobie prawde i fikcje, zostaje oczyszczona z wplywow kulturowych,
stereotypow i nasycona empatia, ustanawia szczegoélna wi¢z miedzy opowiadajacymi ja
kobietami, wreszcie — jest znakiem fascynujacego spotkania z Innym'.

Kobieta byta zafascynowana ustyszang w dziecinstwie od babki opowiescia o swo-
jej przodkini, jednak pozniejsze podréze w poszukiwaniu sladéw Wenus i chec stwo-
rzenia alternatywnej opowiesci o niej mialy jeszcze inng motywacje:

Sara, ktéra ma cialo budzace pragnienie tak wielu mezczyzn i, tak, réwniez wielu ko-
biet, sama nigdy nie czufa pragnienia i nie zna jego smaku. Sara opowiadata, opowiada
Dominika, ze dlatego musi dotrze¢ do samego poczatku swojej opowiesci, ktora jest
jednoczes$nie opowiescig Hotentockiej Wenus. (CH, s. 360)

Nikt z ogladajacych Sare naga i jej nago$cia karmigcych swoje pragnienia nie byt w sta-
nie przenikna¢ tajemnicy, ktorej strzegta. Ani Frantz, cho¢ w snach Sara bedzie si¢ po-
jawia¢ do konca jego zycia, ani Agnes, ktéra na takie sny nie databy sobie pozwolenia,
ani profesor, ktéremu dostarczyta tematu do rozméw z psychoterapeuta — nie wiedzieli,

8 SZEWCZYK ]., Miedzy smutkiem a nadziejg..., s. 88.
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ze ta pickna kobieta o bujnym ciele nie odpowiedzialaby na zadng z namietnosci, bo
nigdy jeszcze zadnej nie czula. Jej cialo budzace takie emocje nie znalo erotycznego
pragnienia, a jesli czasem przytulala Dominike, byta w tym tylko tagodna potrzeba
czutoéci. (CH, s. 271)

Sara, wiedzac o okrutnym sposobie traktowania jej krewnej z powodu odmien-
nego dla Europejczykéw wygladu, ktéry kojarzyl im si¢ z lubieznoscia i nieopano-
waniem seksualnym, nie potrafita odczuwac pociggu seksualnego. By¢ moze ma to
zwigzek z funkcjonowaniem u kobiety skrajnej postaci zaburzenia zwanego hipoboli-
demig, ktdra charakteryzuje sie brakiem popedu piciowego. Moglo to wynikac z psy-
chologicznych mechanizmdéw obronnych powstatych na skutek traumy po poznaniu
prawdziwego losu przodkini bohaterki. Dziewczyna jest zdania, ze opowies¢ o Czar-
nej Wenus jest w jakim$ sensie opowiescig o niej samej, by¢ moze tworzac od nowa
historie swojej antenatki, tworzy takze swoja opowie$¢ i swoja tozsamos¢.

Zapach strachu

Kolejne warte uwagi ujecie cielesnosci ukazane w Chmurdalii wigze si¢ z watkiem
zwigzanym z Tadeuszem Krukiem, fryzjerem z Kamierska, dla ktérego pobyt w obo-
zie koncentracyjnym i czynnosci, ktére tam wykonywal, byly zrédlem chorej satys-
fakeji. Z poczatku Kruk, tak jak inni, byt przerazony, jednak po niedtugim czasie mez-
czyzna spostrzegl, ze rozni si¢ od pozostalych oséb, ktére przebywaty z nim w baraku.
W przeciwienstwie do innych wigznidw, Kruk, ktérego osobowos¢ Malgorzata Kakiel
okredlita jako psychopatyczna', nie czul w sobie strachu, za to bardzo dobrze wyczu-
wal, kiedy ludzie wokot niego sie bali, szczegdlnie zauwazalny i ciekawy byt dla niego
strach kobiet.

Kruk wykonywal wszystkie polecenia z przesadng skrupulatnoscia, dzieki czemu
unikal najgorszych szykan. Po pewnym czasie szukano fryzjeréw do pracy przy trans-
portach wiezniow, wtedy Kruk zglosil sie, wiedzac, czym bedzie sie zajmowal, i ze
w ten sposdb bedzie mogt da¢ upust swoim dewiacyjnym sklonnosciom:

Bylo ich dwunastu, ale tylko Tadeusz Kruk szedl do pracy z rado$cia w sercu; byto ich
dwunastu i dwanascie stotkéw, na ktdérych stawaly nagie kobiety tak, by fryzjerzy nie
musieli schyla¢ sie przy goleniu ich wloséw tonowych. (CH, s. 79)

Obraz nagich kobiet jest jeszcze bardziej przerazajacy, kiedy wyobrazi sie, ze sta-
waly one na stotkach - ich nagie genitalia byty naprzeciwko twarzy fryzjera. Nie bylo
juz nic do ukrycia - wstyd i ponizenie osiagnely ekstremum. Cielesno$¢ ukazana
w tym fragmencie wigze si¢ z upokorzeniem wynikajacym z calkowitego odkrycia
ciala, wtargniecia w jego granice. Warta uwagi jest jeszcze inna kwestia: dwunastu fry-
zjerow i dwanascie stotkdw — matematyczny uklad i porzadek skontrastowane z na-

19 Zob. KAKIEL M., Odyseja..., s. 65.
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gim, bezbronnym ciatem, ktore, jak kazde cialo, jest nieuporzadkowane, zmienne. To
przeciwstawienie wzmaga w czytelniku trwoge.

Bator, piszac, ze kobiety ,,[w]ybrane do przezycia po wstepnej selekcji, miaty wkrot-
ce straci¢ miesigczke, zeby i czgsto Zycie, ale przedtem musialy straci¢ wlosy”, ukazu-
je droge do catkowitego konca, skrajnego upokorzenia, wyniszczenia psychicznego
i fizycznego, w koncu do $mierci lub, jesli sie przezyje do Zycia w traumie, ktore jest
udreka, pierwszym, symbolicznym krokiem do korca jest obcigcie wlosow. Pierwszy
element zeszpecenia ciala, po ktérym przychodzi coraz gwaltowniej i szybciej po-
stepujaca gradacja upokorzen, bdlu fizycznego i cierpienia psychicznego, odebrania
czlowieczenstwa, az w koncu nie zostaje juz nic - pickne cialo, ktére kiedys zdobity
bujne wlosy, zamienia si¢ w popidt.

Nie mniej znaczacy jest tez opis obcinania wloséw kobiet:

Najpierw opadaly z glowy, jasne, ciemne, rude, siwe, krétkie i zaplecione w wiejskie
warkocze, ktdre nigdy fryzjera nie widziaty. Krecone i podkrecane, falowane i kedzie-
rzawe, gladkie i splatane, dla niepoznaki utlenione na z6tto i niepasujace do czarnych
oczu i brwi, ptukane w korze debu i w rumianku, z juz niepotrzebnymi wstazkami,
spinkami, pachngce ziotami, z krwig zaschnietg i resztkami r6zanej pomady, pachnace
strachem, pachnace $miercig. (CH, s. 79)

Tym, co w powyzszym opisie wydaje si¢ najbardziej przemawia¢ do wyobrazni
czytelniczej, jest kontrast. Fragment zaczyna si¢ od pelnego epitetéw opisu elementow
ciala symbolizujacych zycie - rdzne kolory wloséw, zapachy zi6l, wyrazny kolor oczu
i brwi, a takze zdobigce cialo barwne drobiazgi - i niepostrzezenie, nie wiadomo,
w ktérym momencie, przechodzi w obraz rozmazany, pozbawiony koloréw (jedynym
jest czerwien krwi), moéwiacy o zapachu strachu, wszystko blednie i szarzeje, by po
chwili sta¢ si¢ juz tylko $miercig.

Kruk nie tylko wykonywat swoje obowiazki skrupulatnie i z zapalem, ale pojawiaty
sie i inne przejawy jego chorej ,,kreatywnosci” ku uciesze kapo, Martina Kalthoffera®:

Wprawna reka fryzjera golita wiec polowe gtowy kobiety o wlosach tak dlugich i ge-
stych, ze stychac bylo, jak spadajg niczym zsuwajaca si¢ suknia, i przez chwile pozosta-
wiano ja wlasnie tak, miedzy pigknem i brzydota, straszng i Smieszna. Ale ogoli¢ pét
glowy to nie sztuka, byle pomoc fryzjerska z Radomska to potrafi, natomiast kilkoma
ruchami brzytwy wygoli¢ swastyke w tréjkacie miedzy kobiecymi udami to juz praw-
dziwy majstersztyk i sposéb, by wywota¢ naprawde dobry humor Martina Kalthoffera,
das ist ja wirklich ein Prachtstiick! (CH, s. 82-83)

Walbrzyska pisarka, opisujac wygolenie bujnych, dlugich kobiecych wloséw i po-
zostawienie potowy glowy lysej — oszpeconej, brzydkiej, a drugiej czesci takiej, kto-
ra zdawalaby si¢ jeszcze nie wiedzie¢ o majacym miejsce koszmarze — pelnej zycia

% Potomkiem sprzymierzonego z Krukiem kapo byt Hans Kalthoffer - maz Grazynki Rozpuch, ktory,

majac $wiadomo$¢ okrucienstwa i cierpienia wyrzadzonych przez jego krewnego, probowal splaci¢
te krzywdy, uczestniczac we wsparciu materialnym zaprzyjaznionych z Halinka Polakow.
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i pieknej, mowi sama za siebie. Takie ujecie intensyfikuje czytelniczy odbior metafory
odebrania czlowiekowi wszystkiego, co mial wczesniej — jeden ruch brzytwy sprawia,
ze wszystko staje si¢ niczym, zycie staje si¢ $miercig, a zatrzymanie tego ruchu i po-
zostawienie kobiety ,,miedzy pieknem i brzydota, straszng i $mieszng’, po to, zeby
przez te chwile napawac sie okrucienstwem, uwyraznia psychopatologiczne sktonno-
$ci oprawcow.

%%

Cielesnos¢ zdaje si¢ odgrywa¢ w Chmurdalii kKluczowa role — sposéb kreowania po-
staci, funkcjonowanie bohateréw w $wiecie przedstawionym mocno wiaze si¢ z ich
cielesno$cia. Jedno z najwazniejszych w powiesci uje¢ cielesnosci taczy si¢ z posta-
cig Dominiki - jej cialo poddawane jest wielu zmianom (np. przechodzi z biernosci
w ruch), ktére zwigzane sg takze ze zmianami w osobowosci i w zyciu bohaterki — pro-
by wprawienia ciala w ruch i pokonania ograniczen majg miejsce takze w kontekscie
osobowosci Dominiki. To, co dzieje si¢ z ciatem, odzwierciedla wiec takze inne sfery
zycia. Bator snuje historie Zycia gléwnej bohaterki, postugujac si¢ metaforg ciata.

Cialo jest takze zasadniczym elementem budowy opowiesci o Sarze. Nie tylko
opowiesci, ktorg poznaje czytelnik, ale takze Sary opowiesci o sobie. Opowiesci, ktora
dziewczyna konstruuje, poszukujac swojego miejsca, poznajac i jednoczesnie budujac
legende swojej przodkini. Na przykladzie Sary widzimy, jak ogromny wplyw moze
mie¢ cielesno$¢ na funkcjonowanie w $wiecie, relacje z innymi ludzmi, stosunek do
zycia i w koncu do samego siebie.

O zasadniczej roli cielesnosci w powiesci Bator swiadczy tez dokonana problema-
tyzacja tegoz zagadnienia w oparciu watek Tadeusza Kruka. Literackie obrazy ciata
obecne w zwigzanych z tg postacig fragmentach sg przykladem mozliwosci zilustro-
wania za pomocg tropow ciata skrajnego upokorzenia, pozbawienia czlowieczenstwa,
wyniszczenia fizycznego i psychicznego, a nawet $§mierci.

Problematyzacja obecnych w powiesci z 2010 roku ujec cielesnosci zdaje si¢ po-
twierdza¢ teze o kluczowej roli powyzszego zagadnienia w Chmurdalii, a takze o pod-
miotowosci ciala. Argumenty co do powinnosci traktowania ciata jako podmiotu,
a nie jako obiektu ogladu, wydaja si¢ trafne zwlaszcza biorgc pod uwage Fuchsowska
teori¢ pamieci ciala, ktdrej zalozenia zdajg sie by¢ potwierdzane poprzez konstrukeje
postaci obecnych na kartach powiesci Bator.
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Corporeality in Joanna Bator’s novel Chmurdalia

Abstract: This article aims to problematize the issue of corporeality in Joanna Bator’s novel
Chmurdalia, whitch was written in 2010. The aim of the sketch is to discuss and conceptu-
alize the approaches to corporeality presented in the novel and to take into account such an
approach to the human body that would take into account its specific subjective character. It is
also advisable to verify the theses about the fundamental role of corporeality in Bator’s novel
and about the subjectivity of the body. The last point is directly related to the — extremely
important for my deliberations - elements of Maurice Merleau-Ponty’s concept. His theory
seems to be especially valuable in the face of the phenomenon of “looking at the body™ that
is taking place today. According to the philosopher, the uniqueness of corporeality manifests
itself in the fact that the body is not limited only to what is seen, but is also what it watches. The
text includes a reflection on the present Chmurdalia shots of corporeality related to the corpo-
reality of the main character, Dominika Chmura, as well as the body of Dominika’s friend, Sara
Jackson, and the hairdresser Tadeusz Kruk’s theme.
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