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Abstract

Gender in Traditional Music: An Overview of the New Challenges
Related to Polish Ethnomusicology in the 21st Century

The subject of the article is to present the feminist trend in Western ethno-
musicology and then to compare it with the state of research in Poland. The
query included the latest Western musicological and ethnomusicological
literature, as well as the known sources about gender in Polish traditional
music. The author, based on the experience gained during the field research
carried out in recent years, indicates possible changes in conducting and
analysing the field in order to obtain more accurate knowledge about
gender performativity in Polish folklore.
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Przemiany spoteczne w sposdb oczywisty implikuja pewnego rodzaju
zmiany w dyskursie naukowym. W XX wieku, na tle przemian kultu-
rowo-spolecznych, jako czes¢ teorii krytycznych wypracowywanych
przez szkole frankfurcka, w humanistyce zaczeto dostrzega¢ kwestie
plci, seksualnosci i dyskryminacji z nimi zwigzanej. Juz w latach 6o.
jednym z tematéw wykladéw, seminariow i publikacji stala sie re-
prezentacja kobiet i mniejszosci jako przedmiotu i podmiotu badan
naukowych. Obecnie, po wielu latach ewolucji zagadnien zwigzanych
z jej postrzeganiem, ple¢ spoteczno-kulturows (gender) mozna zdefi-
niowac jako forme reprezentacji ztozonych relacji spotecznych, a wigc
spoleczny konstrukt, ktéry umozliwia myslenie o wspétzaleznosciach
miedzy tozsamoscig seksualng a innymi zmiennymi: rasg, wiekiem,
kulturg, klasa, stylem Zycia itd!. Wszystkie te zmienne s3 elementem
tozsamosci badanego podmiotu, osadzonego w materialnej rzeczywi-
sto$ci, naznaczonej relacjami wladzy tozsamosci badanego?. Zgodnie
z t3 definicjg oraz pogladami przedstawicielki feminizmu drugiej fali,
Simone de Beauvoir, ,,kobietq si¢ nie rodzi, ale staje”*. Z kolei, dodajac
do tego teorie Judith Butler, owo ,,stawanie si¢” odbywa sie za pomoca
nieustannego odgrywania roli, ktdra zostaje do nas przypisana i ktéra
wydaje sie cztowiekowi cechg wewnetrzng, niezmienng, tymczasem
w wielu przypadkach jest wynikiem instytucjonalnego wywierania
nacisku?.

W tym miejscu nie sposob nie wspomniec¢ o btednych interpreta-
cjach tej definicji. Nie mowie tutaj o naukowej, konstruktywnej krytyce
elementow teorii performatywnosci pici, ktéra podejmuja m.in. Biddy
Martin, Eve Sedgwick czy Slavoj Zizek®, a o jej obrazie w dyskursie

1 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w femini-
zmie wspolczesnym, thum. A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2009, s. 138.

2 Tamze,s. 177.

3 S. de Beauvoir, Druga pte¢, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972, s. 130-140.

4 ]. Butler, Uwiktani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008, s. 262.

5 Por.np.S. Zizek, The Ticklish Subject: The Absent Centre of Political Ontology, Verso,
London-New York 2000.
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medialnym. Istnieja doniesienia nieodnoszace si¢ do artykutéw na-
ukowych dotyczacych stricte teorii gender, a jedynie jej krytyki ze
strony srodowisk konserwatywnych. Zarzuca si¢ jej m.in. stronniczo$¢,
sprzecznos¢ ze zdrowym rozsadkiem, rewolucyjnos¢ czy probe inzynie-
rii spoleczneje. Tymczasem teoria plci spoteczno-kulturowej nie polega
na niczym wigcej niz na probie opisu problematyki réznorodnosci cech
wrodzonych, przypisanych oraz nabytych cztowieka oraz ich wplywu
na jego zycie. Co wiecej, nie tylko nauki humanistyczne podejmuja
problematyke pici - o niejednoznacznosci pici biologicznej i potrzebie
jej dookreslenia wspomina si¢ chociazby w naukach biologicznych?.

Cho¢ zmagania muzykologii z materig feministyczng mozna dato-
wac na wezesne lata 80.8, na wicksze opracowanie dotyczace plciowosci
sensu stricto musiata ona poczekac az do roku 1991. Jedng z najwazniej-
szych feministycznych badaczek muzyki jest Susan McClary. Zajmuje
sie ustalaniem, jak historycznie skonstruowane idee plci i seksualnosci
wplynety na rozwéj muzyki w czasach nowozytnych. W 1991 r. opubli-
kowala pierwsze kompleksowe ujecie tego tematu w ksigzce Feminine
Endings®. Dotyczy ona feministycznej krytyki muzyki w ramach tra-
dycyjnych dyscyplin akademickich takich jak muzykologia czy teoria
muzyki. McClary prébuje udowodni¢, ze w zaleznosci od wybranego
watku niektore elementy konstruktu pici kulturowych i slady systemu
patriarchalnego s3 obecne w zrédtach dotyczacych muzyki juz od
czasOw starozytnosci.

W podobny sposéb nurt feministyczny rozwijal si¢ w etnomuzy-
kologii. Watek kobiecy obecny byl w badaniach juz za ,panowania”
muzykologii poréwnawczej, a wigc na przelomie XIX i XX wieku.
Bozena Muszkalska dokonata podsumowania dziatalno$ci Richarda
Wallaschka, w ktdrego ksiazce Primitive music: an inquiry into the origin
and development of music, songs, instruments, dances, and pantomimes

6 Zob. takze ].J. Pawlowicz, Ideologia gender realnym zagrozeniem dla matzeistwa
i rodziny, ,Teologia i moralno$¢” 2012, nr 1, s. 139-154.

7 Zob. np. C. Ainsworth, Sex redefined, ,Nature” 2015, nr 518, s. 288-291.

8 Zob. np. Women in Music: An Anthology of Source Readings from the Middle Ages
to the Present, red. C. Neuls-Bates, Northeastern University Press, New York 1982.

9 S. McClary, Feminine Endings. Music, Gender, and Sexuality, University of
Minnesota Press, Minneapolis 1991.
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of savage races'°® znalazl si¢ specjalny fragment poswiecony kobietom!?.
Uznal on kobiety za uzdolnione bardziej od mezczyzn i przyznal, ze
przez wzgledy spoteczne, a wigc rozwijajacy sie system meskiej domi-
nacji, nie byly one w stanie rozwija¢ swojej muzycznej dzialalnosci'2.
Nawet jesli jednak wezmiemy pod uwage bardziej wspolczesnych ba-
daczy/antropologéw, to juz John Blacking w swojej definicji muzyki,
przedstawionej w How musical is man?, zawiera element krytyczny:

Muzyka jest synteza proceséw kognitywnych, ktore sa obecne w kulturze
tworzonej przez cztowieka: przyjmowane przez nig formy oraz wplyw, jaki
ma na ludzi, s3 generowane przez doswiadczenia spoteczne istot ludzkich
w roznych kulturowych przestrzeniach. Poniewaz muzyke tworza dzwieki
uporzgdkowane przez czlowieka, uwidocznia ona spektrum doswiadczen

jednostek w spoleczenstwie!?.

Na pierwszy rzut oka nie wydaje sig, Zeby poglady Blackinga odnosi-
ty si¢ takze do wykorzystania teorii pici kulturowej w etnomuzykologii.
Jego definicja muzyki jest jednak bardzo szeroka. Po pierwsze, wspomi-
na on o do$wiadczeniach istot ludzkich (mogacych réznic si¢ od siebie
w sposdb znaczacy w zaleznosci od tozsamosci plciowej), a co za tym
idzie - ich wplywie na kulturze tworzacg muzyke. Po drugie, muzyka
ma uwidocznia¢ spektrum doswiadczen, zatem nie tylko doswiadczen
dotyczacych przesztych i obecnych zdarzen, ale takze ich postrzegania,
ktore w zaleznosci od jednostki moze by¢ rézne. Po trzecie w koncu,
takze inne prace Blackinga wskazujg na jego zainteresowanie chociazby
performatywnoscig zachowan muzycznych, a konkretniej — znaczenia
cielesno$ci w tym zachowaniu'4. Stuszne wydaje si¢ zatem twierdzenie,
ze tozsamos¢ plciowa czy przynaleznos¢ do plci kulturowej moze miec¢
wplyw na wykonawstwo muzyki tradycyjnej czy muzyke tradycyjna
jako taka.

10 R. Wallaschek, Primitive music: an inquiry into the origin and development of music,
songs, instruments, dances, and pantomimes of savage races, Longmans, Green and
C., London 1893.

11 B. Muszkalska, Biological and Social Aspects of the Theoretical Thought of Richard
Wallaschek, [w:] Interdisciplinary Studies in Musicology, M. Jablonski, R.
Wieczorek (red.), Poznan 2009, s. 71-79.

12 Tamze, s. 78.

13 J. Blacking, How musical is man?, Faber & Faber, Seattle 1973, s. 7-15.

14 J. Blacking, The Anthropology of the Body, Academic Press, London 1977.
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Prawdziwa pionierka okazala sie jednak Ellen Koskoft. W swojej
ksigzce A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender'®
jako pierwsza etnomuzykolozka podsumowata ponad 50 lat studiow
dotyczacych plci w muzyce tradycyjnej, opisala je i scharakteryzo-
wala problemy, ktére do naszych czaséw pozostaly nierozwigzane'®.
Przyjrze si¢ zatem wyréznionym przez Koskoff trzem okresom historii
zachodniej mygli feministycznej w etnomuzykologii, nastepnie jej
wspolczesnym problemom, po czym sprobuje odnies¢ je do etnomu-
zykologii polskie;j.

Pierwszym krokiem, podobnie jak w innych dziedzinach muzy-
kologii, bylo zmierzenie si¢ z problemem braku reprezentacji kobiet.
Etnomuzykologia natrafila na niego na poczatku lat 70. XX wieku
z dwdch stron. Po pierwsze, ulegla, jak zreszta wigkszo$¢ nauk humani-
stycznych, implikowanej spoleczno-politycznymi zmianami konstatacji
dotyczacej wplywu patriarchatu na krytyczng ocene tworcéw?”. Jako
odpowiedz na problem zaczely pojawia¢ sie publikacje ,, kompensujace”
6w brak: opisywano praktyke muzyczng kobiet'8, dokumentowano
ich dotychczas pomijang role w zyciu muzycznym spotecznosci (jako
przyktad mozna tu podac jeden z pierwszych artykuléw na ten temat,
opisujacy zachowania Maltanek, autorstwa Normy McLeod i Marcii
Herdnon'®), a co najwazniejsze — w dyskursie naukowym ugruntowat
sie poglad, ze w etnomuzykologii, podobnie jak chociazby w historii
muzyki, faktycznie istnieje ogélny podzial na dobrze opisang tworczos¢
i biogramy meskie oraz marginalizowang sfere kobieca. Réwnoczesnie
tendencje feminizujace pojawily sie duzo wezesniej réwniez w naukach
antropologicznych. Od poczatku XX wieku powoli rozwijat si¢ nurt
tzw. antropologii feministycznej, kontynuujacej dzieto Ruth Benedict

15 E.Koskoft, A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender, University
of Illinois Press, Chicago 2014.

16 Znamienne jest, ze autorka tego rodzaju opracowania jest kobieta. Tematem
wartym analizy, ale nieujetym w niniejszym artykule jest pozycja kobiet-etno-
muzykolozek w dyskursie naukowym: podejmowane przez nie kwestie, sposob
przeprowadzania badan, ich efekty itd.

17 Zob. np. L. Nochlin, Why Have There Been No Great Woman Artists?, w: Woman
in Sexist Society: Studies in Power and Powerlessness, red. V. Gornick, B. Moran,
Basic Books, New York 1971.

18 Zob. np. B.W. Lee, Evolution of the Role and Status of Korean Professional Female
Entertainers (Kisaeng), ,World of Music” 1979, nr 21, s. 75-81.

19 M. Herdnon, N. McLeod, The Bormliza: Maltese Folksong Style and Women, ,,The
Journal of American Folklore” 1975, nr 347, s. 81-100.
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czy Zory Neale Hurston. I tu réwniez pierwsze publikacje dotyczyly
przywracania kobietom statusu odrebnych aktorek spotecznych i kul-
turowych?°. Na poczatku lat 8o. Elizabeth Wood wprowadzita do et-
nomuzykologicznego salonu rozréznienie pomiedzy plcia biologiczna
i kulturows, a nastepnie wskazata miejsca, gdzie gender studies okazuja
sie niezbedne w badaniu muzyki tradycyjnej. Umiejscowila réwniez
badania nad plcig w szerszym kontekscie badan nad dyskryminacja?!.
Przez kilkanascie lat badaczki zachodnie zajmowaly sie zatem powig-
zaniami r6znych osob, w tym kobiet, tak z muzyka, jak i z systemem
(spotecznym, religijnym), w ktérym ich muzyka funkcjonuje.
Kolejny etap wywotat w etnomuzykologii trzesienie ziemi. Feminizm
trzeciej fali poczatku lat 9o. niemal catkowicie zerwatl z konceptem da-
jacej sie zdefiniowac plci; poruszany byl problem opresyjnosci jezyka
i zachowan kulturowych, zestawiano feminizm z postkolonializmem,
a co najwazniejsze — pojawialy sie pierwsze prace muzykologiczne
dotyczace teorii queer?2. W tym czasie co prawda powstaly pierwsze
encyklopedyczne wzmianki na temat kobiet w muzyce oraz ksigzki
- kamienie milowe nurtu feministycznego - z drugiej jednak strony
etnomuzykolozki oraz antropolozki sygnalizowaly, jak trudno jest
przelozy¢ bardzo skomplikowane i zindywidualizowane zagadnienia
dotyczace plci na rzeczywistos¢ badan terenowych i ich opracowywa-
nie?3. Szczegodlnie ciekawg kwestia poruszang w tym czasie byta relacja
osoby z instrumentem oraz styl gry, badany w zaleznosci od czynni-
kow srodowiskowych wplywajacych na wykonawce. Palaca potrzeba
podsumowania wszystkich tych zagadnien znalazla swoje spelnienie
w publikacjach Music and Gender Study Group - dzialajacego od 1985
roku zrzeszenia naukowcow promujacych zréwnowazone pod wzgle-
dem plciowosci podejscie do badan dziatalno$ci muzycznej i taneczne;j.
Jego postulaty obejmuja: podejscie krytyczne do rol piciowych prezen-
towanych w badaniach etnomuzykologicznych, zidentyfikowanie luk

20 Zob. np. P. Golde, Women in the Field: Anthropological Experiences, University
of California Press, Los Angeles 1986; M.Z. Rosaldo, L. Lamphere, J. Bamberger,
Woman, Culture, and Society, Stanford University Press, Stanford 1974.

21 E. Wood, Review Essay: Women in Music, ,,Signs” 1980, nr 6, s. 283-97.

22 S. Cusick, On a Lesbian Relationship with Music: A Serious Effort Not to Think
Straight, w: Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, red. P. Brett,
E. Wood, G.C. Thomas, Routledge, New York 1994, s. 67-83.

23 E. Koskoff, dz. cyt., s. 71-72.
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wystepujacych w badaniach problematyki gender czy rozbudowywanie
potrzebnej do tych badan terminologii?*.

Do najwazniejszych wnioskéw wyplywajacych podczas spotkan
Music and Gender Study Group odbywajacych si¢ od 1985 r. i towa-
rzyszacych im publikacji nalezata przede wszystkim potrzeba rewizji
spojrzenia badaczy na swoja prace pod wzgledem ulegania spotecznym
konstruktom, stereotypom i uprzedzeniom?°. Podobna zmiana powin-
na dotkna¢ takze historyczne zrédla dotyczace tradycyjnej muzyki
i tanica. Co wigcej, najnowsze badania pokazuja, jak bardzo interdy-
scyplinarne powinny by¢ profesjonalne badania terenowe i ich analiza.
Szczegdlnie w publikacjach Pirkko Moisali and Beverley Diamond,
opartych na podstawie wieloletnich badan terenowych opartych o kon-
tekst historyczny, poglebione biografie badanych, szeroko nakreslony
kontekst kulturowy oraz istniejacg literature, klarowne staja si¢ kie-
runki i wskazowki badawcze dla etnomuzykologii gender w badaniu
obcych kultur?s. Pirkko Moisala odnosi si¢ ona konkretnie do wspo-
mnianego juz przeze mnie konceptu performowania plci autorstwa
Judith Butler. Okazuje si¢ bowiem, ze na plciowos¢ wystepu ma wpltyw
wiele innych czynnikéw, takich jak miejsce wykonania, sama tozsamos¢
wykonawcy, sytuacja, okolicznosci, a nawet publicznos$¢, na co do tej
pory nie zwracano zbytniej uwagi?’. Dopiero przy szeroko zakrojonych
badaniach interdyscyplinarnych okazuje sie, jak wazny jest czynnik
performowanej plci badanej osoby i jak ptynnie moze on si¢ zmie-
nia¢, a takze jak zmiany spoleczne z poczatkéw nurtu feministycznego
w etnomuzykologii inspiruje kolejne pokolenie zachodnich badaczek.

W polskiej muzykologii tematyka plci pojawia sie z rzadka i frag-
mentarycznie. Dopiero od kilku lat do$¢ regularnie pojawiaja si¢ po-
zycje zwigzane z muzykowaniem kobiet (wspomnie¢ tu nalezy np.
badania Anety Markuszewskiej, Magdaleny Walter-Mazur, Magdaleny

24 Informacje dostepne na stronie International Council for Traditional Music, http://
ictmusic.org/group/music-and-gender [dostep z 30 maja 2020].

25 N. Ceribasi¢, Theory and Method of the Gender-Based Studies in Music, ,,International
Review of the Aesthetics and Sociology of Music” 1996, t. 27, nr 2, s. 187-190.

26 E. Koskoft, dz. cyt. s. 156-158.

27 Zob. np. Moisala P., Gender Performance in a Finnish Dance Music Restaurant:
Reflections on a Multicultural Fieldwork Experiment, Reflections on a Multicultural
Fieldwork Experiment, ,Narodna Umjetnost” 2001, t. 38, nr 1.; P. Moisala, H.
Jarviluoma, A. Vilkko, Gender and Qualitative Methods, SAGE Publications Ltd,
London 2003.
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Dziadek?® czy niedawno opublikowany tom Musicology Today*® po-
$wiecony kompozytorkom). Danuta Gwizdalanka do$¢ sprawnie roz-
prawila sie ze stereotypami dotyczacymi pici w swojej popularno-
naukowej ksigzce Muzyka i pte¢>°. Bardzo ciekawe wnioski dotyczace
samego znaczenia stowa gender oraz wskazowki dotyczace badan tej
kategorii wysunela Karolina Kizinska3!. Wedlug autorki poszukujac
znaczenia dzialalno$ci kobiety muzykujgcej nalezy odnies¢ si¢ zaréwno
do samej wykonawczyni, jak i organizacji spotecznej, w ramach ktorej
wystepuje. Okazuje sig, ze w polskiej etnomuzykologii pojawiaja sie
opracowania poruszajace problematyke plci w bardzo podobny spo-
sob: w korelacji z plcig przedstawia si¢ kontekst wykonawczy, analize
piesni, nastrdj, czy towarzyszace wykonaniu emocje, co umiejscawia
muzyczny efekt (czgsto skomplikowany) w zlozonej sieci relacji ist-
niejacej w danej spolecznosci®?. Jednak jedynego polskiego badania
dotyczacego okreslenia plci badanych w korelacji z repertuarem oraz
przedstawienia go w formie danych statystycznych podjat si¢ Piotr
Dahlig?3. Dane te zostaly poddane krytycznej ocenie przez Terese
Nowak34. Na 543 jego informatoréw 284 osoby to wokalisci, natomiast
259 — instrumentalisci. U wokalistéw 42 osoby to mezczyzni, a 242
— kobiety, natomiast wsrdd instrumentalistow znalazly sie¢ tylko 4
kobiety.

28 Zob. np. A. Markuszewska, Kompozytorki i patronki muzyki w XVII i XVIII wieku.
Wybrane portrety, Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie, Warszawa 2017;
Walter-Mazur M., Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek
w XVII i XVIII wieku, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
Poznan 2014; M. Dziadek, Utwory fortepianowe polskich kompozytorek do 1939 roku.
Kontekst kulturowy, strategie wyboru gatunkéw i srodkéw, w: J. Krassowski (red.),
Muzyka fortepianowa XI1I, Gdansk 2004, s. 544-560.

29 S. Zeraniska-Kominek (red.), Musicology Today: Women-Composers in Poland.
Their stories, ideas, and Music, Warszawa 2020, nr 16.

30 D. Gwizdalanka, Muzyka i pte¢, PWM, Warszawa 2001.

31 K. Kizinska, Gender a kultury muzyczne - kulturoznawcze spojrzenie na badania
etnomuzykologiczne i historyczne, ,,Przeglad kulturoznawczy” 2012, nr 4, s. 382-390.

32 Zob. np. B. Muszkalska, Tradycyjna wieloglosowos¢ wokalna w kulturach basenu
Morza Srédziemnego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1999; M. Malanicz-
Przybylska, Miedzy dZwigkami skalnego Podhala. Wspétczesna goralszczyzna,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018.

33 P. Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opiniach wykonawcow
w Polsce, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1993, s. 8-9.

34 T. Nowak, Muzykantki w kulturze muzycznej wsi polskiej. Zarys problematyki,
»Etnomuzykologia polska” 2016, nr 1, s. 44-48.
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W zwigzku z brakiem informacji na temat zadawanych pytan do-
tyczacych tozsamosci plciowej badanych, przyjmuje, ze jej okreslenie
odbylo sie na podstawie cech biologicznych widocznych na pierwszy
rzut oka. Nie jest to jednak zarzut — publikacja pochodzi z poczatkow
trzeciej fali feminizmu, kiedy teorie performatywnej pici kulturowe;j
dopiero pojawialy si¢ w dyskursie naukowym. Patrzac na przedsta-
wione wyzej dane, mozemy ostroznie przyjac¢ dwie tezy. Po pierwsze,
mieli$my do czynienia z podzialem: wigkszos$¢ zgodna z podzialem rdl
plciowych i mniejszos¢, stanowigca wyjatki od reguly, ktore wystepuja
rzadziej w przypadku kobiet. Po drugie: wiekszos¢ mezczyzn mozna
zakwalifikowa¢ do dokonujacych aktéw performatywnych przyna-
leznych do sfery kultury (muzykanctwo), a wiekszos$¢ kobiet — do-
konujacych aktéw performatywnych przynaleznych do sfery natury
(repertuar obrzgdowy)3s. Powyzsze stwierdzenia Teresy Nowak zdaje
sie potwierdza¢ Anna Czekanowska, ktéra taczyta wykonawstwo ko-
biet z jego okreslona funkcja, konkretnym wydarzeniem, inscenizacja,
spotkaniem, obrzedem?s.

Na fali dokonujacych si¢ na przetomie millenium zmian spoteczno-
-obyczajowych srodowisko folklorystyczne zainteresowalo sie tematyka
dyskryminacji i zaczeto dokonywac rewizji swojego spojrzenia na
aktywno$¢ muzyczng muzykantoéw, dodajac do nich réwniez prze-
strzen dla muzykantek. Ich aktywno$¢ jest zapisywana na no$nikach
cyfrowych i prezentowana w przestrzeni internetowej, co pozwala ja
z fatwoscig popularyzowa¢ wsrdd znaczacej grupy odbiorcoéw. Okazuje
sie, ze w XXI wieku kobiety coraz czesciej graja na instrumentach,
a starsze muzykantki zapraszane s3 na warsztaty w charakterze na-
uczycielek. Obserwuje si¢ coraz wigksza aktywnos$¢ kobiet w nowo
tworzonych kapelach, a takze w zespolach ludowych, zacheca si¢ do
gry takze dziewczynki od najmtodszych lat.

Jesli jednak chodzi o starsze pokolenia artystek, zwykle wymie-
nia si¢ kilka najbardziej znanych nazwisk uznanych muzykantek:
Bogustawe Dziadonke, legendarng prymistke z Podhala, niedawno

35 Wiekszy odsetek wokalistow meskich oznacza najprawdopodobniej §piewakéw po-
grzebowych, ktérych obecnos$¢ w zestawieniu jest zrozumiata — obrzedy zwigzane
z religia katolicka sg oparte na zasadach patriarchatu, zatem ,,meskie”, wpisane do
sfery kultury.

36 A. Czekanowska, Towards a Concept of Slavonic Women’s Repertoire, w: Music,
Gender, and Culture, red. M. Herndon, S. Ziegler, Wilhelmshaven, New York 1990,
s. 57-70.
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zmarla zalozycielke Kapeli Kurasie — Albine Kuras - oraz ,pierwsza
harmonistke w spodniach”, Wiestawe Gromadzka. W ich przypad-
ku przede wszystkim umiejetnosci i wynikajaca z nich popularnos¢
sprawily, ze ich dzialalnos$¢ zostala udokumentowana. Sam fakt, ze
znamy jedynie kilka nazwisk, ktére pozornie wypelniaja nasza luke
wsrod wszystkich muzykantéw, przypomina znang mechanizmowi
dyskryminacji praktyke tokenizmu?” - istnieje regula (me¢zczyzni =
muzykanci) oraz wyjatki od reguly (kobiety postawione na réwni
z mezczyznami), ktore w pierwszej chwili pozwalaja mysle¢, ze jedynie
merytoryczna ocena umiejetnosci innych muzykantek sprawita, ze nie
s one znane. Jednak sytuacja (wcale) nie przedstawia si¢ tak prosto.
Na wielos¢ watkow zwigzanych z tematyka kobiecg w polskiej muzyce
tradycyjnej wskazuja polscy badacze folkloru oraz wykonawcy muzyki
folkowej, czesto takze zajmujacy si¢ badaniami ,,u Zrédel”. Z jednej
strony niemal wszyscy dostrzegaja nieodwracalng kulturowg zmiang
i wynikajaca z niej potrzebe rewizji dziatalnosci kobiet w kulturze
polskiej wsi, z drugiej jednak pojawiaja si¢ watpliwosci dotyczace np.
granicy pomiedzy zakazem a praktycznymi aspektami zZycia na wsi czy
ingerencji czynnikdw zewnetrznych w tkanke wiejska i Zycie osobiste
badanych?s.

Jedno jest pewne — w etnomuzykologii polskiej stan badan uwzgled-
niajacych w sposob szczegdlny plec to w duzej mierze terra incognita
opierajaca si¢ na wnioskach wysnuwanych przez badaczy ,,na margi-
nesie”. Opo6znienie w stosunku do innych galezi muzykologii wydaje
sie jednak oczywiste, jesli wezmiemy pod uwage przedmiot badan
etnomuzykologii. Nalezaloby sie zgodzic¢ z Koskoff, ktéra podkresla, jak
czasochlonne i Zzmudne jest dogtebne poznawanie opisywanej kultury,
co znacznie utrudnia szybkie wysnuwanie jednoznacznych wnioskéw,
szczegolnie tych dotyczacych kwestii moralno-etycznych, na podstawie
przeprowadzonych badan terenowych w obliczu galopujacej zmiany
spotecznej XX i XXI wieku?°. Najprosciej mowigc, mozliwe powo-
dy nieobecnosci tematyki plci w etnomuzykologii polskiej podzieli¢

37 Na tej samej zasadzie dziata dyskryminacja rasowa, zob. np. G. Mixon, ,,Good
Negro - Bad Negro”: The Dynamics of Race and Class in Atlanta During the Era of
the 1906 Riot, ,The Georgia Historical Quarterly” 1981, nr 3, s. 593-621.

38 H. Matuszewska, K. Trebunia Tutka, A. Bienkowski, R. Mazur-Hanaj, T. Janas,
Kobiety-muzykantki, ,,Pismo folkowe” 2013, nr 108, s. 4-17.

39 E.Koskoff, dz. cyt., s. 168.
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mozna na dwa rodzaje: zwigzane z analizg badania terenowego oraz
zwigzane z badaniem terenowym.

Nie ulega watpliwosci, ze kazdy naukowiec powinien przynajmniej
starac si¢ by¢ na biezaco z przedmiotem badan. W przypadku etno-
muzykologa chcacego si¢ zaja¢ tematyka feministyczng, jest on zo-
bowigzany zapoznac si¢ szczegdlnie uwaznie z literaturg powstala na
gruncie innych galezi muzykologii obok prac etnomuzykologicznych.
To jednak dopiero poczatek naukowych zmagan - nalezy wzia¢ pod
uwage, ze rozwdj feminizmu w ostatnich stu latach przyspieszyl na
tyle, Ze obecnie mamy do czynienia z konicem jego trzeciej fali. Kazda
spoleczna zmiana rodzi rewizje poje¢: najpierw dzieje si¢ to na gruncie
humanistyki zachodniej, a dopiero p6zniej z jej wytworami zapoznaja
sie, a nastepnie inspirujg etnomuzykolodzy, ktérzy dodatkowo powinni
skonfrontowac literature z réwniez rozwijajacym si¢ dyskursem an-
tropologicznym. Okazuje sie zatem, ze temat tylko pozornie wydaje
sie waski, i zajmowanie si¢ feminizmem w etnomuzykologii wymaga
bardzo regularnego weryfikowania zgromadzonych juz informacji.

Prawdziwym wyzwaniem jednak, w obliczu ciaggle aktualizowanego
stanu badan, staja si¢ badanie terenowe. Przyjrzyjmy sie dla przykiadu
dokumentacji wywiadu. Ostatnig spopularyzowang na obszarze kraju
»~metodologig” badan etnomuzykologicznych sg wskazowki#® Jadwigi
i Mariana Sobieskich, obejmujace doswiadczenia siegajace lat 50. XX
wieku [sic!]. W zalgczonym do instrukcji przykladowym protokole#!
nie wskazano miejsca na okreslenie tozsamosci plciowej badanego.
Prace nalezace do nurtu feministycznego wskazuja, ze niewatpliwie
ma ona znaczenie i z pewnoscig nie jest tak oczywista, jak wydawalo
sie badaczom tamtego okresu. Efektem uswiadamiania dokonywanego
przez pionieréw gender w etnomuzykologii jest wspomniane juz po-
szerzenie zakresu badania terenowego o te watki np. w pracach Marii
Matanicz-Przybylskiej czy Bozeny Muszkalskiej. Innym elementem, na
ktory rowniez warto zwrdcic¢ uwage, jest oczywiscie okreslenie, czy wy-
konawca swoimi muzycznymi zachowaniami przynalezy do tradycyjnie
pojmowanego, okreslonego wzorca (w naszym przypadku bedzie to
ogolny podzial na mezczyzn-instrumentalistow i kobiety-§piewaczki),
czy moze si¢ z niego wylamuje i dlaczego. Nie mozna takze poming¢

40 J., M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Warszawa 1973,
$ 458-476.
41 Tamze, s. 476.
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pytan o repertuar (pytanie moze pas¢ zarowno w strong publicznosci,
jak i wystepujacego) oraz o indywidualng jego ocene - czy przezna-
czony jest do wykonywania dla kazdego, czy powinna go wykonywacé
osoba o okreslonych cechach plciowych? Pytanie o ocene utworu lub
calej twdrczosci moze réwniez wywola¢ u badanego spostrzezenia
dotyczace cech muzycznych, by¢ moze przypisanych wedtug autora
wypowiedzi do pewnych cech ludzkich lub piciowych. Szczegdlnie
podczas rozmowy z osoba wytamujaca sie ze schematu powinno sie
takze mie¢ na uwadze spoleczny odbior tego zachowania. Bardzo
dobrym przyktadem uzyskanych odpowiedzi na tego typu pytania
jest fragment wywiadu przeprowadzonego ze Stefanem Kotazinskim,
skrzypkiem z kapeli Kotazinskich ze Zdunkowa, w ktdrej grat razem
ze swoja corka, Wiestawa Gromadzka*2. Ze stron Kotazinskiego pada
tam np. sformulowanie: ,wszyscy chcieli zobaczy¢, jak panienka gra”
oraz wymienione s3 najdalsze miejsca, w ktdre zapraszano kapele takze
dlatego, ze gra w niej kobieta. Przyklad ten pokazuje, jak ksztaltuje si¢
reakcja na niecodzienny dla kultury okolic Zdunkowa akt performa-
tywny dokonany przez Wiestawe Gromadzka. Wida¢ zatem, Zze mimo
odlegtej daty publikacji wywiadu tematyka gender obecna byta wérod
badaczy folkloru, cho¢ zapewne w sposdb niezamierzony.
Anachroniczny kwestionariusz nie jest jednak najwigkszym pro-
blemem. W mojej ocenie niezwykle wazna jest postawa samego ba-
dajacego. Oczywiste jest, ze przeprowadzanie badan wymaga duzego
poziomu empatii, taktu i wyczucia. Jednak, jesli chodzi o relacje mie-
dzyludzkie, kwestie osobiste, indywidualne rytualy czy ewentualne
tabu, tym bardziej potrzebne jest zaufanie badanego oraz calej spotecz-
nosci, a takze niezwykle trudne do osiggnigcia wzajemne zrozumienie
i szczeros¢. W bardzo wielu przypadkach pytanie o tozsamos¢, role
plciowe, dyskryminacje stanowi sfere prywatng, o ktérej rozmawiac nie
przystoi, a jezeli juz, to z kims zaprzyjaznionym, ,,swoim”. Podobnie jest
z ujawnianiem tego typu historii — wielu badaczy mogloby ryzykowac
zerwanie kontaktu ze spolecznoscia, ktora czynnie obserwujg oraz
brak mozliwosci rewizyty przez kolejna grupe badaczy. O potrzebnej

42 Archiwalne nagranie rozmowy ze Stefanem Kolazinskim, stynnym skrzypkiem ze
Zdunkowa i jego corka Wiestawa Gromadzka z 1971 roku, wyemitowane na antenie
Programu Drugiego Polskiego Radia w audycji ,,Zrédta” przez Magdalene Tejchme,
https://www.polskieradio.pl/8/478/Artykul/2283666,Kapela-Kolazinskich-ze-
Zdunkowa [dostep 11 stycznia 2020].
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wrazliwosci przy badaniach oraz pdzniejszej ich ewaluacji wspominaja
juz Sobiescy*? i to na nig nalezy zwrdci¢ szczegélng uwage.

Przeprowadzone badania moga da¢ odpowiedz na szereg pytan,
z ktdrych czes¢ postaram si¢ przytoczy¢. Czy w polskiej muzyce tra-
dycyjnej faktycznie istnial niepisany podzial natura-kultura, w ktérym
osoby o okreslonej tozsamosci plciowej stawaly si¢ czescig systemu
aktow performatywnych? Nawet jesli udzielimy na to pytanie odpo-
wiedzi twierdzacej (a - jak udowodnitam wyzej — nie jest to oczywiste),
watpliwosci zaczynaja sie mnozy¢. Bo czy w XXI wieku, kiedy kontekst
wykonawczy jest zupelnie inny, podzial ten w muzyce tradycyjnej nadal
istnieje? Czy przejscie z jednej strony na druga (albo odwrotnie - jej
nieprzekraczanie) stanowilo cze¢$¢ pragmatyki wiazacej si¢ z réznymi
predyspozycjami fizycznymi kobiet i mezczyzn, czy - biorac pod uwage
spektrum plciowosci — to wcale nie mialoby znaczenia, a prawdziwy
problem tkwil w dyskryminacji oséb probujacych wytamac sig ze sche-
matow (wtedy mielibysmy do czynienia z tabu)? Co sprawia, ze tak si¢
dzieje? Czy mamy faktycznie do czynienia z tabu i jego przetamaniem?

Przy moich poszukiwaniach wyplynat jeszcze jeden niezmiernie
ciekawy watek. Z informacji uzyskanych od mlodszego pokolenia
folkorystéw zajmujacych si¢ archiwum Piotra Gana wynika, ze przy-
najmniej w promieniu 50-70 km od miejsca urodzenia Gromadzkiej
na harmonii lub akordeonie w tym samym czasie graly takze inne
kobiety*4. Znane sg ich nazwiska, cze$¢ z nich jeszcze zyje. W innych
archiwach nie ma informacji na temat tego typu znalezisk. Z kolei
podczas badan terenowych we wrzesniu 2019 r. w Muszynie i okoli-
cach osobiscie udato mi si¢ trafi¢ na muzyczne slady po utalentowanej
muzykantce w okolicach Zlockiego, grajacej na instrumentach detych
w kapeli weselnej z kilkoma mezczyznami.

Dwa powyzsze przyktady wskazuja, jak palaca potrzebg jest obecnie
regularne prowadzenie badan cho¢by zahaczajacych o tematyke obec-
nosci kobiet muzykujacych. Po zbadaniu wielu innych regionéw kraju
mogloby sie okaza¢, ze kobiety muzykujace wcale nie byly spotykane
tak rzadko, jak nam si¢ obecnie wydaje i na co wskazujg statystyki.
By¢ moze ich obecnos¢ zwigzana jest z konkretnym regionem, a moze
nawet calym krajem. Nie jest takze jasna kwestia ustalenia momentu,
w ktorym kobiety wziety do rak instrumenty. Idgc krok dalej - jest mato

43 J., M. Sobiescy, dz. cyt., s. 467.
44 Informacje uzyskane dzigki uprzejmosci p. Piotra Baczewskiego.
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prawdopodobne, ale nadal mozliwe, zZe od zawsze w obrebie kilku wsi
byta muzykujaca kobieta, grajaca lepiej lub gorzej, zapamietana albo
zupelnie zapomniana, ale niegdys stanowigca element lokalnej kultury.
Podsumowujac — w §wietle obecnej wiedzy nie mozemy stwierdzi¢, czy
wystepowanie muzykantek to niewiele znaczgace zjawisko, zawierajace
w sobie jedynie kilka imion i nazwisk, regionalny fenomen, czy tez
zapomniana przez naukowcow czes¢ muzycznej tradycji.

Przedstawione przeze mnie pytania i hipotezy to jedynie poczatek
listy nieporuszonych probleméw zwiazanych z plciowoscia. Na stale
powiekszajaca sie objetos¢ tej listy moga narzekaé jednak nie tylko
Polacy. Takze w $wiatowym dyskursie etnomuzykologicznym, nawet
przy uwzglednieniu wymienionej przeze mnie na poczatku wywodu
literatury, nadal stosunkowo niewiele miejsca po$wigca si¢ plci, czesto
traktujac temat jako przemijajaca naukowa mode. Juz w latach 8o.
XX wieku Bruno Nettl zauwazyl, ze etnomuzykolodzy sa na poczatku
drogi, jesli chodzi o odniesienie relacji migdzy tozsamoscia plciowa
czy orientacjg seksualng muzykujacego do muzyki przez niego two-
rzonej lub wykonywanej**. W podobnym tonie dwadziescia lat pdzniej
wypowiedzialy si¢ Moisala Pirrko oraz Beverly Diamond: ,wlaczenie
plci jako istotnego aspektu wszystkich badan etnomuzykologicznych
dalekie jest od urzeczywistnienia’4¢. Wydaje sig, ze po kolejnych dwu-
dziestu latach znowu zrobiono zaledwie kilka nie§miatych krokéw ku
zglebieniu tematu.

45 B. Nettl, The Study of Ethnomusicology: Thirty-One Issues and Concepts, University
of Illinois Press, Chicago 2005, s. 450-460.

46 M. Pirrko, B. Diamond, Music and Gender, University of Illinois Press, Chicago
2000, S. 347.
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