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Bones (kosci) i concertina -
instrumentarium zeglarskie,
ktore przetrwato przez wieki

Abstract

Bones and Concertina: The Sailors' Instruments that Have
Survived Over the Centuries

The history of the sailors' instruments is currently a barely investigated
area. In the past, bones were used frequently in a variety of music genres,
whereas today they seem to be forgotten in certain countries. The sim-
plicity of playing that once was their advantage has also resulted in the
small number of written sources concerning the technique of playing as
well as the way of producing of this instrument. Despite this fact, bones
were the ground for what is called the "musical recycling". Concertina, in
spite of its much more complicated structure and technique of playing, is
more popular and has been described in several secondary sources. There
are even schools of playing on this instrument available. Unfortunately,
concertina is rarely used in concert halls too. Both instruments, thanks to
their simplicity and small size, visited almost every part of the world in the
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era of great sailing ships, but today they remain known and used only in
specialised environments.
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Kosci i ich historia

Kosci to jeden z najprostszych i najstarszych instrumentdéw, ktérego
pochodzenie datuje si¢ na czasy prehistoryczne. Sue Barber oraz Percy
Danforth w ksiazce Dallas Cline How to play nearly everything' udo-
wadniajg, ze historia tego instrumentu siega prawie tak samo daleko
jak historia cztowieka. Jego doktadne pochodzenie nie jest znane, ale
pierwsze odnalezione kosci zostaly wydobyte z grobéw pochodzacych
z drugiego tysiaclecia p.n.e. na terenach Moldawii. Barber i Danforth
opisuja odwzorowania ko$ciarzy (czyli muzykoéw grajacych na ko-
$ciach) na mozaikach znalezionych w ruinach na terenach starozytnego
miasta Ur w Mezopotamii, na wazach egipskich z 3000 roku p.n.e. oraz
na greckich czarnofigurowych wyrobach ceramicznych. Podejrzewa
sie, ze kosci byly uosabiane z kultem egipskiej bogini pigkna i mitosci
Hathor2. W $redniowieczu wedrujacy po Europie Zonglerzy spiewali,
tanczyli i grali na réznych instrumentach — w tym réwniez na kosciach.
Legenda glosi, ze poza swoja oczywista perkusyjng forma kosci stuzyly
réwniez jako instrument sygnalowy. Osoby tredowate uzywaty ich, aby
ostrzec mieszkancow wioski przed swoim przybyciem?. Kosci — wyste-
pujace przede wszystkim pod angielska nazwa bones lub rhythm bones
— znane s3 dzisiaj przede wszystkim w Ameryce i Irlandii. W Polsce jest
to instrument niszowy. Zaliczamy go do grupy instrumentéw zwanych
klaskankami (wedtug klasyfikacji Hornbostela-Sachsa®). Jego najwiek-
sza popularno$¢ przypada na czasy ery wielkich zaglowcow, czyli okres

1 D. Cline, How to play nearly everything, Oak Publications, New York 1977, s. 7-8.

2 Por. C. Sachs, The History of Musical Instruments, W.W. Norton & Company, New
York 1968, s. 69.

3 D. Cline, How to play nearly everything, dz. cyt., s. 8.

4 Klasyfikacja Hornbostela-Sachsa, http://www.skrzypce.instrumenty.edu.pl/pl/
klasyfikacja/klasyfikacja# [dostep: 31.05.2020].
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XVIII i XIX wieku. Marynarze w tamtych czasach nie byli ksztalceni
i nie mieli pieniedzy na drogie instrumenty, ktore fatwo mogtyby sie
zniszczy¢ w trakcie morskich wojazy. Ludzie morza uwielbiali jednak
muzykowa¢. Gdy mieli chociaz chwile przerwy w pracy to chetnie zbie-
rali si¢ w kubryku, by wspolnie pospiewa¢ o swym zyciu oraz tesknocie
zaladem i rodzing. Tak muzykujacych wspélnie marynarzy okreslano
mianem ,,Kapeli Fu-Fu” (lub Ten-a-penny Band). Instrumenty, ktore
sie tam pojawialy, nie mialy czasem warto$ci nawet jednego grosza®.
Gwozdzie, skrzypce i gitary zrobione z pudelek po cygarach byly proste
w obstudze, a — gdy ulegly zniszczeniu - byly proste do naprawienia.
Dlatego bones wytwarzane pierwotnie z kosci fok i wielorybow, a pdoz-
niej réwniez z drewna spetnialy swa role znakomicie. Prosta technika
gry mozliwa do opanowania w trakcie trwania jednego rejsu réwniez
wplyneta znaczaco na popularnos¢ tego instrumentu®.

~Recyckling muzyczny”, czyli jak wytwarza sie kosci

»Kapela Fu-Fu” przeniknela do naszej kultury, mimo ze czgsto tego
nie zauwazamy. Jednym z gtéwnych filaréw systemu wychowania mu-
zycznego Carla Orffa jest gra na prostych instrumentach perkusyjnych:
bebenkach, tamburynach, kotatkach, grzechotkach, tréjkatach, dzwon-
kach, ksylofonach, metalofonach, pudetkach akustycznych i klawesach
(jest to tzw. instrumentarium Orfta)”. W koncepcji tego pedagoga
stosuje si¢ tez proste instrumenty konstruowane wlasnorecznie przez
uczniows. W XXI wieku coraz czesciej spotykamy sie z recyklingiem na
wszystkich plaszczyznach naszego zycia. Recycled czy musycle instru-
ments to sposOb na tworzenie instrument6éw prostych do naprawienia
i fatwych w obstudze - czyli o wlasciwosciach, jakie posiadaly instru-
menty uzywane w ,,Kapelach Fu-Fu” w XVIII i XIX wieku.

Dzisiaj mozna spotkac kosci wykonane nie tylko z drewna. Istniejg
instrumenty wykonane z kosci - najczesciej wotowych - ale takze

5 M. Szurawski, Szanty i szantymeni - Piesni i ludzie z wielkich Zaglowcow,
Wydawnictwo ,,Glob”, Szczecin 1990, s. 202.
D. Cline, How to play nearly everything, dz. cyt., s. 7.

7 B. Michalak, Schulwerk Carla Orffa. Idea muzyki elementarnej i jej recepta,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk, Poznan 2009, s. 87.

8 U. Smoczynska-Nachtman, Muzyka dla dzieci. Umuzykalnienie wedtug koncepcji
Carla Orffa, WSiP, Warszawa 1992, s. 7.
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z metalu, plastiku, czy nawet z kamienia (czyli kosci tupkowe). Ich
brzmienie jest inne, nie tylko z powodu uzytego surowca, ale tez ksztal-
tu, dlugosci i masy. Z wlasnego do$wiadczenia jako kosciarza moge
stwierdzi¢, ze brzmienie najbardziej zblizone do ,,pierwotnego” posia-
daja te kosci, ktdre zostaly wykonane z materiatow o duzej gestosci.
Sa to na przykiad kosci z kosci wolowych lub drewniane — wykonane
z mahoniu.

llustracja 1. Kosci wykonane recznie z kosci wotowych. Zrédto: archiwum pry-
watne autorki

Z powodu malego zainteresowania tym instrumentem w naszym
kraju nie ma mozliwosci kupienia go w sklepie. Najwigkszym dostaw-
cg kosci sg Stany Zjednoczone oraz Irlandia. Jednak tutoriale inter-
netowe przescigaja si¢ w ,,przepisach” na zrobienie kosci sposobem
domowym?®. Oddzielenie kosci od migsa i odpowiednio diugie ich
wygotowanie pozbawia je charakterystycznego zapachu oraz chrzg-
stek. Kosci s3 wtedy gotowe do obrobki. Nastepnie nalezy pozby¢ sie
nadmiaru szpiku. Tak przygotowane kosci nalezy zakonserwowac. Po
calym procesie nalezy pozostawi¢ je do wysuszenia — mozna je upiec
lub pozostawi¢ na stoncu. Im dluzej beda schly, tym bardziej beda
trwale i tym lepiej bedg brzmialy. Mozna je réwniez ozdobic, co takze
wplynie na ich brzmienie. Nie kazda kos¢ jest jednak odpowiednim
materialem na instrument. Musi by¢ w miare gruba, lekko zakrzywiona
o w miare jednolitej powierzchni'®. Standardowe wymiary instrumentu

9 Zob. P. Bowie, Turn Beef Ribs into Traditional Rhythm Bones, https://makezine.
com/projects/turn-beef-ribs-into-traditional-rhythm-bones/ [dostep: 31.05.2020].
10 Z tego powodu czesto wykorzystuje si¢ krowie zebra. Niektore ze sklepéw inter-
netowych dla kosciarzy (oséb grajacych na kosciach) prowadza sprzedaz kosci
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to osiemnascie centymetréw dlugosci, dwa i p6t centymetra szerokosci
i od trzech do pigciu milimetréw grubosci. Autorka artykutu spotkata
sie tez z odmianami kosci, ktdre sg krotsze i zostaly stworzone spe-
cjalnie dla dzieci, oraz z odmianami dla ludzi o wigkszych dtoniach.
Tak naprawde jest to sprawa indywidualna i nie ma uniwersalnego
rozmiaru kosci. Gra¢ mozna na kazdym rodzaju kosci, a one beda po
prostu réznily sie brzmieniem.

llustracja 2. Chwyt podstawowy. Zrédto: archiwum prywatne autorki

llustracja 3. Chwyt angielski. Zrédto: archiwum prywatne autorki

gotowych do obrdbki (np. sklep internetowy www.bonedrymusic.com).

131



132

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 45 (2/2020)

Technika gry na kosciach

Technika gry na kosciach jest prosta i mozliwa do opanowania w ciaggu
dwdch tygodni. Przez lata rozwinely si¢ dwa chwyty — podstawowy
i angielski. Chwyt podstawowy pozwala na trzymanie dwoch lub trzech
kosci w jednej dtoni, natomiast chwyt angielski umozliwia gre nawet
na czterech kosciach w jednej dloni'*.

Oba chwyty dzialajg na tej samej zasadzie, ale w chwycie pod-
stawowym ko$¢ nieruchoma znajduje si¢ miedzy drugim a trzecim
palcem, a w chwycie angielskim miedzy kciukiem a palcem wskazu-
jacym. Opiera si¢ ja na dfoni wzdluz ,,zaglebienia” w rece w kierunku
nadgarstka. W chwycie podstawowym przyciska si¢ kos¢ do wnetrza
dloni wzdluz jej krawedzi bocznej palcem srodkowym, natomiast
w chwycie angielskim palcem wskazujacym. Ta ko$¢ podczas grania
pozostanie nieruchoma. Kosci ruchome chwyta sie pomiedzy pozo-
stale palce. W chwycie podstawowym trzyma sie je miedzy trzecim
i czwartym palcem. W wypadku gry na wiecej niz dwoch kosciach ko-
lejng ko$¢ ruchoma chwyta sie dodatkowo miedzy czwartym i pigtym
palcem. W chwycie angielskim mozna grac jednoczesnie na czterech
kosciach - jednej nieruchomej i trzech ruchomych, ktére umieszcza
sie odpowiednio miedzy drugim i trzecim, trzecim i czwartym oraz
czwartym i piaty palcem. Nie opiera si¢ kosci ruchomych o wnetrze
dloni. Maja by¢ swobodne, ale nie moga wypadac z reki. Mozna wigc
trzymac je wylacznie poprzez $ci$niecie paliczkow blizszych!2.

Dzwiek kosci zalezy od sposobu uderzania ich o siebie, czyli od
ruchu, jaki wykona si¢ nadgarstkiem. Mozna wyrdznic¢ pig¢ podsta-
wowych ruchéw nadgarstka, a tym samym pig¢¢ rodzajow uderzen.
Pierwszy i podstawowy to uderzenie pojedyncze. Polega na wyko-
naniu nadgarstkiem ruchu ,,odkrecania® w plaszczyznie czolowe;j.
Dzigki temu ko$¢ ruchoma uderza o kos$¢ nieruchoma, wydajac cha-
rakterystyczny pojedynczy dzwiek. Uderzenie podwdjne jest podobne
do uderzenia pojedynczego, ale po ruchu ,,odkrecania” wykonuje sie
przeciwny ruch ,,zakrecania”. Kos¢ ruchoma uderza w kos¢ nierucho-
ma i wydaje dwa rdznigce si¢ brzmieniem dzwigki. Kolejny ruch to
tak zwany werbel. Polega on na wykonywaniu nadgarstkiem ruchu
polkolistego. Ko$¢ ruchoma uderza w kos¢ nieruchoma wielokrot-

1 D. Cline, How to play nearly everything, dz.cyt., s.10.
12 Tamze.



Annika Mikotajko, Bones (kosci) i concertina...

nie, wydajac dzwigki podobne do brzmienia werbla. Trudniejszym
uderzeniem jest uderzenie potrojne. Nalezy wykona¢ nadgarstkiem
ruch fali. Na poczatku mozna pomoc sobie ruchem calego ramienia,
a pozniej stopniowo zmniejszac jego udzial w tym uderzeniu. Ostatni
rodzaj to uderzenie poczworne. Wykonuje sie je rysujac w powietrzu
nadgarstkiem znak nieskonczonoscits.

Autorka z wlasnego doswiadczenia wykonawczego wie, ze — grajac
na ko$ciach - z czasem mozna odkry¢ wiele rodzajow ich brzmienia.
Mozna je modyfikowaé poprzez zmiane utozenia kosci wzgledem siebie
i krzyzowanie ich. Ko$ci s robione recznie, w zwigzku z tym kazda ma
inng gestos¢ i ksztalt. Wptywa to znaczaco na brzmienie, podobnie jak
nawet niewielka zmiana ulozenia kosci wzgledem siebie. Zazwyczaj
obie kosci trzyma si¢ mniej wigcej w 2/3 ich dlugosci. Aby jednak
zmieni¢ ich brzmienie, mozna chwyci¢ je nizej albo nieregularnie:
jedna kos¢ wyzej, a druga — nizej. Ciekawy efekt brzmieniowy uzy-
skuje sie tez poprzez zamiane kosci nieruchomej z ruchoma. Podczas
grania brzmienie modyfikuje si¢ poprzez krzyzowanie kosci ruchomej
z nieruchoma tak, aby powierzchnig uderzenia byly ich krawedzie. Na
kosciach da si¢ takze uzyskac brzmienie melodyczne, cho¢ ten rodzaj
uderzenia nie jest bardzo popularny. Podczas tego uderzenia nalezy
przylozy¢ kosci do policzkéw grajacego. Poprzez wydobycie uderzen
skorelowanych ze zmiang uktadu ust mozna zagra¢ dowolng melodig.

Kosci w kulturze

Kosci jako instrument przetrwaly w kulturze w bardzo znikomym
stopniu, ale nie zniknely zupelnie. Ich §lady mozna znalez¢ w dzie-
tach plastycznych. Przykladem moze by¢ tu obraz Williama Sidney’a
Mounta The Bone Player (1856)'*. W dzietach poetyckich kosci pojawily
sie w oryginalnej wersji sztuki Sen nocy letniej Williama Shakespeare’a:
I have a reasonable good ear in music. Let’s have the tongs and the
bones'®. Bohater méwi tutaj o duecie koéci i szczypiec, czyli zapewne

13 Tamze, s. 11-15.

14 Obraz znajduje si¢ w Muzeum Sztuk Pigknych w Bostonie. Zostal wykonany
w technice oleju na plétnie.

15 W. Shakespeare, A Midsummer Night's Dream, www.opensourceshakespeare.org
[dostep: 31.05.2020].
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o chimcie - instrumencie z Azji Potudniowej. Kosci pojawiaja si¢ row-
niez w poemacie Wyprawa na zZmirtacza: meka w osmiu konwulsjach
Lewisa Carrolla: Words whose utter inanity proved his insanity, / While
he rattled a couple of bones'®. Sformulowanie rattle bones odnosi si¢
do charakterystycznego dzwigku tego instrumentu. W jezyku polskim

Fot. 4. William Sidney Mount The Bone Player (1856), olej na ptétnie. Zrédto: Google
Arts & Culture

mozemy spotkac sie z okresleniem ,klekotanie’, ,klikanie”. Rzadziej
uzywany jest odpowiednik angielskiego rattle, czyli ,,grzechotanie”.
Stowo to zostalo wprowadzone do jezyka angielskiego najprawdopo-
dobniej przez Washingtona Irvinga, ktéry w swoich opowiadaniach

16 L. Carroll, The Hunting of the Snark, https://www.poetryfoundation.org/
poems/43909/the-hunting-of-the-snark [dostep: 31.05.2020].
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pisal o instrumencie zwanym rattle-bones, majac na mysli wlasnie
koscit’.

W Polsce kosci w zywej formie sg jeszcze obecne w $wiadomosci
muzykdéw pasjonujacych sie muzyka irlandzka. Jako podstawowy in-
strument sktadowy tradycyjnych zespotéw irlandzkich zostaty wspo-
mniane w ksigzce Johna B. Keane’a The Bodhrdn Makers'®. Dzisiaj
kosciarze sg czgstymi gos¢mi irlandzkich jam sessions. Wiele zespotow
irlandzkich ma w swoim skladzie perkusistow grajacych na tym in-
strumencie lub po prostu wyspecjalizowanych ko$ciarzy. W Stanach
Zjednoczonych powstala organizacja Rhythm Bones Society, ktéra
ma na celu kontynuacje tradycji i edukacje w sztuce gry na kosciach.
Niestety, ich dzialania dotycza wylacznie terenéw Nowego Kontynentu.
W Polsce wiele lat temu misji popularyzacji tradycji marynarskich
podjal sie¢ marynista i szantymen (czyli czlowiek, ktérego zadaniem na
statku bylo $§piewanie szant podczas pracy marynarzy w celu nadania
jej rownego rytmu) Marek Szurawski, ktdrego warsztat wykonawczy
mozna podziwia¢ na wspoélczesnych festiwalach szantowych. Jego
dziatalno$¢ artystyczna i warsztatowa pozwolita na wzrost znajomosci
kosci jako instrumentu we wspodtczesnym srodowisku zeglarskim.
Wspotpraca autorki z Markiem Szurawskim oraz ich duet pojawiajacy
sie na Miedzynarodowym Festiwalu Piosenki Zeglarskiej ,,Shanties”
zapoczatkowaly jej dzialania na rzecz popularyzacji kosci jako in-
strumentu perkusyjnego. Autorka prowadzi takze zajecia muzyczne
o tematyce morskiej w réznych placéwkach edukacyjnych na terenie
Krakowa, Lublina, Opola i Lodzi.

Concertinai jej zastosowanie

W przeciwienstwie do kosci, concertina jest instrumentem zdecydo-
wanie bardziej skomplikowanym zaréwno w budowie, jak i w technice
gry. Jednak to wlasnie ona cieszy sie dzisiaj znacznie wieksza popu-
larnoscig. Cigzko wyobrazi¢ sobie muzyke szantowa bez concertiny.
W czasach zaglowcow stuzyla nie tylko przyjemnosci i umilaniu czasu
po pracy, ale rowniez w niej pomagata. Szantymen podczas dlugich
godzin wypelnionych monotonng praca gral na concertinie i §piewal,

17 The Complete Works of Washington Irving, Delphi Classic, Hastings 2014.
18 ].B. Keane, The Bodhrdn Makers, Four Walls Eight Windows, New York 1992.
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umilajac czas marynarzom?'®. Jednoczesnie sprawial, ze ich wysitek
byt kumulowany w okreslonym momencie, a uwaga — odciggana od
ciezkiej pracy. Istnialy konkretne zabiegi muzyczne stosowane do
konkretnych prac na morzu. Inne piesni $§piewano przy pracach takie-
lunkowych, czyli zwiazanych z Zaglami, a inne przy pracach zwigzanych
z r6znymi mechanizmami?’. Szanty byly nieodlacznym elementem
pracy, jak potwierdza Herman Melville w swych fabularyzowanych
wspomnieniach ze stuzby na amerykanskiej fregacie:

19

20
21

Wszyscy do wybierania kotwicy! Gdy tylko padt ten rozkaz, jak nie podsko-
czymy do handszpakdw, jak nie ruszymy wkoto kabestanu, ze kazdy z nas
jak Goliat, a kazdy nasz muskul jak cuma! Raz dookota i jeszcze raz, dookota
i dookola, a kabestan obraca si¢ jak cialo niebieskie do taktu wybijanego na-
szymi stopami w rytm piszczalki, az lina kotwiczna stangta napieta piono-

wo [...]2%

[...] nie moglem powstrzymac si¢ od sarkania przeciwko odwiecznemu
regulaminowi okretéw wojennych, zabraniajgcemu marynarzom, w odrdz-
nieniu od marynarki handlowej, przy$piewek przy wybieraniu liny czy innej
czynnosci okretowej. Jedyng muzyka, jaka mozemy slysze¢ podczas pracy, to
ostry gwizdek pomocnika bosmana, co jest o wiele gorsze, niz gdyby Zadnej
muzyki nie byto. Wiec jesli nie ma w poblizu pomocnika bosmana, musimy

ciggna¢ liny w glebokim milczeniu, jak wi¢zniowie, lub stara¢ si¢ podawac

Wigcej informacji na temat szant mozna znalez¢ w ksigzce Anniki Mikolajko
Szanty i ich muzyczno-edukacyjny charakter w Srodowisku marynarzy w erze wiel-
kich zaglowcow (Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2017) oraz w ksigzce Marka
Szurawskiego Szanty i szantymeni — Ludzie i piesni dawnego poktadu (Fundacja
»Hals”, Krakéw 1999). Prawdziwg skarbnicg wiedzy na temat piesni na zaglowcach
sg jednak przede wszystkim pozycje anglojezyczne wydane przez Stana Hugilla.
Autor nazywany jest w literaturze ,,Ostatnim Szantymenem”, poniewaz prawie cale
swoje zycie spedzit na morzu, przez lata zbierajac szanty z calego $wiata i wyko-
rzystujac je w pracy szantymena. Jako wykladowca w Szkole Morskiej staral si¢
tez przywrocic je do powszechnego uzytku na zaglowcach.

A. Mikolajko, Szanty i ich muzyczno-edukacyjny charakter..., dz. cyt., passim.

H. Melville, Bialy Kubrak, czyli swiat okretu wojennego, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1974, s. 11; cyt. za: Jerzy Wadowski, Piesni spod zagli, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1989, s. 58.
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tempo dla zgrania wysilku wszystkich marynarzy przez mechaniczne po-

krzykiwanie ,,raz, dwa, trzy” i potem ciagna¢ razem?2.

Concertina angielska zostala wynaleziona przez Charlesa
Wheatstone’a w latach dwudziestych XIX wieku. Pozniejsza - tak zwana
niemiecka - skonstruowat Carl Friedrich Uhlig. Concertina stala si¢
szesciokatnym prototypem bandoneonu i pdzniejszego akordeonu??.

Najczesciej spotykany i najbardziej dostepny typ tego instrumentu
to concertina angielsko-niemiecka. Gra na niej moze sprawia¢ pewna
trudnos¢. Dzieki posiadanym jezyczkom przelotowym, jest to tak
zwany instrument ,,bisonarny”. Oznacza to, ze do jednego guzika przy-
pisane sa dwa dzwieki (jeden grajacy w ruchu miechu na zewnatrz,
drugi do wewnatrz). Poniewaz concertina wystepuje w dwdch strojach:
C-G lub D-A posiada pewne oczywiste ograniczenia dzwickowe?*.
Zdarzaja sie jednak takze instrumenty drozsze, ktore posiadaja dzwieki
spoza swoich gtéwnych tonacji. Zostaly one wyposazone w dodatkowy
rzad chromatyczny.

Concertina w przeciwienstwie do kos$ci znacznie lepiej zachowala
sie w kulturze. Jej pokrewienstwo brzmieniowe do akordeonu, a jed-

Fot.5. Concertina angielsko-niemiecka C-G bez dodatkowego rzedu chromatycz-
nego. Zrédto: archiwum prywatne autorki

22 H. Melville, Bialy Kubrak, czyli swiat okretu wojennego, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1974, s. 74; cyt. za: Jerzy Wadowski, Piesni spod zagli, dz. cyt., s. 59.

23 D.M. Worrall, The Anglo-German Concertina. A Social History, wyd. 3, Concertina
Press, Fulshear 2010.

24 J.H. Maccann, How to play concertina, Hopwood & Crew Ltd., London 1902, s. 1.
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noczesnie poreczniejsza forma przewozenia spowodowaly, ze wiele
zespoldéw szantowych nie rozstaje si¢ z tym instrumentem w swych
trasach koncertowych. Jednak concertina ma tak gto$ne brzmienie, ze
bez problemu komponuje si¢ z innymi instrumentami i nie potrzebuje
szczegblnego naglos$nienia w dobrych warunkach akustycznych. To
uczynilo z niej dobrg towarzyszke nie tylko na scenach koncertowych,
ale tez w codziennym muzykowaniu. Concertina jest wykorzystywana
réwniez w muzyce sakralnej w ko$ciotach ewangelickich w Szkocji?s.

Recepcja kosci i concertiny na przestrzeni lat

Oba instrumenty - wywodzace sie z morza kosci i przez lata zwigzana
z pracg na morzu concertina — przetrwaly do dzis, cho¢ zostaly juz
troche zapomniane. O ile na temat concertiny opublikowano szereg
pozycji majacych na celu przyblizenie jej historii i techniki gry, o tyle
o kosciach nietatwo znalez¢ dzisiaj informacje. Wraz z rozwojem in-
ternetu coraz czg¢$ciej mozna jednak postuchac wirtuozdéw tego wyjat-
kowego instrumentu. Nagrania winylowe szantymenéw, ktorzy grali
na tych instrumentach, s3 dzisiaj wyjatkowym zZrédlem wiedzy. Stan
Hugill pozostawit po sobie nie tylko nagrania, ale réwniez ksigzki,
w ktorych dokladnie opisal swa wiedzg. Jest to migdzy innymi zbior
piesni pracy z calego $wiata Shanties from the Seven Seas?®, zbidr arty-
kuléw z lat 1962-1973 o réznych szantach $piewanych w erze wielkich
zaglowcow The Bosun’s Locker?” oraz ksigzka poswiecona piesniom
pracy $piewanym oryginalnie w jezykach germanskich Songs of the
Sea?®. Erik Ilott — rowniez szantymen — pozostawit po sobie niezwykle
cenne nagranie winylowe Shipshape & Bristol Fashion Sea Songs?°.

25 S. Eydmann, The Life and Times of the Concertina. The Adoption and Usage of
a Novel Musical Instrument with Particular Reference to Scotland, The Open
University 1995, s. 147-158. Wersja online: http://www.concertina.com/eydmann/
life-and-times/ [dostep: 31.05.2020].

26 Shanties from the Seven Seas, zebrane przez S. Hugilla, Routledge & Kegan Paul,
London 1961.

27 S. Hugill, The Bosun’s Locker, Herron Publishing, London 2006.

28 Tenze, Songs of the Sea. The Tales and Tunes of Sailors and Sailing Ships, McGraw-
Hill, London 1977.

29 Nagranie na plycie winylowej wydane przez wytwérnie Folks'le Records w 1973
roku na terenie Wielkiej Brytanii obejmujace siedemnascie szant w wykonaniu
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Na tym nagraniu nie tylko $piewa, ale takze gra na concertinie i na
kosciach. Dzigki cyfryzacji nie zostang tez zapomniane niezwykle
koncerty Freemana Davisa, znanego jako ,,Brother Bones” wirtuoza
gwizdania i koci, czy piosenka o graniu na kosciach Francisa Craiga
Play them Bones®°. Ciekawostka s3 rozne nagrania, w ktorych kosci
pojawiaja sie jako jeden z instrumentéw perkusyjnych w zespolach
instrumentalnych. Taka niespodziankg jest na przyklad piosenka
Superkalifradalistodekspialitycznie z musicalu Mary Poppins. W zespole
wsrod innych instrumentdw perkusyjnych mozna zauwazy¢ kosciarza,
ktory gra na czterech kosciach. Kosci mozna tez uslysze¢ na $ciezce
dzwigkowej filmu Titanic w scenie tanca pod podkladem - Third Class
Dance. Niestety, nie zostaly tam pokazane, ale s3 niezwykle wyraznie
styszalne. Zagral na nich irlandzki perkusista Aaron Plunkett.

Innym fenomenem kulturowym, z ktérym wigzato sie uzycie kosci,
byty opisywane m.in. przez Marka Twaina amerykanskie minstrels
shows, czyli przedstawienia, w ktérych pojawialy sie skecze, tance
i piosenki przy wlasnym akompaniamencie instrumentalnym. Jak
podawat pisarz, kosciarz nie tylko gral, ale takze snul swoistg historig.
Siedzial na jednym koncu sceny, a muzyk grajacy na banjo - na dru-
gim. Pomiedzy nimi siedzial dzentelmen zachowujacy si¢ niezwykle
elegancko, o schludnym stroju oraz wystudiowanych uprzejmosciach
i manierach. Kontrastowal z resztg trupy aktorskiej, a przede wszystkim
z kosciarzem i muzykiem grajacym na banjo. To oni byli gléwnymi
zartujgcymi®?.

Kosci s3 wymieniane w literaturze angielskojezycznej jako podsta-
wowy instrument w minstrels shows. Ich pojedyncze uderzenia oraz
réznicowane dynamicznie tryle o krétszym i dtuzszym brzmieniu
nadawaly rytm calemu zespotowi. Dodatkowe akcenty poza glow-
nymi miarami taktéw i gléownym rytmem uatrakcyjnialy brzmienie
utworows2,

Erika Ilotta i jego zespotu.

30 Znalez¢ je mozna w popularnych serwisach muzycznych takich jak YouTube lub
Spotify pod hastami ,,Brother Bones” i ,,Francis Craig”.

31 The Autobiography of Mark Twain, red. Ch. Neider, Harper, New York, 1959; za:
R.E. McDowell, Bones and the Man Toward a History of Bones Playing, ,The Journal
of American Culture”, 1982, nr 1, s. 38.

32 H. Nathan, Dan Emmett and the Rise of Early Negro Minstrelsy, University of
Oklahoma Press, Norman 1962; za: R.E. McDowell, Bones and the Man Toward...,
dz.cyt, s. 38.
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Dzialalno$¢ wigkszosci ko$ciarzy zostata uwieczniona wylacznie
we wspomnieniach w gazetach lub ksigzkach. Taka postacia byt mie-
dzy innymi Frank Brower, wspominany przez Carla Wittke w ksiazce
opisujacej dzialalno$¢ minstreli Tambo and Bones. A History of the
American Minstrel Stage*?, oraz Joe Murphy, wzmiankowany w ksigzce
From San Francisco Eastward. Victorian Theater in the American West
Carolyn Grattan Eichin34. Ich dzialalno$¢ w trupach cyrkowych i so-
lowe wystepy jako kosciarzy przyczynily sie do popularyzacji kosci na
Nowym Kontynencie. Dalo to mozliwos¢ stworzenia wspomnianego
juz Rhythm Bones Society.

Dobrze, ze staromarynarskie instrumenty nie zaginety w mrokach
historii oraz, ze przetrwali ludzie, ktérzy wcigz pozwalajg tym in-
strumentom zy¢. To w koncu nasze wspolne dziedzictwo, bo — jak
powiedziat John FE Kennedy:

Ciekawy biologicznie jest fakt, ze ludzie majg w zytach dokladnie takg sama
zawarto$¢ soli, jak w wodzie morskiej — dlatego tez mamy sdl we krwi, w po-
cie, we lzach. Wywodzimy si¢ z oceanu. I kiedy wracamy nad morze, by po
nim plywa¢, czy tylko je oglada¢, to tak naprawde wracamy tam, skad przy-

szli$my?s.

33 C. Wittke, Tambo and Bones. A History of the American Minstrel Stage, Duke
University Press, Durham 1930.

34 C.G. Eichin, From San Francisco Eastward. Victorian Theater in the American West,
University of Nevada Press, Reno 2020.

35 za:N. Compton, Dlaczego zeglarze nie potrafig ptywac oraz inne morskie osobliwosci,
Wydawnictwo Nautica, Warszawa 2016, s. 69.
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