Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ

nr 45 (2/2020), s. 23-39
DOI10.4467/23537094KMMU]J.20.010.12852
www.ejournals.eu/kmmuyj

Klaudia Popielska

UNIWERSYTET IM. ADAMA MickIEwICZA w POZNANIU

Sylwetka tworcza Aleksandra Zarzyckiego -
zapomnianego kompozytora
doby romantyzmu

Abstract

The Artistic Profile of Aleksander Zarzycki: A Forgotten
Composer of the Romantic Era

The second half of the 19th century in the history of Polish music is
a neglected period, both in the aspect of performance and the aspect
of research on this music. Unfortunately, works of many composers from
this period have been forgotten. One of such composers is undoubtedly
Aleksander Zarzycki (1834—1895), a composer, teacher, virtuoso pianist; the
author of over 40 opuses and the composer of many solo songs with piano
accompaniment, which were often compared to the songs of Stanistaw
Moniuszko. Similarly to the most famous Polish composer of songs, Zarzycki
created two songbooks that are part of the trend of egalitarian songs.
He was also renowned for his short piano pieces, written in a salon style
with virtuoso elements. One of his most famous works was the Mazurka
in G major, which was popularised by the Spanish virtuoso violinist Pablo
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Sarasate. Also noteworthy is his Piano Concerto in A flat major Op. 17, refer-
ring to the Piano Concerto in Aminor by Fryderyk Chopin and the Concerto
in G minor by Jozef Wieniawski. Zarzycki’s works are characteristic of his
era, including references to folklore, national style, virtuosity and the so-
called "Romantic mood".
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Okres drugiej polowy XIX wieku na ziemiach polskich byl niewatpliwie
trudnym czasem. Juz w 1795 roku, po trzecim rozbiorze, Rzeczpospolita
przestala istnie¢, przechodzac zapas¢ polityczna i kulturows, ktére na-
sility sie po zakonczonych klgska dwédch powstaniach - listopadowym
w 1830 roku i styczniowym w 1863 roku. Nic wiec dziwnego, ze rdwniez
rozwdj kultury muzycznej na ziemiach polskich byl woéwczas znacznie
utrudniony, a wiele dziel z tamtego okresu nie przetrwalo do dzisiaj,
czesto ulegajac zniszczeniom w wyniku dziatan wojennych. Warto
réwniez zwrdci¢ uwage na fakt, ze pod zaborami perspektywy rozwo-
jowe — zaréwno sztuki, jak i nauki - réznity si¢ od siebie. Najwigksza
autonomie tworcy posiadali pod zaborem galicyjskim, niewiele mniej-
szg pod zaborem pruskim, najmniejszg zas pod zaborem rosyjskim.
Jak slusznie zauwaza Irena Poniatowska we Wstgpie do Historii
Muzyki Polskiej. Romantyzm 1850-1900*, muzyka polska drugiej polowy
XIX wieku jest do$¢ zaniedbana, zaréwno pod wzgledem wykonaw-
czym, jak i badawczym. Autorka, poza zasygnalizowang juz trudna
sytuacja polityczno-kulturalng na ziemiach polskich, jako problem
wskazuje brak dostepnosci materiatéw nutowych, a wlasciwie brak
ich opracowan edycyjnych, skutkujacy niemoznos$ciag wykonywania
tych dziet oraz podejmowania szerszych refleksji badawczych. Mimo
uplywu dziesieciu lat od wydania wspomnianej wyzej publikacji, spo-
strzezenia muzykolog w dalszym ciggu pozostajg aktualne. Tworczosé
muzyczna kompozytoréow okresu péznoromantycznego wydaje si¢
wcigz niedostatecznie szczegdtowo zglebiona. Problem ten dotyczy
zaréwno znanych kompozytoréw polskich - na przyktad Zygmunta
1 I Poniatowska, Historia Muzyki Polskiej. Tom V. Romantyzm, czes¢ druga A.

Tworczo$¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, 1850-1900, Sutkowski Edition,
Warszawa 2010, S. 57.
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Noskowskiego czy Wtadystawa Zeleriskiego, ktérych nie wszystkie
dziela zostaly w pelni zbadane lub w ogole wydane - jak rowniez
kompozytoréw mniej znanych, ktdrych twdrczos¢ bardzo czgsto nawet
w niewielkim stopniu nie zostala poddana analizom. Niewgtpliwie
jednym z zapomnianych kompozytoréw polskich drugiej potowy XIX
wieku jest Aleksander Zarzycki. Zastynal on gléwnie jako tworca piesni
solowych z towarzyszeniem fortepianu, miniatur fortepianowych oraz
wirtuozowskich dziet skrzypcowych. Jest to tworczos¢, ktdrej z jednej
strony mozna przypisa¢ epigonizm (nasladowanie dziet Moniuszki
czy Chopina), z drugiej jednak nie brak jej cech indywidualnych tak
przeciez charakterystycznych dla epoki romantyzmu. Niezaprzeczalnie
wigc dorobek tworczy Zarzyckiego stanowi istotng pozycje w skarbnicy
polskiej kultury muzycznej XIX wieku.

O zapomnieniu twoérczosci, jak i samej postaci Aleksandra
Zarzyckiego, moze $wiadczy¢ ciagle niedostateczna liczba prac ba-
dawczych poswigconych dorobkowi twérczemu tego artysty. Wyjatek
stanowi tutaj praca magisterska z 2018 roku dotyczaca wybranych
piesni solowych z towarzyszeniem fortepianu Zarzyckiego? oraz
wzmiankowanie jego tworczosci w réznego rodzaju encyklopediach,
m.in. w Encyklopedii muzycznej PWM3, a takze w pracach poswie-
conych zagadnieniom péznoromantycznej muzyki polskiej. Wiele
z dziel tego kompozytora nadal pozostaje jedynie w postaci rekopi-
sow, ktdre nierzadko nie pojawiajg si¢ nawet w ogoélnych wykazach
twdrczosci kompozytorat. Mimo to jednak w ostatniej dekadzie moz-
na zaobserwowac rosngce zainteresowanie tworczos$cia Zarzyckiego,
chociazby na gruncie wydawniczym?. Utwory te rowniez przezy-
waja swodj renesans wykonawczy. Znaczng cze$¢ dziel kompozytora
mozemy odnalez¢ w propozycjach programowych dla pierwszego

2 K. Popielska, Piesni solowe z fortepianem Aleksandra Zarzyckiego do stow Heinricha
Heinego i Adama Asnyka w kontekscie tradycji solowej piesni romantycznej, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. UAM dr hab. J. Humieckiej-Jakubowskiej,
Instytut Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2018.

3 B. Chmara-Zaczkiewicz, Aleksander Zarzycki, w: Encyklopedia muzyczna PWM.
Czgs¢ biograficzna, t. 12, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakéw 2012.

4 Pojedyncze utwory Zarzyckiego, ktére nigdy nie byty wydane mozna spotkaé m.in.
warchiwum biblioteki Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz w archiwum muzykaliow
$wietolipskich.

5 Wydania niektdrych dziel fortepianowych oraz kameralnych Zarzyckiego podjeto
sie w ostatnich latach gdynskie wydawnictwo Eufonium.
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i drugiego etapu Migdzynarodowego Konkursu Muzyki Polskiej im.
Stanistawa Moniuszki w Rzeszowie, zardwno w kategorii pianistow,
jak i zespotéw kameralnychs.

Aleksander Zarzycki - rys biograficzny

Aleksander Zarzycki urodzit si¢ 26 lutego 1834 roku we Lwowie.
Ukonczyl gimnazjum w Samborze. Edukacj¢ muzyczng rozpoczynat
pod okiem swojego ojca — amatorskiego skrzypka. Dalsze nauki pobie-
ral u takich mistrzéw, jak Joseph Christoph Kessler, Rudolf Viole czy
Napoléon Henri Reber. Podjal réwniez uzupelniajace studia w zakresie
kompozycji oraz gry na fortepianie w 1860 roku w Lipsku, uczac sie
u Carla Reineckego’.

Zarzycki na poczatku swojej kariery zastynal gtéwnie jako pia-
nista. Swoje pierwsze studenckie tournée odbyl wraz ze skrzypkiem
Nikodemem Biernackim w 1856 roku, majac dwadziescia dwa lata.
Muzycy zagrali wowczas m.in. w Jassach na terenach Rumunii,
w Poznaniu oraz trzykrotnie w Krakowie®. Swoj pierwszy, powazny
koncert Zarzycki zagral 30 marca 1860 roku w stolicy Francji, w Sali
Herza. W repertuarze koncertowym znalazly si¢ wowczas utwory
autorskie Zarzyckiego, takie jak Koncert fortepianowy op. 17, Grande
polonaise op. 7, a takze kompozycje Fryderyka Chopina oraz Adolfa
von Henselta. W 1862 roku, po swoim udanym koncercie we Francji,
Zarzycki rozpoczal serie koncertéw, z ktérych pierwsze odbyty si¢
w Koblencji, Wiesbaden, Dreznie, kolejne w Lipsku w Sali Gewandhaus
(w 1863) oraz w Bonn i Kolonii (w 1864). W tym okresie kompozytor-
-pianista koncertowal réwniez w Polsce, m.in. we Wroclawiu (4 lutego
1865), a takze dwukrotnie w Poznaniu (6 lutego w Sali Bazaru oraz 22
lutego w Teatrze Miejskim). Trzy lata pdzniej (w 1868) Zarzycki odwie-
dzil takze ze swym programem koncertowym Londyn i Wieden. Jego
koncerty cieszyty sie wielkim uznaniem wsrdd publicznosci, o czym
moze poswiadczy¢ fragment wypowiedzi Marii Zduniak, dotyczacy
jednego z wroctawskich koncertéw kompozytora:

6 Szczegdly dotyczace programu konkursu mozna odnalez¢ na stronie internetowej:
konkursmuzykipolskiej.pl [dostep 23.10.2020].

7 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 332.

8 Tamze.
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Koncert ten, prezentujacy wszechstronne umiejetnosci Zarzyckiego, sprawit
sporo satysfakeji stuchaczom. Artysta okazat si¢ znakomitym pianista, a zdzi-
wienie wywolat fakt, Ze wykonywat caly program z pamigci. Jego talent pia-
nistyczny i umiejetnosci kompozytorskie znalazty stowa szczerego uznania

u recenzentow?.

Szczegodlnie chetnie Zarzycki wlaczal do repertuaru swoich kon-
certéw muzyke mistrzow XIX wieku. Poza wspomnianymi juz kom-
pozycjami Chopina oraz Henselta, wéréd utworéw grywanych przez
kompozytora znajdowaly sie takze m.in. XIII Rapsodia wegierska oraz
Rapsodia hiszpatniska Franza Liszta, kompozycje Roberta Schumanna,
Franza Schuberta, Ludwiga van Beethovena czy Antona Rubinsteina?®.

Liczne podréze sprzyjaly nawigzywaniu przez kompozytora nowych
znajomosci. Zarzycki mial okazje obcowac z wielkimi europejskimi
talentami, wsrod ktorych wymieni¢ mozna: Liszta, wspomnianych juz
wczesniej Rebera oraz Reineckego, a takze braci Rubinstein oraz Pabla
Sarasatego — hiszpanskiego skrzypka i kompozytora. Bez watpienia
styczno$¢ z tak waznymi dla swiata muzyki osobistosciami miafa bez-
posredni wptyw na wyrobienie przez Zarzyckiego specyficznego stylu
muzycznego, w ktérym jednak nie brakowato cech indywidualnych?!.
Warto réwniez wspomnie¢, ze Zarzycki procz mozliwosci obcowania
ze $wiatowej stawy kompozytorami, mial okazje poznaé osobiscie
takze wybitnych polskich poetow, ktorych tworczos¢ znajdowala swoje
zastosowanie w piesniach kompozytora. Od okoto 1851 roku, przez
kilkanascie lat, Zarzycki bywal stalym gosciem w Mitostawiu, w ma-
jatku hrabiego Seweryna Mielzynskiego. Dom hrabiego byl waznym
osrodkiem zycia artystycznego w Wielkopolsce. Zarzycki mial okazje
pozna¢ tam m.in. takich poetdw jak Teofil Lenartowicz, Wladystaw
Syrokomla oraz Jézef Ignacy Kraszewski!2.

W 1866 roku Zarzycki zamieszkal na stale w Warszawie. Ograniczyt
wowczas wystepy koncertowe, by oddac sie w pelni pracy kompozytor-

9 W. Zelenski, Aleksander Zarzycki: ze wspomnieti osobistych, w: ,,Echo muzyczne,
teatralne i artystyczne”, XII, red. J. Kleczynski, Warszawa 1895, s. 567.

10 J. Skarbowski, Sylwetki pianistow Polskich. Tom 1. Od Wincentego Lessla do Henryka
Puchalskiego, Wydawnictwo Oswiatowe Fosze, Rzeszéw 1996, s. 111-114.

11 W. Zelenski, dz. cyt., s. 566.

12 J. Mechanisz, Poczet kompozytoréw polskich, Wydanie drugie poszerzone,
Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2004, s. 142-143.
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skiej oraz pedagogiczne;j!. Kompozytor odegral ogromna role w pro-
cesie rozkwitu zycia artystycznego XIX-wiecznej Warszawy. W latach
1871-1874 petnil funkcje dyrektora artystycznego nowo powstatego
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, ktérego byl wspoélzato-
zycielem. Jego dzialalnos¢ w WTM-ie byla niezwykle istotna dla tej
instytucji. Za sprawg Zarzyckiego utworzono siedzibe¢ towarzystwa
w salach redutowych Teatru Wielkiego w Warszawie, gdzie juz po
miesigcu dzialalnosci odbyl si¢ pierwszy, wiekszy koncert muzyczny.
Z czasem grywanie takich koncertéw stalo si¢ tradycja. W 1871 roku
kompozytor utworzyl takze chér mieszany, ktérego dyrygentem byt
do 1875 roku, a w 1872 roku powolal do dzialania orkiestre smyczkowa.
Aleksander Zarzycki zalozyt takze w 1874 roku wydawnictwo nutowe
WTM, w ktérym pierwszym opublikowanym dzietem byl wyciag forte-
pianowy Sonetéw krymskich Stanistawa Moniuszki. W 1875 roku zostat
zmuszony zrezygnowac z pelnienia funkcji dyrektora WTM-u, o czym
zadecydowaly wladze rosyjskie, nietolerujace austriackiego obywatel-
stwa kompozytora. Nowym dyrektorem organizacji zostal woéwczas
Jozet Wieniawski. Po odejsciu z WTM Zarzycki zostat kierownikiem
choéru i orkiestry katedry $§w. Jana Chrzciciela w Warszawie, funkcje
te sprawowat w latach 1879-189214.

Po $mierci Apolinarego Katskiego, za sprawa dzialan Rady
Nadzorczej Instytutu Muzycznego w Warszawie, 13 wrze$nia 1879
roku Zarzyckiemu powierzono stanowisko dyrektora tej uczelni.
Kompozytor dazyl do tego, by w Instytucie zapanowaly europejskie
standardy nauczania. W zwigzku z tym wprowadzit wiele reform, re-
dagujac na nowo programy wszystkich kurséw. Zmiany objely m.in.
program klasy fortepianu, w ktérej wprowadzono obowigzek grania
dziel Jana Sebastiana Bacha, etiud Carla Czernego, Hermanna Berensa,
Theodora Kullaka i Stephena Hellera. Dzieki staraniom Zarzyckiego
w Instytucie zaczeli naucza¢ m.in. Ignacy Jan Paderewski oraz Stanistaw
Barcewicz. Nowo wybrany dyrektor zajal si¢ z kolei prowadzeniem za-
je¢ ,,¢wiczen zbiorowych muzyki’, szkolnej orkiestry oraz wyzszej klasy
fortepianu. Dodatkowo Zarzycki organizowal poza zajeciami wieczory
muzyczne, w ktoérych mogli zaprezentowa¢ sie zaréwno studenci, jak
i wykladowcy. Zastrzegal on sobie jednak prawo do zatwierdzania re-

13 W. Zeleniski, dz. cyt., s. 568.
14 A. Spéz, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, w: Kultura muzyczna Warszawy
drugiej polowy XIX wieku, red. tenze, PWN, Warszawa 1980, s. 42-54.
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pertuaru, ktéry mial by¢ wykonywany podczas koncertéw (akceptowat
tylko te utwory, ktdre jego zdaniem byly wartosciowe)?s.

Zarzycki opieral sie postepujacej rusyfikacji uczelni, przez co wie-
lokrotnie narazal si¢ organom witadzy. W roku akademickim 1887/1888
zostal zmieniony statut uczelni, w ktérym zawarto rozporzadzenie
dotyczace likwidacji przedmiotéw prowadzonych w jezyku polskim
oraz wymadg moéwiacy o tym, ze dyrektorem uczelni musiata by¢ osoba
w pelni poddana wiadzy rosyjskiej i posiadajaca rosyjskie obywatel-
stwo. Tym samym Zarzycki, posiadajacy obywatelstwo austriackie,
zostal zmuszony do rezygnacji z posady dyrektora Warszawskiego
Instytutu Muzycznego?®.

Pod koniec lat 80. XIX wieku zaczal powaznie chorowa¢. Jednak
jeszcze w 1888 roku przyjal honorowe czlonkostwo Warszawskich
Teatréw Rzadowych i nadal wystepowal. Swoj ostatni koncert kom-
pozytor zagral w marcu 1895 roku w warszawskim ratuszu. Tego sa-
mego roku, 1 listopada zmart, a kilka dni p6zniej zostal pochowany
na cmentarzu Powgzkowskim!”.

Twoérczos¢ Aleksandra Zarzyckiego

Tworczos$¢ Zarzyckiego obejmuje ponad 40 opuséw oraz kilka dziet
nienumerowanych, posréd ktdrych znajduja si¢ utwory orkiestrowe,
kameralne, przeznaczone na fortepian solo, piesni na czterogtosowy
chor oraz piesni na glos i fortepian. W zbiorze zawieraja sie takze trzy
kantaty oraz opracowanie piesni BoZe cos Polskg na fortepian's.
Kompozycje te prezentuja zrdéznicowany poziom artystyczny
(mozemy odnalez¢ wsréd nich zaréwno kroétkie i nieskomplikowa-
ne miniatury salonowe, jak i rozbudowane utwory wirtuozowskie).

15 A. Rutkowska, Nauczanie muzyki w Warszawie w drugiej potowie XIX w. (1861-1918),
w: Kultura..., dz. cyt., s. 17-33. Przez swoje obiekcje co do niektérych repertuardéw
koncertowych, ktére mialy by¢ wykonywane podczas ,,wieczoréw muzycznych’,
Zarzycki narazit si¢ na nieche¢ ze strony czesci swoich kolegéw — wyktadowcow.
W efekcie w pdzniejszym czasie Zarzycki nie mogt juz organizowaé koncertéw
na terenie uczelni, zaczal wigc zaprasza¢ na ,wieczory muzyczne” wszystkich
zainteresowanych do swojego wlasnego domu.

16 Tamze.

17 J. Skarbowski, dz. cyt., s. 112.

18 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 332.
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Niektore z nich nawigzujg do tworczosci innych kompozytoréw (gtow-
nie Moniuszki i Chopina), inne przepelnione sa zindywidualizowany-
mi $rodkami. Muzykolog Jézef Reiss opisuje tworczos¢ Zarzyckiego
W nastepujacy sposob:

Znamionuje [ona] polsko$¢, wykwintna forma i smak wytworny oraz szla-
chetny liryzm. Charakterystyczna forma jego muzyki fortepianowej jest mi-
niatura pelna polotu i wdzigku, subtelna w harmonii, jest to muzyka salonu

w najlepszym tego slowa znaczeniu®®.

Utwory wokalne

Najwieksza cze$¢ dorobku artystycznego Aleksandra Zarzyckiego nie-
watpliwie stanowily piesni, zwlaszcza solowe. Kompozytor skomponowat
ich blisko 60. Z jednej strony piesni Zarzyckiego bywaty krytykowane,
m.in. za bledna akcentuacje jezyka czy za niewlasciwie zastosowany kon-
trapunkt??. Z drugiej jednak strony piesni solowe mozna uznac za warte
zauwazenia i nieodbiegajace walorami artystycznymi od np. pie$ni mo-
niuszkowskich?!. W czasach wspoétczesnych Zarzyckiemu byly to utwory,
ktdre spotykaly si¢ z wielka aprobatg publicznosci. W piesniach tych
odbiorcy cenili sobie proste melodie, wyrazowa role akompaniamentu
oraz wykorzystywane teksty poetyckie. Wielkg popularnos¢ zyskata m.in.
Migdzy nami nic nie bylo, pochodzaca ze Spiewnika na jeden glos op. 13.
Piesn te szczegdlnie rozstawita polska $piewaczka Marcelina Sembrich-
Kochanska, wykonujaca ja w Europie oraz Stanach Zjednoczonych?2.
Wielkie walory artystyczne w pie$niach Zarzyckiego dostrzegal m.in.
serdeczny przyjaciel kompozytora -~ Wladystaw Zeleniski, piszacy po
$mierci artysty o jego piesniach w nastepujacy sposob:

Z catego dorobku artystycznego $p. Aleksandra, najwyzej cenimy pieéni, kto-
re wzbogacily naszg literature muzyczng prawdziwymi pertami natchnienia.

W nich okazal si¢ Zarzycki prawdziwym poeta (...). To istotne diamenciki,

19 W. Zelenski, dz. cyt., s. 569.

20 W. Pozniak, Pies#i solowa po Moniuszce, w: Z dziejéw polskiej kultury muzycznej
t. 2. Od oswiecenia do Mtodej Polski, red. A. Nowak-Romanowicz, PWM, Krakéw
1966, S. 452.

21 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 334.

22 Tamze.
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w ktorych blask i oprawa artystyczne sprawiaja wrazenie. Wszystko w nich

wytworne i szlachetne?3.

Przyktad 1. A. Zarzycki, Miedzy nami nic nie byto, t. 1-18

Czasy, w ktorych Zarzycki tworzyl swoje piesni, przypadaja na
dwie fazy rozwojowe piesni polskiej2¢. W mysl podziatu, jaki propo-
nuje Mieczystaw Tomaszewski, utwory Zarzyckiego nalezy zaklasy-
fikowa¢ do fazy szczytowo-romantycznej (piesni op. 2 i op. 9) oraz
do fazy péznoromantycznej (pozostale kompozycje)?s. Jednak mimo
czasowej (uwzgledniajacej daty powstania) przynaleznosci piesni do

23 W. Zelenski, dz. cyt., s. 569.

24 Mieczystaw Tomaszewski w Piesni polskiej ,wieku uniesieri”. Rekonesans, w: Topos na-
rodowy w muzyce polskiej pierwszej potowy XIX wieku, t. 1, red. W. Nowik, Akademia
Muzyczna im. E Chopina, Warszawa 2006 — przedstawia pie¢ faz rozwojowych
romantycznej pie$ni polskiej, sg to kolejno fazy: preromantyczna, wczesnoroman-
tyczna, szczytowo-romantyczna, péznoromantyczna oraz postromantyczna.

25 Por. M. Tomaszewski, Pies# polska ,wieku uniesieri”..., dz. cyt.
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poszczegdlnych faz, wszystkie utrzymane s3 w jednorodne;j stylistyce,
nawiazujacej do szczytowo-romantycznych dziel.

Zarzycki tworzyl piesni do tekstow poetdw cieszacych sie wielka
stawg, jak i do tekstow poetdéw nieznanych, do tekstow poetow ro-
dzimych oraz zagranicznych. Najczesciej jednak w swoich piesniach
wykorzystal teksty Adama Asnyka (16 piesni) oraz Heinricha Heinego
(6 piesni). Tematyka piesni Zarzyckiego w pelni wpisywatla sie w ow-
czesne tendencje. Jest to repertuar skupiony wokot tematyki milosnej,
nierzadko sprzegnietej z watkami patriotycznymi i dodatkowo —
sielskimi akcentami (liczne opisy przyrody, watki wiejskiej obycza-
jowosci). Swoje piesni kompozytor pisal jako utwory samodzielne
(nie mozna mdwic tutaj o swego rodzaju piesniach cyklicznych, jak
np. u Schuberta), ktére w wigkszosci byly faczone w wieksze zbiory,
zawierajace po kilka utworéw. Najobszerniejszymi zbiorami pies$ni
Zarzyckiego byly dwa Spiewniki na jeden glos op. 13 i 14, w ktérych
daje sie zaobserwowaé $§wiadome nawigzanie do Spiewnikéw domo-
wych Stanistawa Moniuszki, majacych charakter egalitarny?e.

Poza piesniami solowymi w repertuarze Zarzyckiego mozna od-
nalez¢ takze piesni chéralne, przeznaczone na czteroglosowy chor.
Mozna wsrdd nich wymieni¢ Piesti nocnego wedrowca do poetyc-
kiego przekladu Aleksandra Michaux (w oryginalnej wersji jezy-
kowej wiersz zostal napisany przez Johanna Wolfganga Goethego)
oraz zbiér dwoch piesni — Dwa Spiewy, na ktory sktadajg si¢ Chor
strzelcow do stow Stefana Floriana Garczynskiego oraz Z gk i pot do
stéw Marii Konopnickiej. Kompozytor napisal takze dwie religijne
piesni w opracowaniu choéralnym — Veni creator oraz Salve Regina?’.
Dzielami wokalnymi Zarzyckiego sa réwniez trzy kantaty: Hymn do
muzyki na chér mieszany, instrumenty dete i harfe, Chor mysliwych
na cztery glosy meskie, fortepian i dwa rogi oraz Serenade na sopran,
fortepian i orkiestre. To utwory, ktére wystepuja w ogdlnych spisach
dziet Zarzyckiego, jednak samo dotarcie do materialu nutowego jest
zadaniem niezwykle trudnym, tym samym - precyzyjne okreslenie
waloréw estetycznych i samych struktur tych piesni - pozostaje nadal
kwestig, ktora nalezy zbadac?®.

26 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 334.
27 J. Mechanisz, dz. cyt., s. 142.
28 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 333.
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Miniatury fortepianowe

Zdecydowang wigkszos¢ kompozycji Aleksandra Zarzyckiego obok
piesni solowych stanowia utwory fortepianowe. Muzyka polska drugiej
polowy XIX wieku obfitowata w tego typu repertuar, gléwnie za sprawa
ekspansji fortepianu jako instrumentu muzycznego, ktory stawat sie
coraz bardziej popularny nie tylko w wielkich salach koncertowych,
lecz réwniez w matych salonach. Co wiecej, mozna stwierdzi¢, ze for-
tepian staf sie niejako przekaznikiem calej literatury muzycznej w XIX
wieku (bardzo czgsto takze utwory orkiestrowe byty przepisywane np.
na dwa fortepiany). Instrument ten pozwalal twércom na doskonate
odzwierciedlenie intymnych przezy¢, m.in. poprzez mozliwo$¢ zrdz-
nicowania kolorystyki dzwigkowej oraz dynamiki.

W repertuarze Zarzyckiego odnalez¢ mozemy wiele reprezentatyw-
nych dla jego czaséw gatunkéw muzyki fortepianowej. Sg to gtownie
mazurki — Deux Mazurkas op. 12, 20 i 36, Mazurek E-dur op. 38 — na-
wiazujace do utworéw Chopina. Innym przykladem form tanecznych
w utworach fortepianowych Zarzyckiego sa jego walce — Wielki walc
g-moll op. 4, Walc brillante As-dur op. 8 oraz Wielki walc D-dur op. 18
- w ktérych nie brak elementéw wirtuozowskich. Ponadto wérdd dziet
fortepianowych kompozytora odnalez¢ mozna takze przyklady mi-
niatur lirycznych, m.in. nokturny (Deux nocturnes op. 10), piesni bez
stéw (Deux Chant Sans paroles op. 6), serenade (Serenade As-dur z op.
24) oraz wiele innych.

O wspomnianej Serenadzie tak wypowiedzial si¢ na tamach ,,Echa
Muzycznego” sam Antoni Sygietynski:

Serenada, utwor czysto fortepianowy, jest cackiem poezji erotycznej, pelnej
wdzigku i prostoty. Na tle harmonii spokojnej, melodia uczucia namigtnego
rysuje sie jasno. Dwa takty ritorneli, zrecznie wplecione trzy razy w calos¢,
nadajg temu utworowi forme oryginalng i niezmiernie wykwintng. Mito$¢
tchnie tu z kazdego taktu, z kazdego tonu, ale mitoé¢ szlachetna, bez senty-

mentalizmu ckliwego i bez zadnej przesady w wyrazeniu uczucia®®.

Rzeczywiscie jest to utwdr o niezbyt skomplikowanej strukturze,
jednak zdaje sie on idealnie spetnia¢ zalozenia, ktére implikuje juz sama
nazwa. Serenada byla bowiem rodzajem pie$ni milosnej wykonywanej

29 J. Kleczynski (red.), ,Echo Muzyczne”, nr 38, wyd. A. Rajchman, Warszawa 1884.
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przy akompaniamencie (najczesciej) gitary pod oknem ukochane;j.
Réwniez w Serenadzie Zarzyckiego odnajdziemy $rodki nawigzujace
do tej tradycyjnej formy. Prosty, akordowy akompaniament, ktéremu
towarzyszy artykulacja arpeggio — majaca z pewnoscig budzi¢ jasne
skojarzenia z gra na gitarze - jest idealnym ttem do lirycznej, kanty-
lenowej melodii, rozwijajacej si¢ ponad warstwa akompaniamentu.

Chcac krotko podsumowac twdrczos¢ fortepianowa Zarzyckiego,
nalezaloby w pierwszej kolejno$ci wskaza¢ na mocno zaakcentowany
liryzm w kompozycjach. Jesli zas chodzi o sam czynnik melodyczny -
charakteryzuje si¢ on specyficzng $piewnoscia, ktéra przeplatana jest
z elementami wirtuozowskimi.

Utwory kameralne

Bez watpienia miniatury fortepianowe oraz pie$ni solowe byty ga-
tunkami najczesciej podejmowanymi przez kompozytoréw polskich
w drugiej polowie XIX wieku (tych dziel zachowalo si¢ bowiem naj-
wiecej do czasow wspolczesnych). Wynikalo to z m.in. z mniejszych
wymagan wykonawczych. Zgromadzenie matych zespotéw kameral-
nych, a tym bardziej wielkich orkiestr symfonicznych, czesto stanowito
duzy problem w trudnych czasach narodu polskiego bez panstwa.
Mimo to jednak, mozemy odnalez¢ w literaturze muzycznej tamtego
okresu réwniez dzieta kameralne. Wiodzimierz Pozniak w publikacji
Z dziejow polskiej kultury zauwaza, ze liczba utworéw kameralnych na
terenach Polski wcale nie byla mata, a jedynie wiele z tych dziel nie
zachowalo sie do czasow wspodlczesnych?°. Udalo si¢ jednak przywroci¢
do obiegu muzycznego (i wydawniczego) niektore dzieta kameralne
polskich kompozytoréw, m.in. utwory Antoniego Stolpego, Antoniego
Rutkowskiego, Zygmunta Stojewskiego, a takze samego Zarzyckiego3!.

Wisrod dziel kameralnych Zarzyckiego wymieni¢ mozna Romans
E-dur op. 16, Deuxiéme mazurka E-dur op. 39 oraz Mazurek G-dur
op. 26, a takze dziela, ktore pierwotnie skomponowane byly jako or-
kiestrowe, jednak stworzono réwniez ich wersje na mniejsze obsady

30 W. Pozniak, dz. cyt., s. 453.

31 Zainteresowanie na gruncie wykonawczym twdrczoscia wymienionych kom-
pozytoréw mozna zaobserwowa¢ m.in. w programie wspomnianego juz
Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Polskiej (zob. przypis 6). Z kolei prym
wydawniczy, dotyczacy publikowania twérczosci nieco zapomnianych juz polskich
kompozytoréw, prowadzi wydawnictwo Eufonium (http://www.eufonium.pl/pl/).
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wykonawcze (Andante et Polonaise A-dur op. 23 na skrzypce i fortepian,
Introduction et Cracovienne E-dur op. 35 na skrzypce i fortepian).

Jednym z najbardziej znanych dziet Zarzyckiego jest Mazurek G-dur
op. 26 na skrzypce i fortepian, ktory przyniést kompozytorowi wielka
popularnos¢ i uznanie. Jest to jeden z kanonicznych utworéw w dzie-
jach literatury skrzypcowej. Skomponowany zostal w 1884 roku i zade-
dykowany Pablowi Sarasatemu. Ten wirtuozowski mazurek przypadt
do gustu hiszpanskiemu skrzypkowi, ktory chetnie wykonywat go
podczas biséw, tym samym przyczyniajac sie do spopularyzowania
tego dziela na skale miedzynarodowa32.

Przyktad 2. A. Zarzycki, Mazurek G-dur op. 26, t. 7-22

Pod wzgledem wysokiej popularno$ci, wérdd dziet kameralnych
Zarzyckiego - zaraz po Mazurku G-dur — nalezy wskaza¢ Romans E-dur

32 J. Kusiak, Przewodnik po muzyce skrzypcowej, wydanie drugie, PWM, Warszawa
2014, S. 472.
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op. 16 na skrzypce i fortepian?3. Zostal on opublikowany w 1875 roku
przez niemieckie wydawnictwo Bote & Bock. Jak mozna przeczyta¢
w Przewodniku po muzyce skrzypcowej Jerzego Kusiaka:

Romans, nie tak popularny jak Mazurek G-dur, jeszcze dzi§ ujmuje poetyc-
kim nastrojem, szlachetng melodyka i niebanalng harmonika. Utrzymany
w nieskazitelnej formie, napisany zostal z wyczuciem instrumentu, z wyko-

rzystaniem pelnej skali skrzypiec34.

Utwory orkiestrowe

Dziela orkiestrowe powstawaly stosunkowo rzadko na terenach polskich
w drugiej polowie XIX wieku, z uwagi na niewielkg liczbe funkcjonuja-
cych orkiestr. Kompozytorzy, ktérzy decydowali sie na pisanie utworéw
przeznaczonych na orkiestre, czesto mieli Swiadomos¢ tego, ze by¢ moze
ich dzieta w czasach im wspoélczesnych nie doczekajg sie wykonania
w pelnej obsadzie orkiestrowej. Wiasnie z tego wzgledu wielu tworcow
decydowalo si¢ na przepisywanie swoich utworéw orkiestrowych na skta-
dy kameralne. Takg praktyke bardzo czesto stosowat réwniez Aleksander
Zarzycki, ktory czes¢ swoich utworédw orkiestrowych przepisat takze
na skrzypce i fortepian oraz w przypadku Koncertu na dwa fortepiany.

Do utworéw orkiestrowych Zarzyckiego naleza: Uwertura uroczysta,
Suita polska op. 37, Wielki polonez Es-dur op. 7 na fortepian i orkiestre
dedykowany Hansowi von Biilowowi, Andante et Polonaise A-dur op.
23 na skrzypce i orkiestre oraz Introduction et Cracovienne D-dur op. 35
na skrzypce i orkiestre. Sg to dziela silnie zaznaczajace wartosci idioma-
tyczne dla muzyki polskiej okresu popowstanczego, takie jak elementy
narodowe. Odnalez¢ je mozna juz w samych tytulach dziet (np. Suita
polska), jak réwniez w nawigzaniach do muzyki ludowej, m.in. poprzez
wigczanie do dziet elementéw polskich tancéw narodowych (poloneza,
mazura, krakowiaka).

Prawdopodobnie drugim pod wzgledem popularnosci dzietem
Zarzyckiego — zaraz po Mazurku G-dur - jest jego Koncert As-dur op.

33 W hasle ,Aleksander Zarzycki” Encyklopedii muzycznej PWM mozna odnalezé
adnotacje, ze Romans E-dur przeznaczony byl na kwartet dety i skrzypce. Zob.
B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt.

34 J. Kusiak, dz. cyt., s. 472.



Klaudia Popielska, Sylwetka twdrcza Aleksandra. ..

17 na fortepian i orkiestre, dedykowany Mikotajowi Rubinsteinowi.
W drugiej polowie XIX wieku, na terenach polskich, pierwszy koncert
fortepianowy skomponowal Jézef Wieniawski (w 1858), z kolei drugi —
wlasnie Aleksander Zarzycki. Jego premiera miata miejsce w Paryzu
w 1860 roku, nastepnie kompozytor zagral go w Warszawie, pierwszy
raz w 1868 roku, kolejny — dwanascie lat pozniej — w zmienionej wersji.
Po pierwszej prezentacji koncertu przed publicznoscia warszawska
w prasie pojawita sie recenzja polskiego pianisty i krytyka muzyczne-
go - Jana Kleczynskiego, ktdrej fragment brzmial nastepujaco:

Andante szlachetnie jest pomyslane i przeprowadzone. W finale pierwszy
motyw mniej nam si¢ podoba niz drugi; pasazowanie wdzieczne; zdaje sig,
ze — lubo nie ma nigdzie wyraznego podobienstwa — w duszy kompozytora

unosi si¢ obraz cudownego Koncertu f-moll Chopina?s.

Przyktad 3. A. Zarzycki, Koncert fortepianowy As-dur op. 17, t. 1-11

35 W. Zelenski, dz. cyt., s. 569.
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Koncert Zarzyckiego sklada si¢ z dwoch czesci: Andante w tonacji
As-dur oraz Allegro non troppo w f-moll. Prawdopodobnie pierwotnie
koncert byt planowany jako dzieto trzyczesciowe. Pierwsza czes¢ kon-
certu przyjmuje forme nokturnu, w ktdrej zauwazy¢ mozna kontrastu-
jaca czes$¢ srodkowyq opartg na recytatywie. Jest to bardzo dluga czes¢,
mocno zaznacza si¢ w niej rytmika krakowiaka. Podobnie jak w kon-
cercie Wieniawskiego z 1858, Zarzycki zrezygnowal w pierwszej czesci
koncertu z pelnego tutti orkiestrowego. Druga czes¢ koncertu jest z kolei
przyktadem zastosowania formy allegra sonatowego. Charakterystyczne
dla tego dziefa s3 wewnetrzna rozmaitos¢ stylistyczna oraz subtelna
instrumentacja¢. Kompozytor zastosowal rdwniez niebanalne roz-
wigzania harmoniczne, w ktérych czesto wystepuja dysonanse wraz
ze skomplikowanymi pofaczeniami funkcyjnymi. Zbudowal w swoim
koncercie refleksyjny nastréj, m.in. poprzez skameralizowanie brzmienia
i unikanie czestego tutti. Partia fortepianu, niepozbawiona figuracyjnej
wirtuozerii, realizowana jest z kolei z zastosowaniem pelni mozliwosci
brzmieniowych tego instrumentu?’.

Koncert fortepianowy As-dur op. 17 Zarzyckiego, poza nim samym, wy-
konywali takze inni piani$ci-wirtuozi, m.in. Berthe Marx-Goldschmidt,
Franciszek Bylicki, J6zef Smidrowicz oraz Wtadystaw Kedras.

%

Dorobek kompozytorski Zarzyckiego nie przyczynit sie do wprowa-
dzenia do muzyki polskiej wartoéci przetlomowych. W twdrczosci
kompozytora mozna odnalez¢ liczne odwotania do dziet Chopina,
Moniuszki czy innych europejskich mistrzéw. Kompozycje Zarzyckiego
prezentowaly bardzo zréznicowany poziom artystyczny, przez co kry-
tyka wobec jego dziel bywata zaréwno pochlebna, jak i nieprzychylna.
Warto zaznaczy¢, ze prowadzone przez kompozytora tematy muzyczne
charakteryzowaly sie liryczng melodyjnoscia, wzbogacana elementami
wirtuozowskimi, natomiast stosowane przez niego rozwigzania har-
moniczne nie byly w zaden sposéb innowacyjne — mimo to na swoj
sposob brzmialy ciekawie. Jest to niewatpliwie twdrczo$¢, po ktora
warto siega¢, zarowno na gruncie wykonawczym, jak i prowadzac
badania nad polska muzyka XIX-wieczna.

36 B.Chmara-Zaczkiewicz, dz, cyt., s. 333.
37 1. Poniatowska, dz. cyt., s. 477.
38 B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 333.
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