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Abstract

Black Box Music by Simon Steen-Andersen: a Visual Layer as
a Sound-Determining Factor. An Exploration of Possibilities
for Development

The article attempts to summarise the work of Simon Steen-Andersen in
order to date and describe his work titled Black Box Music in the context of
fusing visual and musical experiences. It has been examined how modern
technology influences the composer’s creative process. His achievements and
understanding of audiovisuality and musical object with the assumptions of
Pierre Schaeffer’s concept of acusmatic listening have also been compared.
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W 2017 roku wtoski ,,Classic Voice” poprosit setke krytykéw, muzy-
kologdw, dyrygentow, organizatoréw festiwali (z wykluczeniem kom-
pozytoréw) o wymienienie najwazniejszych utworéw powstatych po
roku 2000. W rezultacie, w styczniowym wydaniu tegoz miesi¢cznika
ukazaly si¢ dwie listy zawierajace zestawienie najwyzej ocenionych
kompozycji i ich twércéw. Na pierwszych trzech miejscach znalazty
sie kolejno: In Vain George’a Friedricha Haasa, Koncert fortepianowy
Simona Steena-Andersena i Generation Kill autorstwa Stefana Prinsa,
a sam Simon Steen-Andersen zajal drugie miejsce w rankingu najcie-
kawszych kompozytoréw muzyki wspoélczesnej!. Zaréwno kompozycje
Andersena, jak i Prinsa prezentuja podobny ,wizualny trend” w muzyce
najnowszej zwigzany z percepcja dzwieku w calosciowym doswiadcze-
niu sensorycznym. W przypadku Black Box Music poprzez elementy
teatralne, zas w Generation Kill dzigki wykorzystaniu kontroleréw gier,
projekcji wideo i live electronics.

Simon Steen-Andersen.
Biografia, metody i techniki kompozytorskie

Simon Steen-Andersen (urodzony w 1976 roku) jest kompozytorem,
performerem i twdrcg instalacji. Studiowal kompozycje u Karla Aage
Rasmussena, Mathiasa Spahlingera, Gabriela Valverde’a i Brenta
Sorensena w Aarhus, Fryburgu Bryzogowijskim, Buenos Aires
i Kopenhadze (lata 1998-2006). Wyklada kompozycje w Krolewskiej
Akademii Muzycznej w Aarhus, od 2013 roku jest takze profesorem
wizytujacym w Norweskiej Akademii Muzycznej w Oslo.
Wspolpracuje z czolowymi zespotami muzyki wspoélczesnej,
m.in. Ensemble Intercontemporain, London Sinfonietta, wiedenskim
Klangforum, ICTUS czy Orkiestra Muzyki Nowej, a jego utwory prezen-
towane s3 na najwazniejszych $wiatowych festiwalach dedykowanych
nowej muzyce. Wérdd wielu nagréd przyznanych kompozytorowi mo-
zemy wymieni¢ m.in. Sonning Music Foudation Talent Award (2006),
Nagrode Muzyczng Kranichstein (2008), Nagrod¢ Migdzynarodowej
Trybuny Kompozytoréw UNESCO (2010), Nagrode Carla Nielsena

1 Pelny ranking kompozytoréw i dziet w: ,,Classic Voice” 2017 nr 212 http://www.
classicvoice.com/riviste/classic-voice-digital/classic-voice-212-digitale.html
[dostep 14.06.2020].



http://www.classicvoice.com/riviste/classic-voice-digital/classic-voice-212-digitale.html
http://www.classicvoice.com/riviste/classic-voice-digital/classic-voice-212-digitale.html

Iga Batog, Black Box Music Simona Steena-Andersena...

(2013), Nagrode Muzyczna Rady Nordyckiej (2014), Carl Prisen Prize
(2015) oraz Mauricio Kagel Music Prize (2017)2.

Tworczos$¢ Simona Steena-Andersena analizowaé bede stosujac
kryterium i odnoszac sie¢ do metod kompozytorskich autora zastoso-
wanych w jego twdrczosci, klarujacych sie z utworu na utwoér. Z tego
wzgledu warto zachowa¢ w analizie dzialan Andersena pewng chrono-
logie. Pozwala ona zanotowac rozwijajacy sie trend, ktéry wybija sie¢ na
pierwszy plan i osiagajacy swoiste apogeum w utworze Black Box Music.

Metody kompozytorskie a relacja medium tradycyjnych
Z nowoczesnymi

Swoja metode kompozytorska Steen-Andersen definiuje jako ,,bazo-
wanie na oryginalnym pomysle i szukanie dla niego odpowiednie-
go medium i technologii, jesli zachodzi taka potrzeba”?. Fascynacja
nowymi technologiami przejawia si¢ u niego w réznych formach.
Kompozytor czgsto korzysta z elektronicznie wzmocnionych instru-
mentdw akustycznych, w polaczeniu z samplerem, niestandardowymi
konstrukcjami wiasnego pomystu czy przedmiotami codziennego
uzytku. Pomiedzy muzyka tradycyjna a elektroniczng dostrzega pewna
analogie w estetyce i podejsciu; np. szukajac odpowiedniego sposobu
wykonania crescendo odwotuje si¢ do elektronicznego efektu dolly
zoom, polegajacego na przyblizeniu obrazu. Jednoczesnie w wielu dzie-
tach nadaje technologii wymiar nostalgiczny poprzez uzycie starszych
generacji modyfikatoréw dzwigku, chociazby wykorzystanie wersji
whammy pedalu z 1982 roku w utworze Study for String Instruments #2,
czy obecnos¢ kontrolujacego rozdzielony ekran joysticka w kompozycji
Run Time Error. Oba, powstale w latach 2007-2010 markuja poczatek
pewnej tendencji wykorzystania niekonwencjonalnych i wyraznie
specyficznych srodkéw.

2 58. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdlczesnej ,Warszawska Jesiei” 2015,
program festiwalu, notka biograficzna nadestana przez kompozytora, s. 277-278.

3 S.Steen-Andersen, Simon Steen-Andersen - A musical approa[c]h to audio/visual
composition: Implicit AV aspects of musical performance, AV-objects and musi-
cal excuses..., thum. wlasne, https://www.youtube.com/watch?v=YGfKeggaazs
[dostep 14.06.2020].
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Zwiagzek samplowania i cytatu z rzeczywistosci otaczajacej

Kolejnym polem zainteresowan Steena-Andersena stala sie technika
samplowania, wykorzystana w nastegpnym w chronologii autora utwo-
rze z 2010 roku, Double Up. Uzywajac wczesniej nagranych fragmentéw
dzwiekowych Andersen nadaje im nowe znaczenie i kontekst muzyczny
wykorzystujac je w roli sample. Przykladem uzycia tej techniki jest
wspominany Double Up na sampler i malg orkiestre. Steen-Andersen
buduje dramaturgie utworu na prostej sekwencji codziennych odgto-
sow, odtwarzanych przez sampler i dublowanych przez orkiestre. Ta
sama sekwencja dzwiekowa zostaje jednak przedstawiona z dwoch
odmiennych perspektyw — narracyjnej i muzyczne;j.

Pierwsza optyka prezentuje potencjal znaczeniowy i informacyj-
ny samplowanego materiatu. Z otrzymanych strzepkéw informacji
dzwigkowej — odgloséw mycia zebdw, prysznica, ekspresu do kawy
czy klucza przekreconego w drzwiach buduje si¢ spdjna i zrozumiala
(cho¢ moze nieco trywialna) narracja. Kolejne dzwieki porzadkuja
wrazenia audialne i nadajg znaczenie wczesniejszym.

W drugim segmencie sytuacja si¢ odwraca, ulega przearanzowaniu.
Odglosy zostaja posegregowane wedle swojego potencjalu brzmienio-
wego i wartosci muzycznej. Dzigki temu ten sam material prezentowa-
ny jest z innej perspektywy. Powstajacy rownolegle utwor Ouvertures
réwniez wykorzystuje sampler, jednak tym razem jest on zastosowany
jako medium translacji konkretnego obrazu kulturowego na jezyk
muzyczny. Utwor przeznaczony na guzheng solo, sampler i orkiestre
symfoniczng czerpie z nagranej przemowy dyktatora Mao Zedonga
21956 roku. Jak twierdzi kompozytor - cyfrowo spowolniona i wplecio-
na w muzyczny przebieg przemowa traci swdj przekaz polityczny, za-
chowujac jednoczesnie kontekst kulturowy i walory muzyczne. Staje si¢
czyms$ w rodzaju piesni na tle akompaniamentu guzhengu i orkiestry*.

Aspekt gestu — wizualny element gry na instrumencie i jego
wykorzystanie

Powracajacym zagadnieniem w tworczosci Steena-Andersena jest
fizyczny aspekt gry na instrumencie. Choreografia procesu wydo-

4 Tamze.
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bycia dzwigku jest dla niego punktem wyjscia do refleksji na temat
audiowizualno$ci - traktowania elementu wizualnego jako czynnika
determinujgcego dzwigk. Sama wizualna cze¢$¢ doswiadczenia koncer-
towego ma dla niego fundamentalne znaczenie sensoryczne, a takze
formotwdrcze. Z poszukiwan przestrzeni wspolnej aspektow wizual-
nych i dZwigkowych narodzila doskonalona przez Andersena na prze-
strzeni lat technika polegajaca na skoordynowaniu efektu wizualnego
iaudialnego w ten sposdb, iz oba wplywaja na siebie i zostajg zespolone
w jedng calos¢s. Kompozytor wychodzi z zalozenia, ze pracujac nad
elementami nalezacymi do odmiennych obszaréw percepcji mozemy
dokonac¢ préby nalozenia ich na siebie czy przeciwstawienia ich sobie.
Co wigcej, mozna rowniez doszukiwac si¢ absolutnej integracji, punktu
gdzie oba doswiadczenia si¢ przenikaja.

Steen-Andersen zauwaza, ze doswiadczenie koncertowe, dopdki
nasze oczy sg otwarte, jest zawsze audiowizualne. Niemniej, przez
przyzwyczajenie i okreslong funkcje np. ruchu smyczka, potrzebne-
go do wydobycia dzwigku, postrzegamy ruch wylacznie jako droge
do celu, ktorym jest dzwiek. W tym przypadku audiowizualnos¢ jest
zjawiskiem percepcyjnym. Przy otwartym i swiadomym spojrzeniu na
obiekt w dwdch kategoriach mozna pracowac nad catkowita integracja
elementow dzwigkowych i wizualnych, lub pokazac je z réznych per-
spektyw. Waznym zalozeniem wielu utworéw Steena-Andersena jest
eksplorowanie preegzystujacego uktadu ruch-dzwiek, komponowanie
w obrebie pewnej struktury. Jednoczesnie jest to podejscie odmienne
od proponowanej przez teatr instrumentalny teatralizacji gry na instru-
mencie. Jego cykl Studies for String Instrument #1-3 (2007-2011) w calosci
zostal poswiecony badaniu zalezno$ci migdzy dzwiekiem a ruchem.
Dzielo jest zanotowane jedynie w formie ruchéw, dlatego moze by¢
wykonane na kazdym instrumencie smyczkowym. Pierwszy utwor
z cyklu, Study #1, mozna okresli¢ jako studium glissanda. Jak zauwaza
kompozytor, glissando koncentruje si¢ na drodze dzwigku z jednego
punktu do drugiego, zawiera wigc w sobie ,,ruch dzwieku” odbierany
fonicznie, a takze aspekt faktycznego manewru reki przemieszczajacej
sie po strunie oraz smyczka wydobywajacego brzmienie. Jest to przyktad
obu aspektéw audiowizualnosci, jednak przez znajomos¢ funkcji, ktora
spelnia ruch ciata, zwykle glissando traktowane jest jedynie w kontekscie

5 S. Steen-Andersen, Festival TACEC 2018, https://www.youtube.com/
watch?v=PFSkfwRcviE&t=33s [dostep 14.06.2020].
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techniki artykulacyjnej, podlegajacej dzwigkowi. Kompozytor, w celu
rozszerzenia perspektywy wizualnej, stosuje technike podkreslenia
i indywidualizacji ruchu poprzez wielokrotne powtdrzenia i potrojenie
ilo$ci instrumentow. Jednoczesnie rytmiczne pociaggniecia smyczka
nadajg utworowi pewien wymiar choreograficzny, tworzac rodzaj tanca,
ktéry sam sobie akompaniuje®.

Jest to takze badanie granic struktury ruchowo-dzwigkowej, eksplo-
rowanie granic wykorzystania ograniczonego materiatu glissandowego.
Komponowanie w tym przypadku polega na szukaniu mozliwosci
w konkretnym uktfadzie lub powolnym rozszerzaniu go.

Kolejny przyklad takiej praktyki mozemy znalez¢é w Study #3, gdzie
instrument, w tym przypadku wiolonczela, jest preparowany poprzez
zwilzenie strun i zamocowanie kawatkéw papieru na smyczku, a nastep-
nie poddany r6znym eksperymentom, np. obracaniu na bok, pozostajac
jednoczesnie w ramach techniki gry na wiolonczeli. Na wykonanie
partii wiolonczelisty tworca naklada uprzednio nagrang wersje jego
wystepu, otrzymujac mozliwo$¢ zwielokrotnienia wrazen wizualnych.

Wyzwaniem, jak sam okresla to kompozytor, staje si¢ stworzenie
danego uktadu, nastepnie badanie jego mozliwosci w aktywny sposob,
czego rezultatem czesto jest doswiadczenie niekonieczne teatralne, ale
majace wlasne znaczenie i logike.

Black Box Music

Black Box Music powstato w 2012 roku, przeznaczone jest na perkusje,
amplifikowane pudetko, pigtnastu wykonawcow i wideo. Skiada si¢
z trzech cze$ci: Ouverture, Disambiguation (Ujednoznacznienie) oraz
Finale. Napisane zostalo dla norweskiego perkusisty Hakona Stene’a’.
Zespol instrumentalny sktada si¢ z barytonowego saksofonu, klarnetu
basowego, fagotu, rogu, trabki, puzonu, fortepianu, trzech zestawow
perkusyjnych o instrumentarium powigkszonym m.in. o guiro, ope-
rowy gong, papier $cierny, balon i gwizdek ttokowy, a takze z harty,

6 58. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesier” 2015,
program festiwalu, opis cyklu Studies for String Instrument nadestany przez kom-
pozytora, s. 278-279.

7 R. Holmboe, Out of the Box, Dacapo Records, https://www.dacapo-records.dk/
en/recordings/steen-andersen-black-box-music [dostep 14.06.2020].
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gitary elektrycznej, altowki, wiolonczeli i kontrabasu. Jak pisze sam
kompozytor we wstepie do partytury:

Punktem wyjécia jest klasyczny uklad solista dyrygent, jednak w tym przy-
padku solista jest jednoczesnie dyrygentem. Oprawa jest tradycyjna scena
teatralna z zastonami, rekwizytami i o§wietleniem, jednak w tym przypadku
scena jest rowniez instrumentem. Mozna powiedzie¢, ze Black Box Music to
dekonstrukeja tradycyjnej dyrygentury i teatru kukietkowego, a takze eksplo-
racja i wykorzystanie relacji warstwy wizualnej i muzycznej zwiazanej z dy-

rygenturg i inscenizacja®.

Dzielo powstalo z przekonania kompozytora o obecnosci silnych
zwigzkow miedzy dyrygentura a wizualng i choreograficzng strona
utworu muzycznego. Partia dyrygenta moze sprawia¢ pozornie wra-
zenie jedynie gestu wykonanego w powietrzu, jednak jego ruchy maja
realny wplyw na brzmienie orkiestry. Poprzez kulturowy wymiar po-
staci dyrygenta jego dzialania s3 podswiadomie zwigzane z partia
orkiestry. Jego obecnos¢ w sytuacji koncertowej nie jest traktowana
jako proba nadania muzyce jako$ci wizualnej, jednak - jak podkresla
kompozytor - gdy pojawia si¢ rozbieznos¢ w relacji dyrygent-orkiestra,
staje sie ona zauwazalna i czytelna.

Steen-Andersen odwraca tradycyjng sytuacje koncertowa poprzez
podzielenie orkiestry na trzy grupy i rozmieszczenie ich po obu stro-
nach publicznosci oraz za nig. Na miejscu dyrygenta umieszcza tytu-
fowe czarne pudetko, wyposazone w kamere i instalacje dzwickowa,
sktadajacg sie z szesciu mikrofonéw, podlaczonych do odpowiadajg-
cych im glosnikéw, dzieki czemu uzyskuje topofoniczny efekt dzwieku
okrazajacego publicznos¢.

Pudetko wyposazone jest w miniaturowg kurtyne i zestaw lampek, co
nadaje catosci przedsiewzigcia charakter przedstawienia kukietkowego
z rozbudowang warstwg muzyczng. Oprocz tego szum tkaniny i dzwiek
wigcznika lampki jest tu potraktowany muzycznie i dokladnie zaznaczo-
ny w partyturze. Gtéwnym bohaterem tego osobliwego przedstawienia
jest jednak solista bedacy rownoczesnie dyrygentem. Umieszcza on
dfonie we wnetrzu pudetka a obraz utrwalony przez kamere wyswietlany
jest na znajdujacym si¢ za nim ekranie.

8 S. Steen-Andersen, wstep do partytury Black Box Music, EditioneS, Kopenhaga
2020, www.edition-s.dk [dostep 14.06.2020].
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llustracja 1. Simon Steen-Andersen, Black Box Music, plan sceny®

Steen-Andersen stosuje tu metode amplifikacji czynnika wizualnego
dzigki powiekszeniu projekcji i odrealnieniu osoby solisty poprzez
pokazanie jedynie jego dtoni. Rola solisty to pewnego rodzaju waria-
cja na temat klasycznej dyrygentury. W jego partii zawieraja si¢ gesty
tradycyjnie wykonywane przez dyrygenta np. taktowanie, wskazywanie
poczatku dzwigku. Zestawione sg one réwnolegle z gestami komuni-
kacji niewerbalnej znanymi z codziennego zycia, a takze z ruchami
bedacymi elementami jezyka migowego.

9 Tamze.
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Mozemy je podzieli¢ na kilka kategorii:

e emblematy, czyli gesty niezalezne od mowy, posiadajace jasno
okreslone znaczenie. W tym przypadku gesty oznaczajace liczby,
gest kciuka w gore (okazanie aprobaty), ulozenie palca wskazuja-
cego i srodkowego w ksztalcie litery ,V” (symbol zwyciestwa)*©,

o ilustratory, czyli gesty zalezne od mowy, zwigzane z przekazem
werbalnym. Gest ztoZony z ulozonej pionowo reki prawej i na-
tozonej na nig ustawionej poziomo reki lewej (gest oznaczajacy
w sporcie ,,koniec czasu”),

e gesty wziete z jezyka migowego, w tym przypadku pojedyncze
litery. Gesty sa dokfadnie zilustrowane fotografiami umiesz-
czonymi we wstepie do partii solisty. Te z nich, ktore wystepuja
wielokrotnie, zostaly opatrzone symbolem w partyturze!'.

Gloéwnym zalozeniem Black Box Music jest wykorzystanie wyzej
opisywanej techniki audiowizualnej i zespolenie gestu z dzwigkiem.
Muzyka jako sztuka z natury abstrakcyjna!? zostaje zespolona z ge-
stem konkretnym, jednoznacznym w kregu kultury zachodniej. Tym
samym mozemy mowic raczej o ,obiekcie muzycznym” niz wizualnym
nasladownictwie warstwy muzyczne;j.

Czes$¢ pierwsza, Ouverture, rozpoczyna sie sekwencja rozsuwanej
kurtyny, zapalonego $wiatla i akordu tutti, po ktérym nastepuje wyci-
szenie, zgaszenie $wiatla i zasunigcie kurtyny. Powoli solista wprowadza
wiecej gestow, zawsze zwigzanych z dzwiekiem, i zaczyna budowa¢
rodzaj audiowizualnej narracji. Wedle stow kompozytora - ,,biorac na-
turalng konsekwencje gestu, probujemy znalez¢ dla niej dzwiek”. W tym
przypadku naturalng konsekwencja gestu bedzie kolejny, najblizszy mu
wizualnie, wybrany z repertuaru okreslonego w partyturze. Tak wiec
po ruchu symbolizujacym rozmowe telefoniczng ,,phone” (Ilustracja
2. Gest odbierania telefonu'?) mozemy oczekiwaé gestu odwieszania
stuchawki ,,hang up” (Ilustracja 3. Gest odwieszania stuchawki'4), zas

10 Emblemat, w: Stownik Jezyka Polskiego, red. Mieczystaw Szymczak, t. 1, PWN,
Warszawa 1978.

11 S. Steen-Andersen, partytura Black Box Music, EditioneS, https://issuu.com/
edition-s/docs/black box music/3 [dostep 14.06.2020].

12 Zob. H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, w: C. Dahlhaus, H.H. Eggebrecht Co
to jest muzyka?, PIW, Warszawa 1992.

13 S. Steen-Andersen, Black Box Music, EditioneS, Kopenhaga 2020, www.edition-s.
dk [dostep 14.06.2020].

14 Tamze.
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symbol kciuka w dét moze nastapic¢ po kciuku w gore, gdyz wymaga
tylko obrdcenia reki, bez zmiany ukladu palcow.

llustracja 2. Gest odbierania telefonu

llustracja 3. Gest odwieszania stuchawki
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Gesty kontrolujg takze topofoniczny aspekt kompozycji, poniewaz
kierunek ruchu reki wskazuje takze grupe instrumentéw odpowie-
dzialng za wydanie dzwigku kompatybilnego z gestem. Solista podczas
taktowania w metrum trdjdzielnym wykona wigc ruch lewo-prawo-
-gora, kolejno aktywujac zespot znajdujacy si¢ po lewej stronie, prawej
i za publicznoscia. Stopniowo relacje pomiedzy gestami stajg si¢ bar-
dziej oczywiste i calo$¢ zaczyna nabiera¢ bardziej choreograficznego
charakteru. Od czasu do czasu kompozytor jednak przetamuje regule
w ramach - jak to nazywa - ,ustanowienia logiki w celu jej zfamania,
uzycia konsonansu w celu podkreslenia dysonansu”5. Dlatego po
serii logicznych wizualnie ruchéw nastepuje kolejna, ztozona z gestow
pozornie ze soba niezwigzanych, ale np. wykorzystujacych kolejne
stopnie gamy jako dzwieki im odpowiadajace, dzieki czemu nasza
uwaga ponownie skierowana zostaje w strone audialnego aspektu
»przedstawienia”. Partia orkiestry i dyrygenta réwniez zaczyna si¢
dezintegrowa¢ imitujac sytuacje koncertowa, w ktdrej zauwazamy brak
synchronizacji w relacji dyrygent-orkiestra. Kompozytor najpierw
dostarcza widzowi kontekst dzieki wielokrotnemu powtarzaniu gestu
postawienia akordu tutti i stopniowo opdznia reakcje orkiestry, do
momentu przejecia inicjatywy przez orkiestre i odwrdcenia sytuacji.

Czes¢ srodkowa jest wolna, bardziej tonalna. W pudetku zaczynaja
sie pojawia¢ przedmioty, m.in. mikrotonalnie nastrojone kamertony,
o czestotliwosciach wynoszacych kolejno 442 Hz, 392 Hz, 329.6 Hz,
523.25 Hz, 466 Hz, 415 Hz, 435 Hz, 440 Hz oraz 443 Hz. Zespt instru-
mentalny dzigki zastosowaniu odpowiedniej artykulacji i dynamiki
(akcenty, crescendo dal niente) imituje dzwieki kamertonéw wprawio-
nych w drganie poprzez uderzanie nimi w podstawe i boki pudetka.
Uspokojenie tempa i rytmiczne pulsowanie instrumentéw roztadowuje
napigcie i buduje fundamenty pod czg$¢ trzecig. W przerwie pomiedzy
czgsciami kompozytor eksperymentuje ze schematem klasycznego
koncertu symfonicznego. Muzycy przez okoto minute w wyrezysero-
wany sposob strojg swoje instrumenty, czekajac na pojawienie si¢ na
ekranie batuty — znaku danego przez wykreowanego przez Andersena
soliste-dyrygenta.

Final przynosi odmian¢ — po wykorzystaniu pewnej puli gestow
solista zaczyna eksplorowa¢ akustyke pustego pudetka poprzez stukanie

15 S. Steen-Andersen, Simon Steen-Andersen..., dz. cyt., thum. wlasne, https://www.
youtube.com/watch?v=YGfKeggaazs [dost¢p 14.06.2020].
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w jego boki i podstawe. Pstrykajac palcami w réznych konfiguracjach
rytmicznych rozpoczyna nawigzywanie dialogu z zespotami instru-
mentalnymi. Zaczyna tez budowanie wlasnej instalacji dzwiekowej — na
haczykach uprzednio przytwierdzonych do podstawy pudta rozciaga
gumki recepturki, na wzor instrumentu strunowego. Nastepnie w pu-
detku pojawiaja si¢ zawieszone na sznurkach plastikowe kubki, wia-
trak, kawalki papieru, bandaz i balon, polaczone w jedng maszynerie
muzyczng, dziatajacg tak diugo, az pudetko wypelni si¢ przedmiota-
mi'e. Sam Steen-Andersen opisuje final dzieta sfowami: ,,zbyt duza
ilos¢ elementow sprawia, Ze maszyna zacina si¢ (collapses in festivity)
w wielkiej anty-kulminacji'”. Finalny akt przedstawienia zostawia nas
z obrazem bezuzytecznej instalacji dzwiekowe;j.

Obiekt dzwiekowy w twérczosci Simona Steena-Andersena
a akuzmatyczna koncepcja Pierre’a Schaeffera

Cho¢ Simon Steen-Andersen dystansuje si¢ od bezposrednich inspi-
racji kompozytorskich, jego poszukiwania audiowizualne wpisuja si¢
w koncepcje Pierre’a Schaeftera dotyczace nowych sposobow stuchania,
a szczegolnie stuchania akuzmatycznego. Schaeffer (1910-1995) jako
kompozytor, jeden z czotowych teoretykéw stuchania muzycznego oraz
spiker i inzynier radiowy, szczegélnie zainteresowany byl wplywem
radia i fonografii na recepcje dzwigku'®. W swoim dziele Traité des
objets musicaux Schaeffer rozrdznia trzy tryby stuchania:

1. Stuch przyczynowy, ktérego gléwnym zadaniem jest definio-
wanie przyczyny dzwieku na podstawie jego brzmienia. Proba
ustalenia co lub kto wytwarza dany dzwigk, a takze skad do-
chodzi, jak si¢ zachowuje etc.

2. Stuch semantyczny, ktéry odpowiada za odczytywanie i in-
terpretowanie przekazu, wpisujacego sie w pewien klucz np.
jezyk mowiony lub kod dzwiekowy.

16 S. Steen-Andersen, partytura Black Box Music, EditioneS, https://issuu.com/
edition-s/docs/black box_music/3 [dostep 14.06.2020].

17 S. Steen-Andersen, Simon Steen-Andersen..., dz. cyt., ttum. wlasne, https://www.
youtube.com/watch?v=YGfKeggaazs [dostep 14.06.2020].

18 P. Schaeffer, Akuzmatyka, w: Kultura dZwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red.
C. Cox, D. Warner, Stowo/obraz terytoria, Warszawa 2009.
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3. Stuch zredukowany, zwany takze akuzmatycznym, koncen-
trujacy si¢ na swiadomym odrzuceniu przyczyny i znaczenia
dzwigku, by ,,[...] skupic si¢ na dzwieku jako takim, jego zmy-
stowych cechach, nie tylko wysokosci i rytmie”®.

Zrédet akuzmatycznej koncepcji Schaeffera mozemy upatrywaé
w filozofii fenomenologii. Metoda fenomenologiczna stara si¢ opisa¢
przedmiot, nie korzystajac z odniesienia do jego przyczyny ,,[...] od-
rzuca tradycyjne filozoficzne rozréznienie na »podmiot« i »przedmiotx,
»pozOr« i »rzeczywisto$¢« i w zamian stara sie opisa¢ tres¢ doswiad-
czenia, nie odnoszac sie do jego zrdédla czy trybu podmiotowego (np.
snu, jawy itp.)”2°.

Samo stowo akuzmatyka pochodzi z jezyka greckiego, a akuzma-
tykami okreslano uczniéw Pitagorasa, ktérzy stuchali wyktadow swo-
jego mistrza ukryci za zaslong, w ten sposob, iz docieral do nich sam
jego glos. Tym samym otwierala si¢ dla nich nowa mozliwo$¢ percepciji
dzwigku. Wedlug Schaeffera efekt ten mozemy obecnie osiaggnac po-
przez uzycie nowych rozwigzan technicznych - funkcje pitagorejskiej
zastony pelni w tym przypadku radio. Jednoczesnie metoda akuzma-
tyczna umozliwia nam dostep do ,,obiektow dzwigkowych”, bedacych
przedmiotem stuchania akuzmatycznego?!. Schaeffer wyrdznia cztery
gltéwne cechy obiektu dzwiekowego.

1. Mozemy rozrdzni¢ obiekt dzwiekowy od instrumentu, wyda-
jacego dany dzwiek. Jak pisze sam Schaeffer:

Oczywiscie, kiedy méwimy »to skrzypce« albo »to skrzypigce drzwi«, odwo-
tujemy si¢ do dzwieku emitowanego przez skrzypce lub to skrzypienia drzwi.
A jednak rozréznienie migdzy instrumentem a obiektem dzwigkowym, ktére
chcieliby$my to wprowadzi¢, jest jeszcze bardziej radykalne: jesli kto$ pusci
nam ta$my z nagranym dzwigkiem, ktérego zZrédia nie jestesmy w stanie
ustali¢, co wtedy styszymy? Wlasnie to co nazywamy obiektem dzwiekowym,
wolnym od wszelkich relacji przyczynowych, ktore okreslamy terminami cia-

to dzwigkowe, zrodlo dzwieku lub instrument?2.

19 M. Chion, Audio-wizja. DZwigk i obraz w kinie, thum. K. Szydlowski, Korporacja
Halart, Krakéw 2012, s. 207-208.

20 Cyt. za: C. Cox, D. Warner, wstep do P. Schaefter, Akuzmatyka, w: Kultura dZwig-
ku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Stowo/obraz terytoria,
Warszawa 2009, S. 106.

21 P Schaeffer, Akuzmatyka..., dz. cyt., s. 110-111.

22 Tamze.
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2. Obiekt dzwigkowy nie jest tasmg magnetyczna, jest ona jedy-
nie nosnikiem obiektu. Istnienie obiektu jest zwigzane z nasza
subiektywna percepcja, otrzymuje on dopiero sens i znaczenie
w chwili rejestrowania i interpretowania go przez stuch od-
biorcy. Fizyczne oddzialywanie na tasme (np. skrdcenie jej)
nie zmienia obiektu, gdyz catkowicie zawiera si¢ on w naszej
$wiadomosci postrzezeniowe;.

3. Tasama ta§ma moze zawieraé wiekszg ilo$¢ obiektow dzwie-
kowych. Wedlug Schaeffera wspomniane manipulacje nie
wplywaja na zmiang obiektu samego w sobie, a raczej tworza
z niego inne obiekty. Kompozytor uznaje tez zalezno$¢ pomie-
dzy sposobem manipulowania tasmg a naszg recepcjg obiektu:

Zalézmy, ze stuchaliémy nagranego dzwieku w normalnej predkosci, potem
zwolnionej, a potem znéw normalnej. Ta zwolniona czeé¢ dziala niczym
szklo powiegkszajace w odniesieniu do czasowej struktury dzwigku, pozwala
nam na zauwazenie niektérych szczegétéw — na przyklad - ziarnistosci —
a nasz stuch, w ten sposéb zaalarmowany i poinformowany, odkryje je przy
drugim podejsciu - przy normalnej predkosci. Musimy pozwoli¢, by prowa-
dzity nas tu dowody — sam sposéb, w jaki sformutowali$my nasze zalozenie,
narzuca odpowiedz: w istocie poréwnujemy ze sobg ten sam obiekt dZzwie-
kowy - oryginalny i przeksztatcony, poddany réznym $rodkom obserwacyj-
nym. Tym jednak, co czyni go tym samym obiektem jest wlasnie nasza wola

poréwnywania?3.

4. Obiekt dzwiekowy nie jest stanem ducha?%. Podkreslenie
subiektywnosci percepcji obiektu nie wyklucza mozliwosci

analizy i opisania go:

By unikng¢ pomylenia go z fizyczng przyczyna lub ,bodzcem”, pozornie
oparliémy obiekt dzwigkowy na naszej subiektywnosci. Jednakze - jak wska-
zywaly na to juz nasze ostatnie uwagi — obiekt nie ulega modyfikacjom ani
w nastgpstwie zmian w slyszeniu miedzy jedna jednostka a druga, ani wraz
z niekonczacymi si¢ zmianami zachodzacymi w naszej uwadze lub wrazliwo-

$ci. Obiekty dzwigkowe wcale nie sg subiektywne (w sensie jednostkowym),

23 Tamze.
24 Tamze.
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niekomunikowalne czy prawie nieuchwytne. Jak zobaczymy, mozna je jasno

opisac i analizowaé. Mozemy je poznaé?s.

Obiekt dzwigkowy w rozumieniu Simona Steena-Andersena
posiada wiele cech wspdlnych z definicja obiektu wedlug Pierre'a
Schaeffera. Steen-Andersen swojg czysto instrumentalng muzyke
okresla ,troche elektroniczng’, gtéwnie poprzez podejscie do muzyki
akustycznej rozumianej przez brzmienie, probe odejscia od tozsa-
mosci pojedynczych instrumentéw?e. W Black Box Music objawia sie
to przede wszystkim w podziale instrumentéw na grupy i ujednoli-
ceniu ich barwy, poprzez uzycie podobnej artykulacji, gry unisono
czy dynamiki od fortissimo do fortissimo possibile. Steen-Andersen
uzywa ,,hatasu” w roli bezposredniego efektu przykuwajacego uwage.
Oprodcz tego brzmienie percypowane jako nieprzyjemne jest zdy-
stansowane od nurtu mainstreamowego. Jednak sam ,,obiekt” jest
rozumiany przez niego jako warstwa wizualna bedaca integralna
cze¢$cig muzycznej, niemozliwa do rozdzielenia tak dtugo, jak nasze
oczy sg otwarte. Zastrzega, ze sam koncept zespolenia elementow
nalezacych do rdéznych kategorii percepcyjnych nie musi konczy¢
si¢ na sluchu i wzroku, moga to by¢ elementy postrzegane takze
przez inne zmysty?’.

Metoda akuzmatyczna w jakims$ stopniu zaklada jednak obecnos¢
czynnika wizualnego, czy jest to pitagorejska zastona czy tez glosnik.
W przypadku Black Box Music mamy do czynienia z sytuacja przewrot-
ng, niejako zakladajaca uzycie wszystkich trybow stuchania wymie-
nionych przez Schaeffera. Steen-Andersen za pomocg topofonicznie
rozmieszczonej i przetworzonej przez glosnik warstwy instrumentalnej
wystawia na probe stuchanie przyczynowe odbiorcy. Réwniez dzieki
ujednoliceniu barwy instrumentéw i zakamuflowaniu zaleznosci po-
miedzy zespolem instrumentalnym, a ulozeniem dloni w pudetku.

Myslenie w kontekscie stuchu semantycznego, mimo braku wer-
balnego przekazu, mozna odnalez¢ w narracji ruchowo-audialne;j.
Interpretacja danego gestu odbywa sie w polaczeniu z utozsamianym

25 Tamze.

26 S. Steen-Andersen, Simon Steen-Andersen..., dz. cyt., https://www.youtube.com/
watch?v=YGfKeggaazs [dostep 14.06.2020].

27 Tamze.
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z nim dzwigkiem - np. dzwiek telefonu potaczony z gestem odbierania
stuchawki, wyraznie odrézniajacy ruch odwieszania jej.

Stuch akuzmatyczny objawia si¢ przede wszystkim w omawianej
wyzej technice taczenia brzmienia instrumentéw. W przypadku Black
Box Music za ,pitagorejska zaslone¢” stuzy ekran z projekeja solisty.
Choc¢ instynktownie projekcje mozna uznaé za ugruntowanie idei stu-
chania przyczynowego, przejawia si¢ tez jako kolejna warstwa wizu-
alna kamuflujaca prawdziwg przyczyne dzwicku. Podobng technike
wykorzystano w wielu inscenizacjach Czarodziejskiego fletu Wolfganga
Amadeusza Mozarta czy nawet wspolczesnych koncertach muzyki pop.
W pierwszym przypadku warto przywola¢ scene z drugiego aktu opery,
w ktérej to ptasznik Papageno szuka ukochanej Papageny. Zrozpaczony
postanawia sie powiesi¢, jednak w pore pojawiaja si¢ Trzej Chlopcy
przypominajgc mu o magicznych srebrnych dzwoneczkach bedacych
w jego posiadaniu. Na ich dzwigk pojawia si¢ Papagena i nastepuje
triumfalny final?®. W wielu inscenizacjach tej opery, m.in. Metropolitan
Opera z 2006 roku?® czy fragmencie filmu Amadeusz Milosa Formana2®,
partie dzwoneczkow wykonuje w rzeczywisto$ci celesta, ukryta w orkie-
stronie, za$ na scenie dzwoneczki pojawiajg sie jedynie jako rekwizyt.

Za drugi przyklad moze nam postuzy¢ technika playback, ktorej
czesto uzywajg arty$ci muzyki pop podczas wykonywania piosenek
z jednoczesna realizacjg skomplikowanego uktadu choreograficznego
utrudniajacego $piew. W tym przypadku $ciezka muzyczna wraz z na-
graniem partii wokalnej jest odtwarzana z glosnika a piosenkarz jedynie
porusza ustami, inscenizujgc wykonanie utworu w czasie rzeczywistym.

W trakcie koncertu z trasy California Dreaming z 2011 roku amery-
kanska piosenkarka Katy Perry podczas jednej z piosenek pozorowata
gre na flecie prostym, lecz zostata zdemaskowana przez zauwazenie
niezgodnosci jej ruchéw z partig fletu!. Final tej historii jest aneg-
dotyczny - jej interpretacja pod katem rozwazan o audiowizualnosci
tworzy sytuacje podobng do tej opisywanej przez Steena-Andersena.
Idac na koncert odbiorca z zalozenia nie spodziewa si¢ wykorzystania

28 P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, PWM, Krakdéw 2015, s. 1052.

29 Metropolitan Opera, Czarodziejski flet, 2006, https://www.youtube.com/
watch?v=gFolidudY74 [dostep 14.06.2020].

30 M. Forman, fragment filmu Amadeusz, 1974, https://www.youtube.com/
watch?v=3glswAQNR7c, [dostep 14.06.2020].

31 ABC News, Katy Perry Flute Fail: Singer Accidentally Reveals She's Not Really Playing
Recorder, https://www.youtube.com/watch?v=wbqFMgdSeGs, [dostep 14.06.2020].
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przez artyste techniki playbacku — tym dosadniej odczuwa dysonans,
gdy warstwa wizualna i dzwigkowa dezintegruja sie.

Podsumowanie

Czynnik wizualny zawsze odgrywal w muzyce bardzo istotna role.
Od starozytnego synkretyzmu, poprzez gatunek opery, az do muzyki
filmowej, percepcja intermedialnej sztuki jest stale obecna w kulturze.
Jednak w wyzej wymienionych przykladach mozna rozdzieli¢ warstwe
muzyczng i wizualna. Opera, forma gléwnie muzyczna, wciaz zacho-
wuje artystyczng warto$¢, gdy prezentowana jest w formie nagrania,
a poszczegdlne inscenizacje potrafia znaczaco réznic si¢ wizualnie
pomiedzy soba. Z kolei muzyka w filmie, cho¢ jest jego integralna
czgscia, nierzadko niosaca za sobg kontekst emocjonalny, w wielu
przypadkach nie jest $cisle zwigzana z konkretnym obrazem - uzycie
IX Symfonii d-moll op. 125 Ludwiga van Beethovena w wielu dzietach
filmowych nie wplynie na jej oryginalng tres¢.

Tworczos¢ Simona Steena- Andersena odwraca te sytuacje. Black
Box Music jest doskonatym obszarem do dyskusji o audiowizual-
nosci, roli nowoczesnych technologii w procesie kompozytorskim,
teatrze muzycznym, relacji dyrygent-orkiestra, topofonii i wielu
innych aspektach, przede wszystkim imponuje jednak komplekso-
woscig doswiadczenia. Starannie wypracowana struktura utworu,
taczaca w sobie dokonania poprzednich generacji kompozytorow
i nowe technologie stanowi przyklad calosciowego, intermedialnego
wydarzenia, w ktorym kazdy element ma doktadnie okreslone miej-
sce i funkcje. Absolutna integracja czynnika wizualnego i muzyczne-
go pozwala na interpretowanie kompozycji na wielu ptaszczyznach
i umozliwia calkiem nowy sposéb odbioru dzieta, jak i myslenia
o audiowizualnosci.

Czy dotychczasowa tworczos¢ Simona Steen-Andersena podsumo-
wata i zamknela rozdzial poswigcony rozwazaniom o relacji czynnika
wizualnego i dzwigkowego? Czy wrecz przeciwnie — otwiera droge do
dalszej eksploracji zaleznosci audiowizualnych?
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