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Abstract

Reception of Joseph Wieniawski’s work in the light of nineteenth-
century literature - a review of sources

The work of Polish composers active at the turn of the 20th century
has largely been forgotten, awaiting to be researched nowadays. Jézef
Wieniawski and his output, which used to attract the attention of Polish and
foreign critics, is the case in point. This article seeks to provide a synthetic
study of this issue on the basis of 19th century literature.
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Jozef Wieniawski (1837-1912) - jeden z najwybitniejszych kompozyto-
réw polskich IT potowy XIX wieku - nalezy dzisiaj do twdrcow zapo-
mnianych. Po skromnej monografii Léona Delcroixa! powstatej jesz-
cze za zycia, brat stynnego skrzypka Henryka, urodzony w Lublinie,
nie doczekal si¢ syntetycznego opracowania swojego zyciorysu, czego
prébe podjal autor niniejszego artykulu. Nie powstala zadna pra-
ca podejmujaca zagadnienie recepcji tworczosci J. Wieniawskiego.
Dlatego tez przestudiowane zostaly gléwne czasopisma, z osrodkéow,
w ktérych pianista prowadzil dziatalno$¢: Warszawy, Berlina, Paryza
czy Brukseli. Wérdd nich znalazly sie dzienniki, tygodniki, a takze
prasa specjalistyczna. Wyrazam nadzieje, ze niniejsze opracowanie
przyczyni si¢ do podjecia dalszych badan skoncentrowanych wokot
zycia i dziatalno$ci kompozytora.

Na tamach prasy, zaréwno polskiej (,,Bluszcz’, ,Echo Muzyczne
i Teatralne”, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, ,Gazeta
Lwowska’, ,,Ktosy”, ,,Kurier Warszawski’, ,Ruch Muzyczny’, ,,Tygodnik
[lustrowany”), jak i zagranicznej (,,Cecilia. Algemeen Muzikaal
Tijdschrift van Nederlanden”, ,Ilustrated London News”, ,LArt
Moderne”, ,LEurope’, ,,.Le Figaro”, ,Le Guide Musical’, ,,Le Ménestrel”,
»Morning Post”, ,Musikalisches Betrachtungen”, ,,Musikalisches
Centerblatt”, ,,Musikalisches Wochenblatt”, ,,Revue Gazette Musicale
de Paris”, ,Revue Musicale Sainte Cécile”, ,,Signale fiir die Musikalische
Welt”) regularnie ukazywaly sie artykuly badZz mniejsze wzmianki
dotyczace poszczegdlnych dziet Jozefa Wieniawskiego. W literaturze
cytowanej zastosowana zostala oryginalna pisownia, uznawana dzisiaj
niekiedy za btedng pod wzgledem ortografii i stylistyki.

Pierwszy taki komentarz, poswi¢cony Grand duo polonais
op. 5 pochodzi z lipca 1855 roku?, a zatem pojawil si¢ dopiero po
uplywie trzech lat od powstania utworu. Anonimowy autor odnoszac
si¢ do wspolnego dzieta braci Wieniawskich dokonat szczegétowej
analizy wyodrebniajac kolejne czesci. Pisal: ,;Ten duet wychodzi
w G-dur, przynosi tyle taktow wstepu, po ktérym nastepuje Kozak
w e-moll, po czym rozbrzmial temat gléwny Maciek w G-dur, po

1 Ker, Grand Duo Polonais pour Violon et Piano concertant composé par les fréres
Henri et Joseph Wieniawski, w: L. Delcroix, Joseph Wieniawski, ].B. Katto, Bruxelles
1908.

2 ,Signale fiir die Musikalische Welt” 1855, nr 31, s. 241-242.
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czym Wariacje i kadencje Wieniawskiego™. Zdaniem autora artyku-
tu: ,to byly fajerwerki, takie z dziesigcioma milionami iskier, takie
z dobrymi racami”4.

Jedna z pierwszych préb kompozytorskich Wieniawskiego zostata
zatem przyjeta przychylnie przez niemieckiego krytyka, ktory w dalszej
czesci swojego wywodu zauwazyl patriotyczny wydzwigk niektérych
fragmentow, stwierdzajac: ,.jakze goraca jest polska krew! I jaki piekny
jest taniec! Zatem do szeregu”>. Nie oznacza to jednak, ze réwniez
w latach pdzniejszych zdanie dotyczace twdrczosci Wieniawskiego
pozostawalo w tak entuzjastycznym tonie. Nalezy je zdecydowanie
rozgraniczy¢ na ocen¢ dokonywang przez krytykéw polskich i zagra-
nicznych, co wykaze pozniejsza analiza.

Pierwszg takg informacj¢ zamieszczono w maju 1857 roku na famach
»Revue Gazette Musicale de Paris” przy okazji recenzji dotyczacej kon-
certu, jaki odbyl si¢ 25 lutego w Société Félix Meritis, w Amsterdamie.
Wowczas ,,Pan Wieniawski zagral pierwsza czes¢ skomponowanego
niedawno przez siebie w Berlinie Koncertu fortepianowego g-moll.
Orkiestra dyrygowat Henry Litolff, a jego brat Henryk grat pierwsze
skrzypce™. Kilka tygodni pdzniej, na tamach ,,Ruchu Muzycznego’,
odnoszac si¢ do Poloneza C-dur op. 13 krytyk stwierdzil, ze ,,trzeba si¢
dobrze rozpatrzy¢ w tej kompozycyi, by w niej upodobanie znalez¢™”.
Na podstawie dalszej czesci wypowiedzi mozna jednak domniemy-
wacé, ze owa opinia wynikata z poziomu ksztaltujacego si¢ dopiero
warsztatu lublinianina. Jak dalej czytamy: ,wida¢ tu staranie i daz-
no$¢ do lepszej muzyki. Efekt catosci mily”s. Niespelna rok pdzniej —
w lutym, na tamach tego samego czasopisma pojawila si¢ obszerna
notatka poswiecona pianiécie. Autor przywotal w niej najwazniejsze
dotychczasowe sukcesy, ale odnidst si¢ réwniez do oceny warszta-
tu kompozytorskiego. Wspomniany Polonez byl jednym z ostatnich
ukonczonych na 6w moment utworéw. Dowiadujemy sig, ze ,miedzy
trzynastoma wydanemi juz, znajduja si¢ przynoszace zaszczyt kom-
pozytorowi tak polotem jak i rozmiarem™. Wiekszg uwage autora

Tamze, s. 241.

Tamze.

Tamze.

Chronique étrangére, [b.a.], ,,Revue Gazette Musicale de Paris” 1857 nr 9, s. 70.
E.K,, Przeglgd kompozycyj, ,Ruch Muzyczny” 1857, nr 7, s. 55.

Tamze.

Jozef Wieniawski, [b.a.], ,Ruch Muzyczny” 1858, nr 7, s. 51.
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przykuly rekopisy, bedace ,,dowodem najpigkniejszych daznosci, ze
juz o ich poetycznym duchu nie méwimy”°. Kilka tygodni pozniej
pojawila sie relacja z koncertu, jaki miat miejsce na poczatku marca
1858 roku. Obok oceny interpretacji Koncertu fortepianowego g-moll
op. 25 Feliksa Mendelssohna-Bartholdyego osobny akapit poswiecony
zostal wlasnym dzietom Wieniawskiego. W wykonaniu autora zostaty
zaprezentowane: ,romans z waryacyami, walc koncertowy oraz adagio
elegiczne z nastgpujacém po niém rondem wesolego charakteru”!.
Spotkaly sie one z ocena:

Wszedzie panuje sprezysto$¢ w miare uzyta, wiele elegancyi i fantazyi pil-
nujacej si¢ w skarbach, cho¢ bardzo $wietnej. Oryginalnos¢ mysli nie zbyt
wyskakujaca, ale widoczna szczegdlniej w pasazach pelnych $wiezosci
i blasku, kompozycie te wyrdznia stanowczo migdzy innemi. Szkoda, ze
p. W. nie pokazal nam jakiej swej pracy z towarzyszeniem orkiestry, albo

nawet czysto orkiestrowej!2.

Chodzilo tutaj o: Valse de concerto op. 3, Fantasie et variations de
Concert sur des Motivs ‘La Sonenbulla’ de Bellini op. 6 oraz Romance-
Etude op. 10 - owoc studiéw w konserwatorium paryskim pod kierun-
kiem Pierre’a Zimarnanna. Odpowiedz na zawarty w recenzji niedosyt
pojawila sie jeszcze w tym samym miesigcu, podczas kolejnego z kon-
certow. Byl to jednoczesnie pierwszy wystep w Warszawie, zawierajacy
w programie literature symfoniczng Wieniawskiego. Ot6z 24 marca
1858 roku w Resursie Kupieckiej wykonal Koncert fortepianowy c-moll
op. 37 Ludwika van Beethovena - jak dowiadujemy si¢ wowczas dzie-
fa ,prawie zupelnie u nas nieznanego’!?, uzupelniajac utwdr o wila-
sng kadencje. Pomimo powstania ok. 1857 roku kadencja ukazala si¢
drukiem w Londynie dopiero dwadziescia lat pdzniej, a na stronie
tytulowej zostala zamieszczona data wykonania podczas koncertu
w Londynskim Towarzystwie Filharmonicznym 9 lipca 1877 roku'.
Jej ocena przedstawia sie nastepujaco:

10 Tamze.

11 Koncert Pana Jozefa Wieniawskiego, [b.a.], ,Ruch Muzyczny” 1858, nr 10, s. 77.

12 Tamze,s. 78.

13 Koncert Pana Jozefa Wieniawskiego w Resursie Kupieckiéj, [b.a.], ,Ruch Muzyczny”
1858, nr 13, s. 99.

14 J. Wieniawski, Cadenza pour le 3me Concerto pour le Piano de Beethoven,
Stanley Lucas, London 1878.
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W tej Cadenzy strescil p. W., cale allegro owego koncertu, temat pierwszego
tutti biorac za osnowe, ktorg haftuja inne, gléwniejsze rysy, z tego samego
ustepu pozyczone. Splecenie tego w calo$¢ majaca jakby wlasne peryody, wia-
sne $wiatlo i odcienie, a dajaca jakby miniature tego, co Beethoven szeroko
rozwinal, samo juz méwi o studyach p. W, nad tém dzielem i ttumaczy cu-

downie przedstawiong calos¢?s.

Woéweczas pod batuta kompozytora zabrzmiala réwniez zaginiona dzisiaj
Uwertura D-dur, ktora spotkala si¢ z nie mniejszym zainteresowaniem:

Jako kompozytor rozciekawit gléwnie p. W., uwerturg swa koncertowa (D tw.)
na orkiestre. Cecha jej tatwos¢ i prostota pomystow, krétkie rozmiary i jakby
ucinkowos¢. Malo rozwinigta, odznacza si¢ jednak szczegétami, w ktérych
troskliwo$¢ instrumentacyi gtéwnie uderza baczno$¢ stuchacza. Uwazamy ja
jako studyum orkiestrowe, nie jako ptdéd natchnienia, jako igraszke, objaw
sympatyi dla takiego wzoru, nie jako ptéd samoistny i majacy okaza¢ zdolno-

$ci kompozytorskie autora'®.

Jako jedno z pierwszych dziel o charakterze symfonicznym
Uwertura, w przeciwienstwie do Cadenzy, oceniona zostata pobtaz-
liwie, co potwierdzaja pozniejsze recenzje ,,Ruchu Muzycznego”.
Kontynuacjg prezentacji symfoniki byl trzeci - ostatni poranek mu-
zyczny, podczas ktorego wykonal Koncert fortepianowy g-moll op. 20.
Utwor trzyczesciowy — utrzymany w klasycznej konwencji — zostat
poddany analizie anonimowego krytyka: ,,mysli gtéwne (temata)
w kazdej z trzech czesci tego koncertu (Allegro moderato, Andante,
Allegro molto vivace), odpowiednie sg rozleglosci form, ktoére wypet-
nia¢ maja; to ich techniczna zaleta™’.

Recenzent zwrdcil jednoczes$nie uwage na walor brzmieniowy.
Moéwiac o kolejnych czesciach stwierdzit, ze ,poetyczne ich znaczenie
nie mniej jest wazne, a stuchajac ich rozwinigcia szlachetnego, zwazajac
jego ciagly interes, musimy z gory przyznad, ze nie blahy byt do roz-
prawy powod” '8, natomiast podsumowujac tg czes¢ wypowiedzi dodat:

15 Koncert Pana Jozefa Wieniawskiego w Resursie Kupieckiéj, [b.a.], ,,Ruch Muzyczny”
1858, nr 13, . 99.

16 Tamze, s. 100.

17 Trzeci koncert p. Jozefa Wieniawskiego, [b.a.], ,Ruch Muzyczny” 1858, nr 15, s. 114.

18 Tamze.
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Winni$my jednak powiedzie¢, ze jak w rozwinieciu jest zawsze wzniostos¢,
powaga, sila niekiedy do potegi rosnaca. Tak w zadaniu jest godnos$¢ i sta-
nowczo$¢ charakteru. Najwydatniejszy on w 3cim ustepie i stad poszta naj-
wigksza finalu oryginalnos¢. Wartko i krzepko zakonczyt co Allegro I-e pom-

patycznie, $wietnie rozpoczelo, co Andante czujaco opowiedziato®®.

Analizie zostala poddana réwniez partia orkiestry. Czytajac o in-
strumentacji odnajdujemy optymistyczne informacje. Dowiadujemy
sie, ze ,jest to gra kolorow i o$wietlenia od rutyny, zalezaca tyle pewnie,
jesli nie wiecej, jak od pomystéw”2°. Autor dostrzegl w dziele elementy
oryginalnosci i wlasnej inwencji kompozytora, jednak jego zdaniem
nie wykraczajg one poza panujace wowczas konwencje: ,W pracy Pana
Wieniawskiego tak troskliwie wykonczonej nie brak jednakze staran-
nosci i o to, réwnie jak o jasnos¢ w figurach fortepianu, ktore jesli nie
majg uderzajacej oryginalnosci, bynajmniej w pospolito$¢ nie wpadaja
i samoistnosci kompozytora nie zaprzeczaja?'”.

Byla to pierwsza tak wnikliwa analiza tworczosci mtodego piani-
sty. Drugi raz Koncert fortepianowy g-moll op. 20 zabrzmial wsréd
warszawskiej publicznosci jeszcze 10 grudnia 1858 roku. Tym razem
Wieniawski zostat okreslony mianem mlodego artysty, zmierzajacego
konsekwentnie wyznaczong sobie $ciezka do osiagnigcia okreslonego
celu - uznania srodowiska artystycznego i publicznosci. Jego zdaniem
pianista wpisal si¢ dzieki temu w krag kompozytoréw siegajacych po
wigksze formy, tworzacych niewielka elitarng grupe. Dodal, ze jest to:
»Dzielo dostojne jako rodzaj, piekne pomystami, przeprowadzeniem
ich myslace, znakomite rozmiarem, wprowadza autora stanowczo
w szereg mistrzow szkoly klasyczng zwanej, glownie dlatego tak zwanej,
ze pilnuje formy z mito$cia ksztalconej, wyrozumowangj i ustalonej”22.

Recenzent, kontynuujac stuchanie Koncertu, poréwnal go do wpa-
trywania sie¢ w obraz, co powoduje ,,rozkosz i korzys¢ dla ducha”23.
Wieniawski u progu swojej dziatalnosci kompozytorskiej, przez pol-
skich krytykow postrzegany byl jako tworca pozostajacy w ramach pa-
nujacych wowczas konwencji. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze przywolane

19 Tamze.

20 Tamze.

21 Tamze, s. 115.

22 Koncert pp. J. Wieniawskiego, Al. Reicharda i Ad. Hermana, [b.a.], ,Ruch Muzyczny”
1858, nr 51, S. 406.

23 Tamze, s. 407.
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dzieto bylo jednym z pierwszych koncertéw fortepianowych napisa-
nych przez kompozytora polskiego po 1850 roku. W 1859 roku uwage
na to zagadnienie zwrdcil réwniez Jézef Doroszenko (wt. Marceli
Jasinski), ktory skomplementowal tez instrumentacje. Zarzucit jednak
nazbyt skromne wykorzystanie instrumentu solowego:

Instrumentowanie piekne i dobrze obmysglane. Orkiestra to nie znaczy reszte
potakujaca jednemu, a przeciwnie: solowy fortepian i reszta zaproszonych
do partytury stanowia towarzystwo ozywione jednym duchem, rozmawiaja-
ce 0 jednym przedmiocie. Nawet mieliby$émy do zarzucenia fortepianowi, ze
zbyt jest skromnym i mni¢j sie odzywa, niz by mial stuszne prawo do tego.

Ale szanujemy wole i zmyst autora, ktérego z radoscia witamy?*.

Marceli Jasinski (1837-1867) przedstawil w ten sposdb warsztat
Wieniawskiego postrzegany z punktu widzenia innego tworcy.

Kolejna wzmianka dotyczaca twérczosci Wieniawskiego w prasie za-
granicznej dotyczyla Valse de Concerto op. 3 lub Valse de Salon op. 7. Jak
dowiadujemy si¢ z informacji na tamach ,,Revue et Gazette Musicale de
Paris”: ,Wydawca Girod opublikuje stynny walc J6zefa Wieniawskiego,
ktéry odniost wielki sukces na ostatnim koncercie wywotujac aplauz
i entuzjazm wsérdd publicznosci”?®. Przed 1860 rokiem Wieniawski nie
skomponowal bowiem zadnego innego walca. Wspomniane wydanie
nie doszlo jednak do skutku: dzialajaca w latach 1855-1919 paryska
oficyna nigdy nie wydala takiego utworu. Jednoczesnie w rubryce
Przeglgd kompozycyj na famach ,,Ruchu Muzycznego” anonimowy
autor zamiescil swoja opinie na temat dwoch innych pozycji:

Wspomnienie Lublina op. 12 Jozefa Wieniawskiego

Harmonia u Wieniawskiego zwykle jest wytworna, a jednak nie przetadowa-
na; figuracya jeli nie nowa to interesujgca bardzo i zrecznosé fortepianowego
sktadu nie do zyczenia nie zastanawiajaca. Temat bardzo pigkny, wiec i wary-
acye by¢ muszg; to¢ pamietamy, jak je nie dawno jeszcze gral sam autor i nie
potrzebujemy ich polecaé. Ostrzec jednak potrzeba, ze waryacya pierwsza
dostatecznie trudna lubo sie nie zdaje na oko; za to druga, cho¢ niby strasz-

niejsza z pozoru latwiutka stosunkowo.

24 J. Doroszenko, Wiesci z kijowskich koncertow, ,Ruch Muzyczny” 1859, nr 12, s. 105.
25 Chronique étrangére, [b.a.], ,Revue Gazette Musicale de Paris” 1860, nr 19, s. 169.
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Impromptu op. 19 Jozefa Wieniawskiego

Nosi na sobie wszystkie cechy troskliwego opracowania, bo nalezy do utwo-
réw majacych styl i my¢l artystycznie rozwinieta. Jesli poprzednio wymieniony
utwor jest jakby cackiem troskliwie wyrobionem, to ten drugi istotnie dzietem
muzycznem i muzykalnem. Niechze si¢ nikt nie przeraza tym predykatem; bo

autor zbyt mocny w technice, by mial w niej grajacych w bloto wprowadzi¢?s.

Byla to pierwsza tak wnikliwa analiza niniejszych utwordéw, zwa-
zywszy na to, ze Impromptu op. 19 nie wydano jeszcze drukiem. Kilka
tygodni pézniej krytyk na famach ,,Ruchu Muzycznego” poinformowat
o wykonaniu w Paryzu wspomnianej juz Uwertury D-dur, w ktorej
»chwali pomysly i ich prowadzenie - ale wigcéj pragnie zwiezlosci™’.
Natomiast 26 kwietnia 1860 roku Jozef Wieniawski zaprezentowat
sie jako pianista i kompozytor w paryskiej Sali Herza. Dowiadujemy
sie, ze ,wrocil tutaj po dziesigciu latach spedzonych za granicg™s.
Wystapil tam réwniez jako dyrygent ,wykonujac swéj Koncert g-moll
z wielkim powodzeniem™?°. Do stolicy Francji powrécil pod koniec
tego roku, dajac cykl trzech koncertéw w Salonie Pleyela. Wystepy
z uwagg $ledzil miejscowy kompozytor i krytyk muzyczny, Adolph
Botte (1823-1896). Wedlug niego ,,Impromptu i Pensée fugitive kompo-
zycji autora ponownie ukazaly jego podwojne oblicze: talent pianisty
i warsztat kompozytora™°. Jeszcze 27 grudnia 1860 roku Wieniawski
wystapil w Liceum Lois-le-Grand, gdzie zaprezentowal ,,Souvenir de
Lublin i walc koncertowy, ktory zyskal najwyzsze uznanie™*. Ponadto,
w opinii autora ,,Pan Wieniawski si¢ okazat srodkujacym miedzy kla-
sykami i pisarzami lubigcemi dzisiejsze muzyki formy”32, co zapewne
stanowi odniesienie do formy wariacji. Przywolana opinia nie jest
jednak odosobniong. W ostatnim z trzech koncertéw, w Sali Pleyela -
19 lutego 1861 roku - artysta zaprezentowal swojego Poloneza As-dur
op. 21 — wedlug recenzenta ,,Ruchu Muzycznego” utwor ,,bardzo

26 Przeglad Muzyczny, [b.a.], ,Ruch Muzyczny” 1860, nr 19, s. 315.

27 Tamze, s. 320.

28 Soirées et concerts, [b.a.], ,Le Ménestrel” 1860, nr 27, s. 159.

29 Soirées et concerts, [b.a.], ,Le Ménestrel” 1860, nr 28, s. 167.

30 A. Botte, Koncert Jézefa Wieniawskiego, ,Revue Gazette Musicale de Paris” 1860,
Nr 52, S. 440.

31 Nouvelles, [b.a.], ,Revue Gazette Musicale de Paris” 1860, nr 53, s. 449.

32 Tamze.
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trudny, bardzo $wietny, ale i bardzo melodyjny i dobrze prowadzony
mimo niektérych rozwlektosci”?3. Byla to pierwsza ocena utworu,
zamieszczona jeszcze przed wydaniem naktadem rosyjskiej oficyny
Alexandra Gutheila, w 1862 roku. Wrzesien 1861 roku Wieniawski
spedzit w Wiesbaden. Wowczas pojawila sie pierwsza informacja o jego
wspotpracy z Mikotajem Rubinsteinem (1835-1881). Dowiadujemy sie,
ze ,,Jozef Wieniawski komponowat pilnie, a od Nikolasa Rubinsteina
styszeli$my wykonanie wielu zebranych jego dziet”3+.

Z czasem obok opinii dotyczacych poszczegélnych kompozycji
Wieniawskiego pojawialy sie — jak juz wspomniano - w przypadku
walca informacje dotyczace ich wydania. Z poczatkiem kwietnia 1863
roku dowiadujemy sig, ze wérod ,nowosci ostatniego tygodnia™> od-
nalez¢ mozna Impromptu por Piano op. 19 Wieniawskiego, co tym
razem bylo prawda, bowiem utwor ukazat si¢ naktadem lipskiej oficyny
Friedricha Kirstnera. W pazdzierniku, za przyczyna tego wydawnictwa
$wiatlo dzienne ujrzal zbiér mazurkéw op. 23. W opinii krytyka Huit
Mazurkas pour Piano par Wieniawski op. 23 to utwory ,rozmaite,
tworcze i charakterystyczne dla narodu tendencje w tych mazurkach,
tak jak niezupelnie duza trudnos$¢ tego samego, dobrze nadaje si¢ do
zyskania przyjaciét”3¢. Cykl oémiu kompozycji, zawartych w dwdch
zeszytach byl jednym z pierwszych owocéw nowo rozpoczynajacego sie
etapu w zyciu kompozytora, zwigzanego z przeprowadzka do Moskwy,
o czym oficjalna informacja pojawila si¢ w styczniu 1865 roku?’.

Obszerny artykut o tworczosci Wieniawskiego pojawil sie¢ w grud-
niu 1868 roku na famach czasopisma ,,Bluszcz”. Wéwczas nosit on juz
miano nie tylko cenionego kompozytora, ale réwniez pedagoga —
profesora Konserwatorium Muzycznego w Moskwie, ktéry ponadto
prowadzil w tym miescie wlasng szkole muzyczng. Anonimowy krytyk
nie szczedzit wowczas komplementéw pod adresem zaréwno jego
tworczosci, jak tez warsztatu pianistycznego. Jego zdaniem: ,,Pan
Wieniawski umie, jak mato kto, postawi¢ jedno na pierwszym pla-
nie, inne na drugim, a nie pozwoli¢, aby jedno drugie zagluszato”3s,
posuwajac si¢ dalej do poszukiwan analogii pomiedzy twdrczos$cia

33 Gazeta Muzyczna, [b.a.], ,Ruch Muzyczny” 1861, nr 10, s. 151.

34 Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1861, nr 38, s. 523.

35 Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1863, nr 18, s. 291.

36 Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1863, nr 42, s. 681.

37 Zob. Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1865, nr 4, s. 58.
38 J. Kleczynski, Ruch Muzyczny, ,,Bluszcz” 1868, nr 51, s. 333.
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Wieniawskiego a obrazami. Nie zostal jednak wymieniony zaden
konkretny utwor. Istotny artykut, z punktu widzenia oceny dorobku
kompozytorskiego, przez jemu wspolczesnych autoréw pojawit sie
w styczniu 1869 roku, na tamach , Tygodnika Ilustrowanego”. Jego
autorem byt réwiesnik i wspdétpracownik pianisty — Jan Kleczynski
(1837-1895), ktdry jak mozna si¢ przekona¢ wraz z uptywem lat dia-
metralnie zmienil swoje zdanie na temat tworczosci i warsztatu piani-
stycznego kolegi. W pierwszej swojej oficjalnej wypowiedzi na temat
Koncertu fortepianowego g-moll op. 20 stwierdzit, ze ,final pelny jest
zycia”*°. Ponadto w dorobku pianisty zauwazyl logike i konsekwencje.
Jak dodal: ,wszystko obmyslane jest z gory i rzadko spotka¢ mozna
poryw fantazyi’4°. W marcu 1871 roku, jak stwierdzil Kleczynski:
»Pan Wieniawski gral znakomicie Etiude Szopena, bardzo pieknie
Impromptu i Nocturne, ale wlasnym Polonezem nie zrobil na nas po-
zadanego wrazenia™#!. Dodal jednak, ze ,,inna kompozycya pana
W.: romans odspiewany przez pann¢ H. Troschel bardzo si¢ nam
podoba, chcieliby$my tylko drobniutka uwage zrobi¢ autorowi, ze
we francuskim jezyku wyrazy: comme nous stanowig 3 a nie dwie
sylaby”#2. Pozwala to na stwierdzenie, ze dorobek Wieniawskiego
byt poddawany wnikliwej analizie dokonywanej przez jednego z naj-
bardziej wptywowych krytykéw muzycznych éwczesnej Warszawy.
Niedlugo pdzniej, w podobnym tonie wybrzmiata jego wypowiedz,
na temat Cadenzy skomponowanej do Koncertu fortepianowego c-moll
op. 37 Ludwika van Beethovena. Jak twierdzit:

Cadenza w pierwszej czesci skomponowana przez pana W.,, jest bardzo pigk-
na, moze jej zakonczenie cokolwiek jest za nowozytne, lubo usprawiedliwio-

ne potrzeba przy koncu wywolania $wietnego efektu*?.

Przywolany utwér byt jednym z najczesciej wykonywanych przez
Wieniawskiego koncertéw na przestrzeni calej jego kariery. Od tego mo-
mentu na dluzszy czas prasa krajowa, jak i zagraniczna zaprzestala zamiesz-
czania informacji dotyczacych dokonan kompozytorskich Wieniawskiego.

39 J. Kleczynski, Ze swiata muzycznego, ,Iygodnik Ilustrowany” 1869, nr 57, s. 50.
40 Tamze.

41 J. Kleczynski, Ruch Muzyczny, ,,Bluszcz” 1871, nr 13, s. 103.

42 Tamze.

43 J. Kleczynski, Ruch Muzyczny, ,Bluszcz” 1871, nr 18, s. 142.
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U progu 1875 roku rozpoczal si¢ nowy etap w zyciu Jozefa
Wieniawskiego. Przez kolejne trzy lata pelnil funkcje dyrektora arty-
stycznego Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. Na jego barkach
spoczeto zadanie organizacji cyklicznych koncertéw. Z czasem, w ich
trakcie znalazl sposobnos¢ do prezentacji wlasnej tworczosci, co zauwa-
zyl Jan Kleczynski. Jeden z takich wystepéw miat miejsce 6 kwietnia 1876
roku. W czgsci solowej, obok dziet Chopina i Beethovena, Wieniawski
zaprezentowal wlasne utwory: Deuxiéme Tarantelle op. 35 i Polonaise
pour le Piano op. 21. Krytyk odnoszac si¢ do nich stwierdzil, ze ,,z dziet
wykonanych na sam fortepian nie godzi si¢ przypomnie¢ dwdch orygi-
nalnych kompozycyj pana Wieniawskiego: drugiej Tarantelli, a zwlasz-
cza Poloneza (As-dur), ktory jest dzietem nieposredniej wartosci”#4.
Kolejny raz Wieniawski zaprezentowal fragment swojego dorobku
w nastepnym sezonie, podczas koncertu jaki mial miejsce 20 wrzesnia.
5 pazdziernika ,,Kurier Warszawski” zamies$cit obszerne sprawozdanie
z 72. wieczoru w Towarzystwie Muzycznym. Pierwszy raz pojawita
sie informacja o wykonaniu Kwartetu smyczkowego a-moll op. 32. Od
niego rozpoczat si¢ koncert, a ,,Pan Wieniawski calkowicie zapanowat
nad sercami stuchaczow”#5. Wydarzenie to mozna uzna¢ za prawyko-
nanie Kwartetu. W cze$ci solowej zaprezentowal Mazurka A-dur op. 23
nr 1 dedykowanego Marii Sulkowskiej#¢, ktorego ,,tak magt to tylko
sam kompozytor odegra¢”¥’. Byla to kolejna okazja dla mieszkancéw
stolicy do zapoznania si¢ z dorobkiem jednego z czotowych tworcow
epoki w tym miescie. Do dzisiejszego dnia, w bibliotece Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego zachowal si¢ tylko wyciag fortepianowy
Kwartetu smyczkowego*®. Drukiem kompozycja ukazala sie w 1882 roku.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze Jozef Wieniawski, jako
pierwszy sposréd dotychczasowych dyrektorow Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, podjat si¢ realizacji pelni zalozen statu-
towych: powolania do istnienia dwdch jednostek - chéru i orkiestry.
We wrzes$niu 1877 roku ,,Kurier Warszawski” poinformowat o planach
wykonania Semiramidy podczas srodowego koncertu, w dniu 3 paz-
dziernika. Jak czytamy:

44 J. Kleczynski, Ruch Muzyczny, ,,Bluszcz” 1876, nr 16, s. 124.

45 ,Kurier Warszawski” [b.a.] 1876, nr 219, s. 2.

46 Rekopis utworu znajduje si¢ w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
(dalej: BWTM), sygn.

47 »Kurier Warszawski” [b.a.] 1876, nr 207, s. 1.

48 BWTM, sygn. R 3448.
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W przyszla $rode w naszém Towarzystwie Muzyczném, odbedzie si¢ drugi
W rozpoczynajacym sie sezonie wieczor, poswiecony w znacznej czesci utwo-
rom zbiorowym wokalnym. Miedzy innémi wykonang bedzie nowa kompo-

zycyja na glosy p. Jozefa Wieniawskiego Semiramida*.
Y€y) gtosy p g

Zaprezentowana wowczas wersja utworu nie przetrwala do dzisiaj.
Dzielo spotkalo sie z nastepujaca ocena:

Jestze to ustep z opery, czy z poematu symfonicznego, czy po prostu zwy-
kty chor, ktorego tytut bez szkody zamieni¢ by mozna na inny? Co do nas
wyznajemy, Ze zwigzku miedzy trescig wewnetrzng kompozycji a jej nazwa
nie mogliémy odnalez¢ a poszukiwania utrudnit jeszcze w akompania-
mencie organ, ktorego odgtos towarzyszacy pieniom asyryjskim nie fatwo
da si¢ wyttlumaczy¢. Pominawszy zreszta te wschodnie intencje, kompo-
zycja pana Wieniawskiego, nie odznacza si¢ jako ustep choéralny gleboka

mysla i stucha si¢ bez wrazenia®®.

Bylo to pierwsze i jedyne dzieto chéralne Wieniawskiego, w ktérym
odwotal si¢ do historii krélowej Babilonu — Semiramidy. By¢ moze ze
wzgledu na poruszang tematyke utwdr zostat skrytykowany, bowiem
wykonany podczas tego koncertu psalm Henryka Jareckiego na ana-
logiczna obsade zyskal uznanie krytyka. Kompozytor siegnat po temat
rzadko poruszany przez kompozytoréw polskich w zakresie literatury
wokalno-instrumentalne;j.

Druga potowa 1878 roku przyniosta zmiany w zyciu Jézefa
Wieniawskiego. Zrezygnowal z funkcji dyrektora Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, uzasadniajac swoja decyzje wzgledami
zdrowotnymi i nie kandydujac na kolejng kadencje. Mial zatem
wiecej czasu na dzialalno$¢ kompozytorska, pedagogiczng i kon-
certowa, pozostajac do konca zycia niezaleznym od jakiejkolwiek
instytucji. W grudniu tego samego roku pojawila sie informacja
o tym, ze ,dzialalno$¢ kompozytorska Jézefa Wieniawskiego zaczyna
si¢ wzmagac¢”>!. Niemal réwnolegle w Londynie, Paryzu i Lipsku
ukazaly si¢ drukiem cztery jego kompozycje: Sonate pour Piano
et Violoncelle op. 26, Cadenza pour le 3me Concert pour le Piano

49 ,Kurier Warszawski” [b.a.] 1877, nr 211, s. 2.
50 ,,Kurier Warszawski” [b.a.] 1877 nr 218, s. 1.
51 ,,Kurier Warszawski” [b.a.] 1878, nr 290, s. 2.
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de Beethoven op. 37, Deuxiéme Impromptu op. 34 oraz Deuxiéme
Etude de Concert op. 36, z czasem wchodzac na state do repertuaru
koncertowego ich autora.

17 stycznia 1881 roku Wieniawski zaprezentowal sie Iwowskiej pu-
blicznosci w Sali Ratuszowej, gdzie nie zabraklo kompozycji wykonaw-
cy. Uwage krytyka przykul Polonez H-dur op. 27 wydany drukiem kilka
tygodni wezesniej w lipskiej oficynie Christiana Kahnta. Jak czytamy:

Z utworéw wlasnych koncertanta, ktory tak w ciagu produkeyi, jak mia-
nowicie, po skonczeniu jej, byl przedmiotem owacyi, ze strony licznie ze-
branych stuchaczéw - podobatl si¢ zwlaszcza pigkny polonez (trzeci), petny

prawdziwie kunsztownego nastrojus2.

O utworze tym odmienne zdanie miat Jan Kleczynski, o czym
juz wspominano.

Kolejne miesigce Jozef Wieniawski spedzil w Europie Zachodniej
dajac koncerty solowe i kameralne. Od czasu wystepu we Lwowie, po
wlasng kompozycje siggnal dopiero 20 lutego 1882 roku, kiedy wystapit
podczas inauguracji koncertéw poniedziatkowych w paryskiej Sali
Herza>3. Obok utworéw Haydna, Mozarta, Chopina i Liszta ,,drugi
raz w Paryzu Pan Wieniawski zagra swoj Deuxiéme Valse de Concert,
ktéry zastuguje na pelne uznanie” 4. Kilka dni pdzniej - 25 lutego
1882 roku - jeden z paryskich dziennikéw poinformowal, ze ,,czwarty
koncert Pana J6zefa Wieniawskiego odbedzie si¢ dzi$ wieczorem w Sali
Herza. W programie znajduje si¢ Sonata wiolonczelowa op. 26, ktorej
wystuchamy w wykonaniu autora i Pana Hollmana”>*. Holenderski
wiolonczelista — Joseph Hollman - byl jednym z najczgsciej towa-
rzyszacych Wieniawskiemu artystéw w wykonaniu tego utworu, za
co obydwu nagradzano gromkimi brawami, gléwnie przez francuska
i belgijska publicznos¢. Ten sam utwér wykonal w letniej rezydencji
van der Heydenéw>¢ w Ostendzie. Tym razem w roli solisty wystapit ab-
solwent Krolewskiego Konserwatorium Muzycznego w Brukseli Eduard
Jacobs. Dowiadujemy sig, Ze ,,utwor spotkal si¢ z gromkim aplauzem

52 E Bylicki, Ze sceny koncertowej, ,Gazeta Lwowska” 1881, nr 13, s. 2.

53 Zob. Echos des theatres, [b.a.], ,Le Gaulois” 1882, nr 888, s. 4.

54 Tamze,s. 4.

55 Revue des theatres, [b.a.], ,Le Petit Journal” 1882, nr 7001, s. 3.

56 Zob. K. Rzepecki, Jozef Wieniawski (1837-1912) — epoka, czlowiek i dzieto. Studium
historyczno-muzykologiczne, Lublin 2019, s. 203.
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ze strony publicznosci”*”. Lipskie ,Musikalisches Centerblatt” w maju
poinformowalo o sukcesie, jaki przyniést Wieniawskiemu cykl kon-
certow zorganizowany w salonach Erarda i Herza, gdzie prezentowat
réwniez wlasne kompozycje. W programie czwartego z dziesigciu
koncertéw znalazta si¢ ,,bardzo atrakcyjna Sonata Pana Wieniawskiego
na fortepian i wiolonczele, ktdrej partie przyjal Pan J. Hollman”s8,
natomiast na ,.kolejnym koncercie artysta zachwycil nas swoja Sonatg
op. 24 na fortepian i skrzypce w realizacji z udzialem Jené Hubaya”s?,
co potwierdza powodzenie Wieniawskiego za granica i jego sukces
w stolicy Francji. Niemniej jednak autor wypowiedzi nie wskazuje
kolejnych dat wystepow.

Koniec stycznia 1883 roku uptynal pod znakiem koncertéw sym-
fonicznych. Jozef Wieniawski wystapil dwukrotnie: 28 i 30 stycznia,
w Le Grand Harmonie, pod batutg Josepha Martensa. W programie
drugiego z koncertéw znalazl si¢: Koncert fortepianowy g-moll op. 20°°.
Pomiedzy nimi - 29 stycznia — Jézef Wieniawski na tej samej sce-
nie dal koncert kameralny. Po wykonaniu swojej Sonaty skrzypcowej
op. 24 ,kompozytor Wieniawski byt réwnie goraco oklaskiwany jak
Wieniawski pianistas!. Utwdr, juz drugi raz wykonany w tym miej-
scu — co zauwazyt krytyk — spotkal sie z nastepujaca opinia:

Dziefo napisane jest w swobodnym i barwnym stylu Rubinsteina i Chopina,
ktore w pewien sposdb przywoluje, a sonata ta, od poczatku do konca, ma w so-
bie ogromng czysto$¢ przestania oraz doskonato$¢ formy, ktore zdradzaja reke
do$wiadczonego i madrego autora. Partia skrzypiec zostala zagrana z wielkim
wdzigkiem i czystoécia przez M. Jené Hubaya, ktory kapitalnie wyrazil poetycka

i marzycielskg strone utworu®2.

W styczniu 1884 roku ,, LArt Moderne” poinformowalo o pojawieniu
sie drukiem kolejnego utworu: ,Wydawca Breikopf & Hértel wlasnie
ujawnit Nocturne e-moll Pana Jézefa Wieniawskiego, tworzacy jego

57 Le Journée, Dur und Moll, [b.a.], ,LEurope” 1882, nr 917, s. 1.

58 Eingesandte Concert-Programme, [b.a.], ,Musikalisches Centerblatt” 1882, nr 18,
s. 186.

59 Tamze, s. 186.

60 Eingesandte Concert-Programme, [b.a.], ,Musikalisches Centerblatt” 1883, nr 4, s. 54.

61 Concerts Wieniawski, [b.a.], ,LArt Moderne” 1883, nr 5, s. 37.

62 Tamze.
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opus 377%%. Obok tej informacji zamieszczono krotka ocene. Zdaniem
krytyka ,,utwér to bardzo dobrze napisany, dostosowany do brzmienia
fortepianu. Melodyczne zwroty maja pokrewienstwo z melancholijny-
mi marzeniami Chopina”®4, co bylo w pézniejszych latach wielokrotnie
podkreslane przez innych publicystow.

W ostatnim dniu maja 1884 roku, na famach czasopisma ,,Echo
Muzyczne i Teatralne” pojawila si¢ pierwsza czes¢ artykutu autorstwa
Jana Kleczynskiego, bedacego proba przedstawienia biografii Jozefa
Wieniawskiego. Mowiac ogodlnie, krytyk stwierdzil, ze ,,jako kompo-
zytor, okazal W. gruntowna znajomos¢ form w sonacie na fortepian
i skrzypce (op. 24), w koncercie, w sonacie z wiolonczellg™>.

Watpliwosci co do poziomu dorobku kompozytora u Kleczynskiego
pojawiaja sie po glebszej analizie. Zarzucil mu rozwlektos¢, gdyz ,,zby-
teczne wydluzenie formy czyni jednak Sonate skrzypcowa ciezka do
grania, trwa ona, o ile pamig¢tamy, okolo trzech kwadransy”¢¢. Opinie
te z jego strony pojawialy si¢ jeszcze kilkakrotnie w latach p6zniejszych,
w odniesieniu do innych kompozycji. Jednoczesnie ,,nieréwnie szcze-
$liwszym byl W. w utworach stylu l1zejszego, gdzie elegancya, dowcip,
wdziek przewazajg’¢’, gdzie za przykltad podatl Valse de Concert op. 3,
ktdry ,,jest dotad popularnym i przez wielu wirtuozéw dotad najchet-
niej grywanym” 8. Po uplywie o$miu lat od przywotanej wcze$niej
wypowiedzi Kleczynski zwrécit uwage na Polonaise op. 21 majacy
~wspanialy pierwszy temat — calo$¢ nie czyni jednak porywajacego
wrazenia; nieraz u W. robota pdzniejsza odbiera swiezos$¢ pierwotnemu
pomystowi’s®. Wszystkie kompozycje Wieniawskiego do Polonaise
op. 21 wlacznie zaliczyl Kleczynski do ,,wczesnych utworéw”7°. Druga
grupe utworéw okreslit mianem pdézniejszych, sposréd ktorych ,,na
uwage zastuguja: Ballada i 2-gi Walc koncertowy””!. Méwigc to miat
zapewne na mysli Ballade es-moll op. 31, bowiem wylgcznie ta umie-
$cit w sporzadzonym przez siebie katalogu. Obejmowat on utwory od

63 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1884, nr 4, s. 30.

64 Tamze, s. 30.

65 J. Kleczynski, Jozef Wieniawski, ,,Echo Muzyczne i Teatralne” 1884, nr 36, s. 370.
66 Tamze.

67 Tamze.

68 Tamze, s. 371.

69 Tamze.

70 Tamze.

71 Tamze.
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Deux Idyles op. 1do Six piéces romantiques op. 39. Kleczynski pierwszy
spis kompozycji Wieniawskiego wzbogacil o dedykacje i wydawcow
poszczegdlnych utworéw. Nalezy jednak zauwazyé¢, ze byt on niekom-
pletny, bowiem zabrakto funkcjonujacej juz w druku Kadencji do 3-go
Koncertu fortepianowego op. 37 Beethovena.

W czerwcu 1884 roku pojawita si¢ informacja, ze ,,Pan Jozef
Wieniawski kontynuuje bieg publikacji muzycznych, ukazuja-
cych petnie talentu mistrza®’2. Od tego momentu prasa, gtéwnie
francusko- i niemieckojezyczna regularnie informowata o jego
poczynaniach kompozytorskich. W polowie sierpnia ,Le Guide
Musical” zamie$cito wzmianke dotyczaca Six Piéces Romantiques
op. 39. Dowiadujemy si¢, ze ,,na koniec miesigca Szes¢ romantycznych
utworow op. 39 Jozeta Wieniawskiego wydane zostaly przez wydaw-
nictwo braci Schott w postaci dwdch zeszytéw, sprzedawanych po
30 frankow kazdy”73.

Niedlugo pézniej ukazal si¢ rowniez Mazourka de Concert op. 41.
Byt to dla Wieniawskiego bardzo intensywny czas nie tylko na polu
kompozytorskim, bowiem wzorem poprzednich dwoch lat wznawiat
»kurs fortepianowy prowadzony u siebie w domu przy Rue du Pepin
23. Kurs ten stal si¢ niezbednym dla naszej edukacji muzycznej”7+.
Stalo si¢ to jedna z motywacji do powstania zbioru. Kazdy z kolejnych
utworéw w opus 39 zadedykowal innej uczennicy. W pazdzierniku
dowiadujemy sie, ze: ,,bedac plodnym kompozytorem, o wszech-
stronnych talentach, panujacych nad swoja mysla i z fatwoscia ja
wyrazajacym, pan Jozef Wieniawski wzbogacil repertuar pianistow
serig eleganckich i pociagajacych dziet”7s.

Podkreslono jego btyskotliwos¢, szlachetnos¢ stylu i zdolnos¢ do
improwizacji. Zbior spotkat si¢ jednak nie do konca z przychylnym
odbiorem, bowiem ,,w Balladzie, ktéra tworzy czwarty z jego roman-
tycznych utwordéw w serii, ociera si¢ o imitacje, przed ktéra pragneli-
by$my go ostrzec””¢, natomiast Mazourka de Concert op. 41 okreslono
mianem ,,wybitnej kompozycji, pelnej wigoru i zuchwalosci, o pewnym
i powsciagliwym zarysie”””.

72 Les peintres belges au salon, [b.a.], ,LArt Moderne” 1884, nr 25, s. 205.
73 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1884, nr 34-35, s. 232.
74 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1884, nr 37, s. 243.

75 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1884, nr 43, s. 349.

76 Tamze, s. 349.
77 Tamze.
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Krytyk podkresla rowniez umiejetnos¢ postugiwania sie stylistyka
charakterystyczng dla tanica narodowego: ,,stycha¢ w jego harmonii
nowe dzwigki pobrzekiwania ostrég; mozna sobie wyobrazi¢, w koly-
saniu jego rytmu, wirowanie roztanczonych par, oszotomionych blond
gléw na pasiastych branderburskich piersiach”®.

W tym samym czasie na famach polskiego czasopisma wypowiedziat
sie anonimowy rodak Wieniawskiego. Jego zdaniem s to utwory ,,do-
brze i starannie napisane”’®. Wybrane z nich omoéwit zdawkowo: ,,Idylla
najwdzieczniej sie rysuje, temat Ballady jest bardzo udany, a Evocation
wydaje sie by¢ nieco napuszonym”s°. Takie zestawienie wypowiedzi
wskazuje jednocze$nie na obiektywizm autora. Dziatalno$¢ koncerto-
wa i kompozytorska Wieniawskiego przerwala w tym momencie na
krotko $mier¢ jego matki.

10 kwietnia 1885 roku Wieniawski zaprezentowal dwa utwory
wchodzace w sklad wspomnianego wczesniej zbioru op. 39. Zdaniem
Jana Kleczynskiego ,,Jeu des fées slicznie zostalo odegrane™®!, jednak
»Elégie orientale nie przeméwila do stuchaczy”®2. Znacznie wiecej uwagi
Kleczynski poswigcil Koncertowi fortepianowemu g-moll op. 20, zapre-
zentowanemu na zakonczenie tego wystepu. Jego ,,czes$¢ I-sza, lubo
troche w salonowym patosie trzymana, jest wdzigczna i szlachetna”®?,
natomiast odnosnie do pozostaltych fragmentéw miat mniej pochlebne
zdanie, niemalze negujac koncepcje utworu. Doszedl do wniosku, ze
»ha dwie drugie, a zwlaszcza na Final godzi¢ si¢ nie mozemy, gdyz tkwi
w nim jakas staro§wietczyzna stylu, ktdra dzis jest tu anachronizmem”4.
Oznacza to, ze w opinii Kleczynskiego zyskiwaly na wartosci dziela
z pdzniejszego okresu. W pazdzierniku czytelnicy tej samej gazety mogli
przeczytac: ,,Jozef Wieniawski wydal Trio z fortepianem (op. 40). Nie
znamy go jeszcze *%, natomiast pod koniec listopada ,,ukonczyl genialng
fantazje na dwa fortepiany, ktéra zostanie zaprezentowana przez nie-

78 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1884, nr 43, s. 349.

79 Nowosci Muzyczne, [b.a.], ,Echo Muzyczne i Teatralne” 1884, nr 56, s. 576.

80 Tamze, s. 576.

81 J. Kleczynski, Koncert Jozefa Wieniawskiego, ,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” 1885, nr 81, s. 158.

82 Tamze.
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85 A. Urbanski, Korespondencye Echa, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1885, nr 110, s. 428.
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go i Pana Artura de Greef, podczas koncertu 19 grudnia”®®. Podobna
informacje zamiescita holenderska ,,Caecilia®®?, co §wiadczy o zainte-
resowaniu utworem: ,,Pan Jézef Wieniawski ukonczyt wtasnie Fantazje
na dwa fortepiany, ktdra zaprezentuje wspdlnie z Panem Arthurem de
Greef, podczas koncertu, w dniu 19 grudnia w Le Grand Harmonie”s8.

Podczas tego samego koncertu w czesci wokalnej wystapila Anna
Gregoir, wykonujac dwie pie$ni Wieniawskiego: ,,Si vous n'avez rien
a me dire no 2 i Il m'aimait tant no 4%°” wchodzace w sktad opus 38.
Autor wypowiedzi powstrzymat si¢ jednak od komentarza.

W Brukseli miejscem, ktére obok Le Grand Harmonie réownie
czesto odwiedzal Wieniawski, byl Palais des Beaux-Arts, dajac tam
cykliczne koncerty, do udziatu w ktérych zapraszat zaprzyjaznionych
muzykdéw. Tam 17 lutego odbyt si¢ pierwszy z dwoch zaplanowanych,
podczas ktorego miala miejsce prezentacja Tria fortepianowego op. 40.
Uczestniczyli w niej: Jené Hubay (skrzypce) i Joseph Jacob (wiolon-
czela). W recenzji dzieto zostato poddane szczegdtowemu omoéwieniu:

Wychwalamy Trio Pana Wieniawskiego, a zwlaszcza czeéci 1, 2 i 4: pierw-
sz za nieco romantyczng brawure, o brzmieniu przypominajagcym Chopi-
na i Liszta; druga za rozwiniecie niepozornego tematu, niosacego w sobie
melancholie popularnej polskiej piesni a czasami z elementami Griega; oraz
czwartg, najbardziej podniosta i porywajaca, ale rowniez pelng wspomnien,

tym razem o Wagnerze®°.

Z odmienng oceng spotkata sie cze$¢ trzecia — Scherzo, bowiem
»brakowalo w nim rozwiniecia, a konczyto sie ze zbytnig gwattow-
noscig”®!, natomiast druga prezentacja utworu w Brukseli, wykonana
w tym samym skladzie odbyta si¢ w dniu 2 marca. Dwa tygodnie
poziniej szczegdltowa wypowiedz Jana Kleczynskiego dotyczaca kom-
pozycji zamieszczona zostala na tamach polskojezycznego czasopisma.
Wypowiedzial sie¢ w nastepujacy sposob:

86 Province, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1885, nr 49, s. 351.

87 Nieuve uitgaven, [b.a.], ,Caecilia. Algemeen Muzikaal Tijdschrift van Nederlanden”
1885, nr 24, S. 327.

88 Tamze.

89 Zob. Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1886, nr 1, s. 7.

90 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1886, nr 8, s. 61.
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Ten nowy utwor na fortepian, skrzypce i wiolonczelle wzielismy do reki z praw-
dziwem zaj¢ciem i wielkiem zaciekawieniem. Znajac dotad sonaty: na forte-
pian i skrzypce oraz fortepian i wiolonczellg tegoz autora, ceniliémy w tych
dziefach fakture i plan, zarzucajac pierwszej zbyteczng rozwleklos¢, w drugiej
uwazali$my, Ze forma skupiona lepiej interesuje, za§ Andante nawet nie malym
przemawia wdzigkiem. W Trio spodziewalismy si¢ odkry¢ nie mato przymio-
tow. Nadzieje te jednak prawie zupelnie zawiedzione zostaly. Temata — oprécz
pomystu Scherza suche i niewdzieczne, a forma rozwleczona. Wszystko prze-
tadowane sztucznym patosem. Przy starannem wykonaniu Adagio i Scherzo

szczegblniej moga zrobi¢ wrazenie. Dzielo cale wydaje si¢ chybione®2.

Spogladajac na przywotane opinie dostrzegamy jeden z przyktadow
wyraznego rozdzwieku w postrzeganiu tworczosci Wieniawskiego,
przez krytykéw polskich i zagranicznych. O ile prasa zagraniczna
chwalita Trio, jego przyjaciel z lat spedzonych w Warszawie uznal je za
zupelnie nieprzemyslane i nieudane. Pochwalit jednak Scherzo, ktére
skrytykowal jego belgijski odpowiednik. Potwierdza to informacja
z kwietnia 1886 roku, w ktorej czytamy, ze ,,bracia Schott opublikowali
bardzo interesujace Trio na pianino, skrzypce i wiolonczele Jézefa
Wieniawskiego™®3, co utwierdza przekonanie o panujacym rozdzwieku
pomiedzy dwoma o$rodkami.

Druga potowe 1886 roku zdominowaty informacje o wspomniane;j
juz Fantazji op. 42 na dwa fortepiany. Tym razem, jako pierwszy swdj
komentarz zamiescil Jan Kleczynski, wyrazajac sie¢ w bardziej przy-
chylnym tonie, zwracajac uwage na forme, przypominajaca ,wielkie
preludium™*. Dodal, Ze w literaturze przeznaczonej na dwa fortepiany
»hie tak znéw niezmiernie bogatej, dzielo to bedzie cenném je&j wzbo-
gaceniem”®*. Oznacza to, ze w pewnym stopniu nie docenil innych
kompozytoréw polskich, tworzacych réwnolegle z Wieniawskim dzieta
na dwa fortepiany, ktére w liczbie nie ustegpowaly tym z innych czesci
Europy, szczegdlnie, gdy wezmie si¢ pod uwage takie nazwiska, jak
Henryk Pachulski czy Maurycy Moszkowski.

92 J. Kleczynski, Nowosci muzyczne, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1886,
nr 128, s. 110.
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94 J. Kleczynski, Nowosci muzyczne, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1886,
nr 141, s. 240.
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Pod wzgledem prezentacji wlasnych kompozycji obficie rozpoczat
sie rok 1887, kiedy Wieniawski przebywajac w Paryzu przygotowywat
sie do koncertéw w Sali Erarda. W trakcie trzech wystepow 31 stycznia
oraz 7 i14lutego: ,programy zawiera¢ beda, pomiedzy dzielami z reper-
tuaru klasycznego i wspolczesnego na pianino, nastepujace kompozycje
Pana Wieniawskiego: Trio na pianino, skrzypce i wiolonczele, Fantazje
na dwa pianina, Utwory romantyczne na pianino solowe, Ekstaze i inne
pie$ni wokalne, a takze Guillaume le Taciturne™s.

W prasie pominiete jednak zostaly relacje z koncertéw. Podczas
gdy Wieniawski przygotowywal si¢ do kolejnych wystepow,
w Brukseli trwaly prace nad wydaniem Fantaisie op. 42. Informacji
tej towarzyszyla opinia:

Napisana jest z talentem, bieglym piérem, ktore radzi sobie z trudno$ciami
polifonicznymi, zrecznie je prowadzi, pozostawiajac kazdemu instrumento-
wi mniej wigcej rowne samodzielne partie. Wykazuje kawaleryjska elegancje,

a takze rodzaj dandyzmu, ktory jest cechg wlasna dziet Wieniawskiego®”.

Réwniez w poézniejszych latach, podczas kolejnych wykonan,
gléwnie z Arthurem de Greefem, utwor spotykat sie z przychylnymi
recenzjami. W pierwszej polowie 1887 roku w repertuarze koncerto-
wym Wieniawskiego stale miejsce zajmowalo jego Trio fortepianowe
op. 40, jeszcze w tym poélroczu zaprezentowane w Paryzu i Londynie.
Ot6z 29 marca ,W Sali Erarda grat Trio op. 40 wlasnéj kompozycyi
z panami Remy i Deslertem”®. W maju natomiast ,,Le Figaro” poin-
formowalo, ze ,,Pan Jozef Wieniawski wkrétce udaje si¢ do Londynu,
gdzie wystapi prezentujac wlasne kompozycje”®®. W stolicy Wielkiej
Brytanii pianista wystapit dajac cztery koncerty, w tym jeden z nich
w czwartek 16 czerwca w St. James’s Hall. Zdaniem lokalnej prasy byt
to bardzo interesujacy wystep, ktory przyciagnat rzesze miejscowych
melomanéw. Wéwczas ,,wspodlnie z Panig Norman-Néruda i Panem
Patti zaprezentowal Trio op. 40 wlasnej kompozycji”1°, jednak wiecej
szczeg6low na ten temat zamiescito ,,Le Guide Musical” Dowiadujemy

96 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1887, nr 2, s. 15.

97 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1887, nr 13, s. 102.

98 Nowosci Muzyczne, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1887, nr 183, s. 177.
99 Petites Nouvelles, [b.a.], ,Le Figaro” 1887, nr 140, s. 3.

100,,Ilustrated London News” [b.a.], 1887, nr 2514, s. 714.
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sie, ze ,ustyszeliSmy Trio op. 40 kompozycji Pana Wieniawskiego,
w ktérym szczegdlnie andante i finale byty oklaskiwane”1°1, co $wiad-
czy o popularnosci tego utworu.

Pod koniec 1887 roku pojawilo sie kilka odniesient do jego twor-
czodci. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” zwrdcito uwage na
przygotowywany przez kompozytora cykl etiud:

Jozef Wieniawski uklada zbior etiudow stylu i techniki (virtuosite) we wszyst-
kich tonacjach majorowych i minorowych. Calo$¢ zbioru, przeznaczonego
dla 0s6b wysoko posunietych muzykalnie, obejmie 24 utwordw. Kazdy z nich
ma by¢ dedykowany jednemu ze stynnych pianistow, do ktérego natury talen-

tu i indywidualnoéci artystycznej sie posrednio odnosi'°2.

Po wystepach w Wielkiej Brytanii pianista udal si¢ w dalsza podréz -
do Niderlandéw. W grudniu pojawila si¢ informacja, ze ,Marcela
Sembrich i Jozef Wieniawski wlasnie zakonczyli trase koncertowa
w Holandii”1%3, co stwarzalo kolejng mozliwo$¢ do prezentacji
wlasnego dorobku kompozytorskiego. Krytyk dodaje, ze ,dwoje
wielkich artystéw wykonatlo piekny program. Extase Wieniawskiego,
ktdra byta wszedzie przyjmowana owacjami adresowanymi do obojga
artystow” 104, W polskiej prasie natomiast znalazla si¢ wzmianka
o tym, ze: ,szczegdlnie piesnn Wieniawskiego Ekstaza byla wyr6zniona
zjednywajac gorace oklaski autorowi i wykonawczyni”1°5. W sobote 27
grudnia w Liege mial miejsce kolejny koncert symfoniczny z udziatem
Jozefa Wieniawskiego. W jego programie ,obok Symfonii H-dur
Haydna znalazla si¢ Guillaume le Taciturne Jozeta Wieniawskiego™1°¢,
kiedy zaprezentowat si¢ w roli dyrygenta.

Pierwsza polowa 1888 roku nie stworzyla zbyt wielu okazji do pre-
zentacji wlasnej tworczosci, dlatego tez watek zostal przemilczany
w prasie. W kwietniu na famach czasopisma ,,Klosy” pojawila si¢ krotka
notatka sporzadzona przez anonimowego autora:

101 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1887, nr 26-27.
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Pan Wieniawski z wigkszych dziel napisal: koncert fortepianowy, Sonat¢ na
fortepian i skrzypce, sonate na fortepian i wiolonczellg, kwartet smyczkowy,
trio fortepianowe i uwertur¢ koncertowsa. Z kompozycyi jego salonowych
najwigkszego dostapily uznania: walc koncertowy, romans, mazurki, etiudy,

a w ostatnich czasach §liczna piesn: Extaza'®’.

Krytyk zwrdcit uwage na jego zdaniem prawdopodobnie najbardziej
reprezentatywne utwory, nie poddajac ich jednak bardziej szczegdto-
wej ocenie. Podobna informacja pojawila si¢ dopiero w listopadzie.
Dotyczyta jednego z organizowanych corocznie przez Wieniawskiego
koncertéw w Sali Erarda, ktory mial miejsce 16 listopada. Ze wzmianki
zamieszczonej na famach ,,LArt Moderne” wynika, ze artysta wykonat
Fantazje op. 42 na dwa fortepiany, podczas ktdrej towarzyszyta mu
Louisa Merck!°® — jego uczennica.

Dopiero w pierwszym kwartale 1891 roku pojawita sie¢ w polskiej
prasie informacja o ukonczeniu dltugo wyczekiwanego cyklu etiud we
wszystkich tonacjach. Poinformowat o tym Jan Kleczynski:

Jozet Wieniawski. 24 ,,Etudes de mécanisme et de style pour le piano dans
tous les tons majeurs et mineurs en 4 cahiers”. Wydawnictwa tego trzy zeszyty
lezg przed nami. Wyznajemy, Ze wyczytawszy z pottora roku temu w ,,Guide
musicale” entuzyastyczny artykul o tych etiudach, nazywajacy je ,pomni-
kiem muzycznym” spodziewaliémy si¢ po nich czegos$ wiecej. Jest to szereg
utwor6éw dobrze napisanych, §wiadczacych, ze autor zna fakture muzyczng
i z tego wzgledu sprawiajacy w ogdle przyjemne wrazenie. Sa one jednak,
jak cala prawie tworczo$¢ Wieniawskiego, nacechowane stylem dawniejszej
epoki, i pod tym mianowicie wzgledem nie sa w stanie glebiej zainteresowac.
Pomysly ich sg zreszta zwyczajne, a trudnosc¢ i stopien efektywnosci $rednie.

Niektore tylko wyrdzniaja sig, jak 4-ta, 7-ma, poczatek 14-stej (fuga)'o°.

Podobnie, jak poprzednio, w odniesieniu do innych kompozycji
takze i tym razem napotykamy surowg oceng z jego strony. Pod koniec
maja na famach brytyjskiego czasopisma pojawita si¢ informacja o kon-
cercie Ignacego Jana Paderewskiego w St. James’s Hall, zaplanowanym

107 Ruch Muzyczny, [b.a.], ,Klosy” 1888, nr 1190, s. 225.

108 Petite chronique, [b.a.], w: Zob. ,LArt Moderne” 1888, nr 47, s. 374.

109]. Kleczynski, Nowosci Muzyczne, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1891,
nr 390, S. 166.
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na dzien 2 czerwca. Wowczas wziglt w nim udzial réwniez Wieniawski,
dyrygujac swoja Overture Dramatique ,,Guillaume de Taciturne™'° i od-
noszac sukces. Nie byt to jedyny wystep Wieniawskiego w Londynie,
bowiem na 26 czerwca zaplanowano kolejny koncert, podczas ktérego
zaprezentowal sie jako solista i kameralista:

Artyscie towarzyszy¢ bedzie Pan Joseph Hollman, z ktérym wspolnie wykona
Sonate wiolonczelowg op. 26 wlasnej kompozycji. Ponad to Pan Wieniawski
wykona: 3me Polonaise op. 27, Romances sans Paroles, Etude de Concert op. 33,
Sur P'Océan. Wspoélnie z Panem Paderewskim artysta odegra wlasng Fantaisie

op. 42 na dwa fortepiany*!!.

Byla to juz szdsta wizyta pianisty w Wielkiej Brytanii, jednak tym
razem program poszczegolnych koncertéw pierwszy raz zdominowata
jego tworczos¢. Koniec 1891 roku, wzorem kilku poprzednich lat upty-
nal pod znakiem koncertéw w Le Grand Harmonie. 12 listopada nie
tylko kolejny raz wykonat z orkiestra swdj Koncert fortepianowy, ale
po raz pierwszy zamieszczono informacj¢ o tym, ze ,,Panie Matthysens
i De Gre pi¢¢ zagraly duetéw opus 47 w sopranie i alcie kompozycji
Wieniawskiego”!2, co nalezy uzna¢ za premierowe wykonanie.

Podobnie jak w latach poprzednich, nastata przerwa w prezen-
tacji wlasnego dorobku, trwajaca do pierwszej potowy 1893 roku.
Dowiadujemy sie, ze ,w Sali Erarda, w dniu 18-go maja zostanie wy-
konana jego Suite Romantique, ktéra bedzie dyrygowal sam kom-
pozytor”!13, natomiast tydzien pdzniej na tamach tej samej gazety
przedstawiona zostala dokfadnie budowa utworu: ,,Suite Romantique
Pana Jézefa Wieniawskiego, ktora bedzie dyrygowal podczas koncertu
w najblizszy czwartek sklada si¢ z czterech czesci: Evocation, Scherzo,
Idylle i Mazurka villageoise''4.

Pod koniec listopada dowiadujemy sie, ze ,,po dluzszej przerwie
Pan Jozef Wieniawski odwiedzit Lipsk”!1%, gdzie wzorem lat poprzed-
nich zaprezentowal si¢ w miejscowym Gewandhausie. 8 grudnia ,,Pan
Wieniawski wystapil z orkiestrg. W programie znalaz! si¢ jego dobrze

110 Zob. ,Morning Post” [b.a.] 1891, nr 37112, s. 1.
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nam juz znany Koncert fortepianowy g-moll op. 20”116, W tym samym
miescie zaprezentowal si¢ w pod koniec lutego 1895 roku. Wéwczas:
»pianista i kompozytor, mieszkajacy obecnie w Brukseli, rowniez wy-
kazal petnie swoich umiejetnosci. Realizujac parti¢ fortepianu w swoim
Trio op. 40, z udziatem Panéw Brill'a i Will'a wywotal burze oklasko-
w117 Krytyk w swojej wypowiedzi zawart réwniez nastepujaca oceng:
»utwor ten wydaje si¢ Iaczy¢ w sobie sp6jnos¢ formy z lekkoscia i row-
nym traktowaniem trzech instrumentéw. Swiadczy to o jego kunszcie
i dojrzalosci w dwoch tych dziedzinach - pianisty i kompozytora™18.

W podobnym duchu odniosta si¢ prasa francuskojezyczna: ,,dzieto
nikogo nie zaskoczylo ani nowoscig pomystow, ani sita emocji, ale roz-
woj formy i szlachetno$¢ nadaty mu prawdziwg warto$¢”11°. Koncerty
w Lipsku byly jednym z etapow tournée po Niemczech, o czym przy-
pomniato ,,LArt Moderne” Autor wzmianki nawigzat do koncertéw
w Berlinie, w ktérych Wieniawski wziat udziat prezentujac wlasng twor-
czo$¢ symfoniczng. Jak czytamy: ,,w Berlinie Pan Wieniawski wystapit
w Concerthaus, z dwoma koncertami z orkiestra. W programie zawart
trzy wazne dziela jego wlasnej kompozyciji: jego Symphonie D-dur, Suitg
romantyczng na orkiestre oraz Koncert na pianino z akompaniamentem
orkiestry”12°. Przyniosto mu to kolejny sukces w stolicy Niemiec: ,,Pan
Wieniawski, ktéry sam dyrygowal podczas dwdch pierwszych utwordéw
i ktory wzial udzial w wykonaniu koncertu, zyskat goracy aplauz i byt
kilkukrotnie wywolywany na scen¢”'2!. Maj 1895 roku natomiast spedzit
w Paryzu, gdzie wystapit dwukrotnie w Sali Pleyela. Podczas drugiego
koncertu, 28 maja ,wykonana zostala, wspélnie z Panem G. Remmy
wlasna Sonata skrzypcowa”'??, odnosnie do utworu wypowiedzial sie
jeden z krytykow: ,,jest to utwdr improwizowany, ktory przekonat nas do
prac bardziej swobodnych”123. Jako uzupelnienie do programu pianista
sposrod wilasnych kompozycji wykonal: ,,Polonez Triumfalny, Etiude
oktawowq i Jeux de fée, ktore juz styszelismy wczesniej 124,

116 Tamze.

117 Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1895, nr 17, s. 258.
118 Tamze.

119 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1895, nr 15, s. 355.

120 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1895, nr 16, s. 125.

121 Tamze.

122 Soirées et concerts, [b.a.], ,Le Ménestrel” 1895, nr 19, s. 152.

123 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1895, nr 23-24, s. 519.

124 Tamze.
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W pierwszej polowie 1896 roku artysta wystapil w Warszawie, do
ktérej ,wraz z Wiadystawem Zeleriskim przybyt 15-go kwietnia”!25. Po
kilku miesigcach, ktére uptynely od koncertu w Paryzu zaprezentowat
swoja tworczos¢. Wowczas 19 kwietnia, w Salach Redutowych artysta
wystapil z orkiestra, wykonujac dwa utwory: ,,czesci pierwszej Koncertu
fortepianowego g-minor J. Wieniawski przypomina si¢ jako wybitny
wirtuoz umiejacy uderzy¢ i w strone twdrczosci 126,

Ponadto zabrzmiata Suita romantyczna, co do ktérej wykonania
pojawil sie nastepujacy komentarz:

Postuchaj takiego Mazura sielankowego z orkiestrowej Suity romantycznej,
a z tego dzieta drgajacego calg pelnig rytmiki, dowcipu i zdrowego humoru,
przekonasz sig, ze jest on wlasciwoscia, jest on tworem gleby naszej, ktora
wzbogacil nauka, do§wiadczeniem, postgpem artysty na zdobytych laurach
nie odpoczywajacego, lecz wytrwale na przdd zmierzajacego. Istotnie, zaréw-
no Mazur, jak i Evocation $wiadczg o sile talentu prawdziwej. Kiedy nastyszy-

my to dzielo w calo$ci???7.

Pomimo tak przychylnych recenzji, nie doszfo do ponownego wyko-
nania utworu w Warszawie. Byt to jednoczesnie ostatni koncert sym-
foniczny, z jakim Wieniawski wystapil na terenie Krélestwa Polskiego.

Ponownie odwiedzil Warszawe w 1897 roku, gdzie 11 marca wzial
udzial w koncercie kameralnym. Lubelski wiolonczelista, Michat
Biernacki, zauwazyt, ze ,,poznali§my Trio jego, Fantazye na dwa forte-
piany i 3 duety wokalne”128. Dokonal réwniez krétkiej charakterystyki:

Trio brzmi przeto wybornie, a zwlaszcza pod palcami autora, Barcewicza
i Cinka. W fantazyi starczy Wieniawskiemu rzeczywiscie fantazyi i pomy-
stéw na to, aby unikna¢ szablonu, czyli waryacyi nieuchronnych w dotych-
czasowych kompozycyach na 2 fortepiany, azeby swéj romantyczny motyw
gléwny - delikatny przedstawi¢ zajmujaco w rozwoju logicznym, wypelnié
niemi ramy utworu i ubarwi¢ efektami wirtuozowskiemi. Koncertant oraz
doskonala partnerka jego - p. Jankowska — wywiazywali si¢ §wietnie z niela-

twego, acz nie niewdzigcznego zadania. Od stylu patetycznego, jaki w utwo-

125 ,,Kurier Warszawski” [b.a.] 1896, nr 105, s. 3.

126 ,,Kurier Warszawski” [b.a.] 1896, nr 109, s. 4.

127 Tamze.

128 M. Biernacki, Ruch Muzyczny, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1897, nr 11.
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rach Wieniawskiego przewaza odbiegaja trzy piesni dwuglosowe: Zbudz? sie,
Kalif Omar, Pies#i majowa, ktore z liczby 6-ciu wydanych wykonaly artystycz-
nie p. Rdza Rapacka (lekki, a melodyczny sopran) i p. Vieweger (alt pigkny
i dzwigczny). Stowa Goethego i Bodenstedta ilustruje wdzieczna melodya
sopranu postepujacego zazwyczaj razem z altem, procz w pie$ni drugiej, naj-
glebszej, gdzie kazdy z gloséw wystepuje z osobna. Piesn trzecia o mniejszym
zakroju (identyczne strofy i ritornella) odczuwa¢é daje prawdziwie ,,tchnienie
wiosenne’, to tez podobala si¢ najbardziej i byta powtarzang. Wszystkie za$
duety podnosi wykwintna partya fortepianowa, to glosom towarzyszaca, to

samodzielnie majaca co$ do powiedzenia!?°.

Michal Biernacki, bedacy cztonkiem kapeli dzialajacej przy Katedrze
w Lublinie, a jednoczesnie zwigzany z Warszawskim Towarzystwem
Muzycznym przychylnie odnidst si¢ do zaprezentowanej twoérczo-
$ci Wieniawskiego, stajac w opozycji do Jana Kleczynskiego. Kilka
tygodni pdzniej pianista zaprezentowat si¢ trzykrotnie w paryskiej
Sali Pleyela: 8, 15 i 22 kwietnia!3°, natomiast w zapowiedzi czytamy,
ze ,podczas ostatniego wystepu Pan Wieniawski zaprezentuje wlasne
kompozycje wokalne i instrumentalne”?!, a zatem obejmujace po-
dobny program jak przedstawiony w Warszawie. Nie byla to jednak
precyzyjna informacja. Jak dowiadujemy si¢ p6zniej, w dniu 8 kwiet-
nia: ,,pomiedzy dzietami, ktére zostang zaprezentowane podczas
koncertu, znajduje si¢ Symfonia op. 49 Pana Wieniawskiego; zostanie
ona wykonana pod batutg autora”'32. Zabraklo jednak sprawozdania
poswieconego ostatniemu z koncertéw.

W maju 1898 roku renomowane czasopismo muzyczne poinfor-
mowalo o nowopowstalym cyklu, opatrzonym numerem opusowym
51, obejmujacym cztery kompozycje: Impromptu, Etiude, Tristesse,
Valse. Zdaniem krytyka: ,,Impromptu utrzymane jest w delikatnym
nastroju, bedac w muzycznej sensie i wybrane w harmonii. Bardzo
szczgsliwie kontrastuje z kontemplacyjnym, skutecznie wyodreb-
nionym pierwszym motywem niskiego, bogatego w figury”132. Dalej
dowiadujemy sig, ze: jako intermezzo bardzo dobrze sprawdzila si¢
nastepujaca po tym Etiuda z pobudzajaca, poruszajaca szesnasta

129 Tamze.

130 Courrier de la semaine, [b.a.], ,Le Monde Artiste” 1897, nr 13, s. 206.

131 Tamze.

132 Petite chronique, [b.a.], ,LArt Moderne” 1897, nr 13, s. 103.

133 Dur und Moll, [b.a.], ,,Signale fiir die Musikalische Welt” 1897, nr 33, s. 513.
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czescia, rodzaj perpetuum mobile. W duchu kompozytora w najzyw-
szym czasie i wykonany luznymi, gietkimi palcami, pozwolit wyrazi¢
mistrzowskg sztuke”134.

W podobnym tonie krytyk wypowiedziat si¢ na temat dwoch pozo-
statych utworéw?3s. Podobna informacja pojawila sie w listopadzie na
famach prasy francuskiej. Autor wypowiedzi kazda z kompozycji poddat
dos¢ szczegotowej analizie. Catos¢ natomiast zwienczyl podsumowaniem:

sg to cztery bardzo dobrze napisane utwory na fortepian. Kazdy z nich dobrze
okrojony i odpowiednio dopasowany do tytulu. Wszystkie sa petne bardzo

smacznych niespodzianek harmonicznych?3e.

Jeszcze pod koniec 1898 roku, w Le Grand Harmonie brukselska
publiczno$¢ wystuchata Sonaty wiolonczelowej op. 26 ,wykonanej przez
Pandéw Jozefa Hollmana i Jozefa Wieniawskiego”!?” — bedacych jednym
z najpopularniejszych duetéw éwczesnej sceny w Brukseli.

W maju 1899 roku kolejny raz odwiedzil Londyn, dajac tam cykl kon-
certow w St. James’s Hall. Wystep z dnia 11 maja sktadat si¢ z dwoch czedci:
solowej i kameralne;j. Jak dowiadujemy si¢: ,w koncercie przyjeli udziat:
Theodore Werner, Alfred Hobday, Haydn Inwards i W.E. Whitehouse.
Artysci zaprezentujg Kwartet smyczkowy op. 32 Jozeta Wieniawskiego™38.
Dzieto spotkato sie z nastepujaca oceng ze strony brytyjskich krytykow:

To atrakcyjne dzieto sklada si¢ z pierwszej czeéci o przewaznie silnym cha-
rakterze i silnej ekspresji. Potem nastepuje Andante cantabile, absolutnie
zachwycajaca czg$¢, zawierajaca wiele autentycznych melodyjnych i petnych
gracji momentow. Po pomystowym Scherzo nastgpuje zywy i przyjemny finat,

ktory doprowadza dzieto do imponujacego zakonczenia'*.

Byla to pierwsza tak szczegétowa ocena Kwartetu smyczkowego op. 32.
We wrzesniu poinformowano o koncercie w Hadze, podczas ktdrego
»ustyszymy Uwerture Pana Jozefa Wieniawskiego™'4°, jednak nie podano

134 Tamze.

135 Zob. Tamze, s. 513-514.

136 Chronique étrangére, [b.a.], ,,Revue Musicale Sainte Cécile” 1898, nr 3, s. 21.
137 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1898, nr 48, s. 906.

138 ,,The Daily Telegraph” [b.a.] 1899, nr 13.730, s. 1.

139 Tamze.

140 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1899, nr 37, s. 661
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bardziej precyzyjnych informacji. Jeszcze pod koniec tego roku pianista
wystapil z cyklem koncertéw w Maison d’Art, gdzie 14 listopada wspdl-
nie z J. Hollmanem wykonatl wlasng Sonate wiolonczelowg op. 26: ,,Ten
peten uroku utwor, ktdrego zywe tematy odznaczaja sie oryginalnoscia
s3 rozwijane z humorem i w ktérych wiedza jego ujawnia sie w kaz-
dym kolejnym takcie to dzielo pelne podziwu spotkalo sie z aplauzem
po kazdej jego czesci”'4l. Autor wypowiedzi ponownie zaprezentowal
odmienne zdanie, niz przywotany wczesniej Jan Kleczynski.

Kilka miesiecy pdzniej, a dokladnie 5 kwietnia 1900 roku w Le
Grand Harmonie Wieniawski kolejny raz dat si¢ ustysze¢ jako twoérca
literatury symfonicznej. Przez caly czas prowadzil intensywng dzia-
talno$¢ koncertows, jednak dopiero w 1903 roku pojawity si¢ kolejne
informacje dotyczace jego kompozycji. Na poczatku lutego ,,Le Guide
Musical” poinformowalo o koncercie w Le Grand Harmonie. W reper-
tuarze znalazly si¢ utwory Beethovena i Chopina, a ,,bardzo doceniono
dwie Jego kompozycje: Reverie i Romance no. 4”142. Z biegiem czasu
Wieniawski prowadzil réwnie intensywng dziatalno$¢ koncertowa,
o wiele rzadziej prezentujac wlasne utwory.

Taka sytuacja miala miejsce we czwartek, 5 maja 1904 roku w Sali
Pleyela, gdzie ,,podczas drugiego seansu Pan Wieniawski zaprezentuje
wylacznie wlasne kompozycje: Polonaise triomphale, Valse-caprice,
Sonate pour le piano i inne”43. Dopiero w 1908 roku mial miejsce
koncert symfoniczny z udziatem Wieniawskiego, bedacy jednym z jego
ostatnich. Juz w styczniu padia zapowiedz koncertu w Berlinie. Tam
9 kwietnia ,w programie znajda sie: Symfonia D-dur op. 49 i Koncert
fortepianowy g-moll op. 20 skomponowane przez niego samego” 144,
Kilka tygodni wczesniej z tym samym programem Wieniawski wystapit
w Le Grand Harmonie. Wowczas 19 marca ,,Pan Wieniawski pokiero-
wal orkiestrg, ktéra wykonala jego Symfonie op. 40 i Koncert fortepia-
nowy op. 20”143, jednak prasa nie podata wiekszej ilosci szczegdtow.

W 1908 roku pojawily sie do$¢ szczegoélowe analizy poswiecone
wybranym kompozycjom. Bez watpienia $wiadczy to o wiekszym
zainteresowaniu jego twoérczoécig. W grudniu ,,Der Klavier-Lehrer”

141 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1899, nr 45, s. 849.
142 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1903, nr 6, s. 125.
143 Petites Nouvelles, [b.a.], ,,Le Figaro” 1904, nr 100, s. 4.

144 Soirées et concerts, [b.a.], ,,Le Ménestrel” 1908, nr 2, s. 13.

145 Soirées et concerts, [b.a.], ,,Le Ménestrel” 1908, nr 11, s. 87.



Karol Rzepecki, Recepcja twdrczosci Jozefa. ..

poinformowalo, ze ,,J6zef Wieniawski ponownie skorygowat i opubli-
kowal jedno ze swoich dziet z mlodosci - Sonate fortepianowg h-moll
op. 22”145, natomiast podsumowujac dos¢ obszerng analize autor do-
szedl do nastepujacych wnioskow:

Nie ulega watpliwos$ci, ze zmiana czasu i smaku réwniez przyczynia si¢ do
tego, ze Sonata h-moll Wieniawskiego wydaje si¢ nam dzi$ tak wyblakta
i niewielka. Latwo przyzna¢, ze jej wrazenia z delikatnego wykladu, wcigz
oferuje bardzo przyzwoita, lekka muzyke. Sadzac z tego punktu widzenia,

zasluguje na rekomendacje!47.

Tworczo$¢ Wieniawskiego z biegiem czasu przechodzila prze-
obrazenia w zakresie stylu i formy. Zostaly one dostrzezone przez
kolejnego z niemieckich krytykow, ktéry na famach ,,Musikastetische
Betrachtungen” dokonal oméwienia wybranych kompozycji (Valse de
concert op. 3, Berceuse op. 14 no. 2, Polonaise op. 27, Ballade op. 31, Etiude
de concert op. 33, Etiude de concert op. 36), pochodzacych z réznych
okreséw dzialalnosci'#®. W potowie roku pojawita si¢ réwniez kolejna
opinia dotyczaca Sonaty fortepianowej op. 22. Jak zauwazymy, wypo-
wiedz ta zabrzmiala w odmiennym tonie niz wyzej zaprezentowana:

Forma sonaty nie wydaje mi si¢ by¢ najmocniejsza strong tego kompozytora.
W Allegro con brio dwa zdania skrajne sa mocne i odwazne, jednak $rodek
niezbyt wyrafinowany. Architektura caloéci na niskim poziomie. Pod wzgle-

dem formalnym autor catkowicie zawodzi'4°.

Podobne zarzuty dotyczace kwestii formalnych padaty juz weze$niej
ze strony Kleczynskiego, odnoszacego si¢ do Tria i Sonaty wiolonczelowej.
Krytyka nie zniechecata jednak Wieniawskiego do prowadzenia dalszej
dzialalnoséci kompozytorskiej. W potowie marca udat si¢ po diugiej
przerwie do Lipska, gdzie wystapil w dniu urodzin Johanna Sebastiana
Bacha. Dowiadujemy sie, ze ,,Kunszt kompozytorski Pan Wieniawski
udowodnit poprzez utwory, ktére wykonat: Etude de concert G-dur op. 33,

146 Joseph Wieniawski, [b.a.], ,,Der Klavier-Lehrer” 1908, nr 24, s. 9.

147 Tamze, s. 10.

148 Zob. N., Joseph Wieniawski, ,Musikastetische Betrachtungen” 1909, nr 4, s. 233-235.

149 A. Leitzmann, Joseph Wieniawski Sonate pour Piano op. 22, ,Die Musik” 1909, nr 4,
s. 235.
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Barcarolle B-dur op. 29 i Valse caprice A-dur op. 46. Sonata h-moll”1°,
co spotkalo sie z podobnymi zarzutami, jak zawarte w poprzedniej wy-
powiedzi. Tym razem dowiadujemy sig, ze Sonata h-moll ,,nie jest to
oryginalnie potraktowana forma, ale zbidr pasazy i figuracji znajdu-
jacych sie zwlaszcza w pierwszej czesci nawigzujacej do Schuberta™st.
By¢ moze sugerowalo to ograniczenie si¢ do trzyczesciowej struktury
kompozycji. Pod koniec roku Wieniawski, wzorem lat poprzednich, roz-
poczat cykl koncertéw w Le Grand Harmonie. Pierwszy z nich odbyt sig
w niedziele 10 listopada, kiedy to ,,Panie: Couveiller i Kalker — uczennice
Pana Flamenta od$piewaly przyjemnie dwuglosowe pie$ni Pana Jozefa
Wieniawskiego™52. Cykl duetéw op. 47 stanowil zwieniczenie liryki wo-
kalnej Jozefa Wieniawskiego. Kontynuacja tego cyklu miala miejsce w sa-
lonie muzycznym: Nouvelle Salle przy Rue Ernest Allard 11 w Brukseli.
Zgodnie z zapowiedzia ,w programie znajda si¢: Kwartet smyczkowy
Brahmsa i Kwartet smyczkowy Jozefa Wieniawskiego (pierwsze wyko-
nanie)”1*3, Ponownie podczas koncertu w dniu 11 maja wykonany zostat
utwor poddany rewizji, dotyczacej gléwnie faktury i warstwy tonalne;j.
Wieniawski usunal réwniez Scherzo, co sprawilo, ze kompozycja przy-
brala strukture trzyczesciowa. Tym razem jednak ,szczegolng euforie
wzbudzila jednak Sonata fortepianowa h-moll op. 227154,

Drugi koncert odbyt si¢ 31 maja. Wieniawski zaprezentowal sie
w gronie przyjaciot gléwnie jako kameralista, wykonujac réwniez kil-
ka ustepdw solowych. Swoje refleksje dotyczace koncertu na famach
francuskiego czasopisma zamiescil Charles Malherbe. W odniesieniu
do muzyki kameralnej krytyk stwierdzil, ze ,kompozycje, ktdre zapre-
zentowal: Sonata h-moll op. 22, Ballada. op. 31, 2-ga Etiuda koncertowa
op. 33, to utwory, ktére swiadcza o niezwyklej wrazliwosci, zadziwiaja-
cym rozkwicie pomystéw oraz nienagannej harmonii”'%%, co podkresla
poszczegdlne walory kompozytora. Ocenie poddana réwniez zostala
tworczo$¢ kameralna — oceniona w podobnym tonie:

Zaprezentowal Pan Wieniawski: Kwartet smyczkowy op. 32, trio fortepiano-

we op. 40 i Sonate wiolonczelowg op. 26. Kwartet doczekal si¢ znakomitej,

150 Leipzig, [b.a.], ,Musikalisches Wochenblatt” 1910, nr 13, s. 7.

151 Tamze.

152 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1910, nr 46, s. 740.
153 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1911, nr 7, s. 134.

154 Nouvelles diverses, [b.a.], ,Le Guide Musical” 1911, nr 2223, s. 415.
155 Paris et départements, [b.a.], ,Le Ménestrel” 1911, nr 23, s. 182.
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pelnej wdzigku interpretacji w wykonaniu Panéw: André le Mayera i Césa-
ra Espéjo (skrzypce), Charlesa Meyeuxa (altowka) i Andre Bernaldela
(wiolonczela). Sonata wiolonczelowa dzieki Panu Hollmanowi okazala sie
najbardziej efektownym punktem programu. Trio moze uchodzi¢ za cud,

dzieto jedyne w swoim rodzaju’se.

Informacja utrzymana w podobnym tonie pojawila si¢ na famach
»Le Guide Musical'%’. Jednocze$nie byla to ostatnia relacja z koncertu
Jozefa Wieniawskiego, jaka pojawila sie w prasie. Artysta wychodzac
na scen¢, prawdopodobnie nie wiedzial, Ze juz tego wigcej nie zrobi.
Zrealizowal swdj testament, prezentujac jedne z najbardziej reprezen-
tatywnych utworéw ze swojego dorobku kompozytorskiego.

Jak wspomniano we wstepie, osoba i tworczo$¢ Jozefa Wieniawskiego
nie doczekaly si¢ dotychczas wspolczesnego omoéwienia. Za zycia na-
lezal jednak do grona polskich twércow, cieszacych sie duza popular-
noscia w najbardziej prestizowych osrodkach kulturalnych éwczesnej
Europy. Swiadcza o tym liczne informacje pochodzace z prasy pol-
skojezycznej, jak i zagranicznej, przebadanej na potrzeby niniejsze-
go opracowania. W duzej mierze ukazujace si¢ informacje dotyczyly
nie tylko sprawozdan z koncertéw, badZ powiadomienia o kolejnych.
Roéwnie intensywnie wnikliwej analizie i krytycznej ocenie poddawano
dorobek kompozytorski Wieniawskiego, prezentowany regularnie na
estradach. Na podstawie przeprowadzonej analizy Zrédel nalezy stwier-
dzi¢, ze wérod polskich i zagranicznych krytykow spuscizna autorstwa
brata stynnego skrzypka cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem, bedac
jednocze$nie odbierana w réznoraki sposdb.

156 Tamze.
157 Zob. Salle Pleyel, [b.a.], ,,Le Guide Musical” 1911, nr 26-27, s. 456.
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