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Od powiesci do operowego libretta

Abstract

ahat ili - Sister of Gods by Olga Tokarczuk and Aleksander
Nowak: From the Novel to the Opera Libretto

In 2018, the third opera composition by Aleksander Nowak (¥*1979), ahat
ili- Sister of Gods had its premiere., The libretto was created by Polish Nobel
Prize winner Olga Tokarczuk, on the basis of her own novel. This kind of
combination of literature and opera, reinforced by the unique situation in
which the author of the text-inspiration and the libretto is the same person,
suggests that the work should be defined as a literary opera. The aim of
the article is to present the composition in terms of its genres as well as to
show the unique path of its content from literary work to operatic, together
with the analysis of the libretto from the librettological perspective.
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Bo opera to miejsce, w ktérym na kanwie jakiego$ mitu przedstawiona zo-
staje wizja czegos, co nie moglo si¢ zdarzy¢ w rzeczywistoéci, lecz co dotyka
jakich$ prawd, ktdre pozostaja wieczne.

Andrzej Chlopecki!

Wprowadzenie

Aleksander Nowak jest jednym z najciekawszych i najbardziej uta-
lentowanych wspolczesnych polskich kompozytoréw. Z dnia na
dzien zyskuje popularnos$¢ gléwnie za sprawa gatunku opery?, ktéra
w jego tworczoséci zajmuje istotne miejsce (mimo iz kompozytor nie
ogranicza si¢ do tworzenia wylagcznie muzyki wokalno-instrumen-
talnej), i dzigki sukcesom ktorej krytyka muzyczna coraz czedciej
okresla go mianem kolejnego, po Krzysztofie Pendereckim, najwy-
bitniejszego polskiego twdrcy tego gatunku?. Twérczos¢ Aleksandra
Nowaka wpisuje si¢ przy tym w czas rozkwitu opery w Polsce, do
czego — obok przywotanego Pendereckiego - przyczynili si¢ tacy
tworcy jak: Zygmunt Krauze, Elzbieta Sikora, Joanna Bruzdowicz
czy Dariusz Przybylski.

ahat ili - siostra bogéw to trzecia napisana przez Nowaka opera,
ktérej premiera odbyla si¢ jesienig 2018 roku podczas krakowskiego
Festiwalu Sacrum Profanum. Utwor ten stal sie takze podstawa do
przyznania kompozytorowi nagrody Paszportu ,,Polityki” w kategorii

1 A. Chlopecki, Ssanie w operze, w: Dziennik ucha. Stuchane na ostro, Wydawnictwo
Krytyki Polityczne, PWM, Warszawa 2013, s. 108.

2 O wczesniejszych operach kompozytora autorka pisata w artykule ,, Zyciopisanie”
w operach Aleksandra Nowaka — Sudden Rain, Space Opera, zamieszczonym
w ,Kwartalniku Mtodych Muzykologéw UJ” nr 3/2018.

3 J. Topolski, Kwadrat magiczny, w: dwutygodnik.com, wydanie 266, 10/2019, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8511-kwadrat-magiczny.html [dostep: 27.06.2020].
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»muzyka powazna” za, jak okreslila to kapitula konkursu, ,,niezaleznosé
twdrcza i oryginalne muzyczne spojrzenie na §wiat. Za ahat ili - siostre
bogéw, ktora przywraca wiare w przyszlos¢ opery”.

Autorka libretta jest polska noblistka®, Olga Tokarczuk, ktéra sama
skontaktowala si¢ z Aleksandrem Nowakiem z propozycja podjecia
wspolpracy, o czym - w rozmowie z Ewg Szczecinska — tak wspomniata:

[...] zostalam zaproszona na premiere opery, ktérg napisal Alek (ona byla
wystawiona w Poznaniu), libretto napisal mdj przyjaciel, Georgi Gospodi-
nove. I kiedy zobaczyltam, jak to wyglada na deskach opery, jak to jest zrobio-
ne, to po prostu zrodzila si¢ we mnie taka bardzo mocna emocja zazdrosci -
ale takiej dobrej zazdrosci, takiej pozytywnej. I pomysélalam, ze rzeczywidcie

mam tekst, ktéry nadawalby si¢ na opere [...]7.
O szczegolach spotkania artystow pisat takze Marcin Gmys:

Jest 14 marca 2015 roku. Po wybrzmieniu ostatniego taktu prapremierowego
wykonania Space Opera Aleksandra Nowaka w Teatrze Wielkim w Poznaniu
rozlegaja si¢ rzesiste brawa. Dzielo, cho¢ nielatwe w odbiorze, odnosi suk-
ces. [...] Bankiet. W pewnym momencie do Aleksandra Nowaka [...] pod-
chodzi - zaproszona przez autora libretta Georgiego Gospodinova, literacka
gwiazde wspolczesnej literatury bulgarskiej — zaprzyjazniona z tym pisarzem
Olga Tokarczuk. Ku zdumieniu 36-letniego kompozytora stynna pisarka pro-

ponuje mu wspolne stworzenie kolejnej opery®.

4 https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1777506,1,aleksander-
nowak-laureatem-paszportow-polityki-w-kategorii-muzyka-powazna.read
[dostep: 27.06.2020].

5 Po proze polskich noblistow w swoich operach siegneli takze Witold Rudziniski (Janko
Muzykant, 1951; Chlopi, 1972) i Bernadetta Matuszczak (Quo vadis, 1993-1994).

6 Nalezy w tym miejscu doda¢, ze Nowak jest kompozytorem chetnie dziataja-
cym wspdlnie z cenionymi w $wiecie literatami. Obok Olgi Tokarczuk podjat
wspolprace z przywolanym przez autorke Georgim Gospodinovem (Space Opera,
2014) i Szczepanem Twardochem (Drach. Dramma per musica, 2019 oraz Syrena,
ktdrej premiera planowana jest podczas tegorocznej edycji festiwalu Auksodrone
w Tychach - kompozytor na swojej stronie internetowej prowadzi rodzaj dzienni-
ka, w ktérym opisuje kolejne etapy powstawania utworu; szczeg6ty: https://www.
aleknowak.com/blog [dostep: 29.06.2020].

7 Fragment transmisji radiowej, spisany przez autorke artykulu, https://www.

polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,01ga-Tokarczuk-Anna-Inn-od-poczatku-

byla-muzyczna [dostep: 29.06.2020].
8 M. Gmys, Prawych umystow zlgczenie. O operze ahat ili - siostra bogow - Aleksandra

Nowaka i Olgi Tokarczuk, w: Antagonizmy kontrolowane. Rozmowy i eseje o mu-
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Tekstem, ktory autorka miata wéwczas na mysli - i ktérego mu-
zycznej adaptacji podjal sie kompozytor - byla jej szdsta z kolei po-
wie$¢ Anna In w grobowcach swiata. Tego rodzaju polaczenie literatury
i opery, dodatkowo wzmocnione wyjatkowa sytuacja, w ktorej autorem
tekstu-inspiracji i libretta jest ta sama osoba, sugeruje okreslenie ahat
il - siostry bogéw mianem opery literackiej. Artykul ma na celu przed-
stawienie kompozycji w ujeciu gatunkowym, a takze ukazanie swoistej
drogi, jaka przebyta jej tres¢ od dziela literackiego do operowego wraz
z analizg stowa z perspektywy librettologiczne;.

Libretto

Aby powyzsze zalozenia byly w pelni mozliwe do zrealizowania warto
na wstepnie okresli¢ najwazniejsze funkcje libretta, ktére rozumiane
jest jako szeroko pojeta operowa reprezentacja stowa i akcji dramatycz-
nej®. Stanowi jedng z najistotniejszych skladowych gatunku: ma wptyw
na podzial formalny (akty, sceny, numery), dobér typéw wypowiedzi
wokalnej (aria, recytatyw, chory, ansamble) i jej sceniczne wystawienie,
w znaczacy sposob inicjuje takze strone emocjonalnag catosci. Sfowem,
odpowiada za rezultat, jakim jest utwor na poziomie réwnym temu,
ktory zajmuje muzyka.

W kolejnych epokach, od poczatku istnienia gatunku, niejako na
nowo definiowano znaczenie, a takze relacje miedzy librettem a muzyka.
»Zupelnie inne byly przeciez nie tylko tres¢ i forma libretta, ale i samo
koncepcyjne podejscie do tekstu w operze Georga F Hiandla i Wolfganga
A. Mozarta, odmienng koncepcje zastosowal Richard Wagner, ktéry
przewarto$ciowujac status libretta w muzyce scenicznej, znajduje dlan
nowa pozycje i znaczenie w swojej koncepcji dramatu muzycznego™° —
stwierdza literaturoznawca Jakub Walczak. W klasycyzmie nazwisko
librecisty pisane byto tuz obok nazwiska kompozytora, nierzadko nad
nim, czgsto takze wiekszym stopniem pisma. Mimo to przez dlugi czas
libretto uwazane bylo za gorsze - tak w dziedzinie teatru dramatycznego,

zyce wspolczesnej. Sacrum Profanum 2018, red. J. Topolski, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2019, s. 28.

9 B. Trowell, Libretto, w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie, London
1992, t. 2, 5. 1185-1252.

10 J. Walczak, Libretto jako (u)twor. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne - zarys
problematyki, w: ,,Przestrzenie Teorii’, 2014, nr 22. s. 90.
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jakipoezji. Nie nalezy jednak traktowac¢ go w sposob marginalny — moze
bowiem stanowi¢ bardzo rozlegly obszar badan, nie tylko w operze, ale tez
w innych sfowno-muzycznych (pasja, oratorium), teatralno-muzycznych
(balet), a takze w powstatych historycznie wcze$niej niz opera gatunkach,
jak chociazby dramat liturgiczny i pastoralny czy komedia madrygatowa.

Libretto coraz czesciej rozumiane jest takze jako odrebny gatunek
literacki, funkcjonujacy na granicy literatury i muzyki. Nie jest jednak
samodzielnym utworem, podlega bowiem innym prawom poetyckim
i strukturalnym niz autonomiczne gatunki literackie. Przez dtugi czas
ani muzykologia, ani literatura nie czutly si¢ za nie odpowiedzialne, co
w ostatnim czasie ulegto zmianie gtéwnie ze strony drugiej ze wspo-
mnianych dyscyplin. Od niedawna méwi¢ mozna o nowej, odrebne;j
dziedzinie naukowej, jaka jest librettologia.

Perspektywa librettologiczna

Librettologia (albo tez librettystyka) zajmuje sie¢ struktura, znaczeniem
itredcig, a takze zrédtem inspiracji operowego libretta. Jej poczatki siegaja
przetomu lat 70. i 80. dwudziestego wieku. Wtedy to ukazaly sie pierwsze
publikacje anglo- i niemieckojezyczne, odwolujace si¢ do problematyki
operowego libretta takich badaczy jak: Patrick J. Smith!!, Albert Gier'?,
Nancy O. Chamness!?. W Polsce wyniki swoich badan nad librettem
publikowali m.in.: Ryszard Daniel Golianek i Piotr Urbanski'4, Jarostaw
Mianowski, Jakub Walczak oraz Iwona Puchalska'®. Zdaniem ostatniej
librettologia ,,jako wyodrebniony kierunek badan w naturalny sposob
zakorzeniona jest raczej na gruncie literaturoznawstwa i teatrologii niz
muzykologii”. Opinia ta z duzym prawdopodobienistwem wynika z tego,
iz do polowy XIX wieku refleksja nad operg lezata raczej po stronie lite-

11 PJ. Smith, The Tenth Muse. A Historical Study of the Opera Libretto, New York 1970.

12 A. Gier, Das Libretto: Theorie und Geschichte einer musikoliterarischen Gattung,
1998.

13 N.O. Chamness, The Libretto as Literature: Doktor Faust by Ferruccio Busoni, New
York, 2001.

14 Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykg teatru operowego,
red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Wydawnictwo MADO, Toru 2010.

15 I Puchalska, Sztuka adaptacji: literatura romantyczna w operze dziewietnastowiecz-
nej, 2004.

16 Taz, Poeta w operze, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2019.
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raturoznawczej (jako gatunku spokrewnionego z tragedia lub komedig).
»Problem wyboru tekstu literackiego jako inspiracji dla libretta opero-
wego i gotowy juz tekst libretta mato jest eksploatowany zaréwno przez
muzykologie, jak i literaturoznawstwo, mimo Ze jest to obszar, w ktérym
obydwie dyscypliny znajduja wspélny punkt wyjscia do rozwazan na
temat relacji pomiedzy literaturg a muzyka, co stanowi nadal fundamen-
talny i aktualny problem badawczy”!” — uwaza z kolei Jakub Walczak.

Analiza libretta stanowi dziedzing trudng; na jej przedmiot z jedne;j
strony sktadaja sie rozmiary, z drugiej za$ bogactwo ukrytych w nim
znaczen. Problematyka zwigzana z opers, zlozonos¢ i skomplikowanie
gatunku, wymagaja zatem polaczenia rozmaitych, nierzadko inter-
dyscyplinarnych koncepcji badawczych. Prébe usystematyzowania
pewnego modelu podjela wspomniana wyzej Iwona Puchalska'®, a za-
proponowana przez nig metoda stanowi wazny punkt odniesienia dla
podjetych w artykule watkow.

Puchalska wskazuje, ze pierwszym i najwazniejszym etapem jest
analiza i interpretacja kolejno literackiego pierwowzoru i libretta z wy-
punktowaniem ich istotnych podobienstw i rdznic. Nastepnie nalezy
dokonac¢ interpretacji poréwnawczej, podczas ktorej ustalane sg spe-
cyficzne zbiory elementéw odrzuconych, zmienionych i dodanych,
a takze okreslenie charakteru dokonanych zmian. Ostatnig jest z kolei
analiza semantyczna obu utworéw z uwzglednieniem podzialu na
trzy pierwiastki dzialajace w sferze przetwarzania utworu literackiego
w dzieto muzyczne: literacki, dramatyczny i muzyczny*®.

Puchalska swoja koncepcje zastosowala gtéwnie w odniesieniu do
romantycznej opery literackiej, mozliwe jest jednak jej przeniesienie na
grunt wspdlczesny, czego przyklad stanowi prezentowana w artykule
opera ahat ili - siostra bogow.

Literacki pierwowzor — nowe odczytanie mitu

Anna In w grobowcach swiata Olgi Tokarczuk ukazala si¢ w 2006 roku
jako pierwsza polska powie$¢ w ramach miedzynarodowej serii MITY
wydawanej przez krakowska oficyne Znak. Pomystodawcg projektu

17 J. Walczak, dz. cyt., s. 89.

18 L. Puchalska, Sztuka adaptacji... dz. cyt., 2004, s. 28-35.

19 W artykule zaprezentowane sa wnioski z dwoch pierwszych etapéw zapropono-
wanego modelu.



byt Jamie Byng z wydawnictwa Canongate Books, ktéry zaprosit do
wspolpracy najlepszych pisarzy z catego swiata proponujac im opo-
wiedzenie wybranych mitéw na nowo i w dowolny sposdb. Powies¢
Tokarczuk to zatem historia, w ktérej wizja nowoczesnosci przeplata
sie z tym, co uniwersalne, o czym w postowiu do pierwszego wydania
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autorka pisze:

Historia ta faczy si¢ z postawa Olgi Tokarczuk jako pisarki - apologetki

Siggam do jednego z najstarszych mitéw czlowieka — opowiesci o Inannie,
sumeryjskiej bogini, ktora zeszla do podziemnego $wiata, by zmierzy¢ si¢
ze swoja siostra, wladczynia $mierci. I wrocilta. To opowies¢ zalozycielska,
z ktérej potem wypaczkowaly inne mity, takze i te, ktére przetrwaly do
dzis. Niepokojaca, dziwna i momentami okrutna opowie$¢ zostala spisana
na tabliczkach klinowych okoto czterech tysigcy lat temu. Po raz pierw-
szy w historii pojawia si¢ tutaj Autor, wlasciwie Autorka, i po raz pierwszy
w dziejach cywilizacji tekst literacki (Hymn do Inanny) zostaje podpisany.
Znamy imie tej kobiety — Enheduanna. Nie pozostaje nic innego, jak opo-

wiada¢ dalej”2°.

narracji i snucia opowiesci:

20
21

Nie da si¢ przeceni¢ tego, co pierwszoosobowa narracja zrobila dla literatu-
ry i w ogéle dla ludzkiej cywilizacji — przetworzyla opowies¢ o $wiecie jako
miejscu dziatan heroséw czy bostw, na ktére nie mamy wplywu, na nasza
indywidualna historie¢ i oddata scene¢ ludziom takim samym jak my. Na doda-
tek, z takimi samymi jak my tatwo sie zidentyfikowa¢, dzigki czemu pomiedzy
narratorem opowiesci a czytelnikiem czy stuchaczem rodzi si¢ emocjonalne
porozumienie, bazujace na empatii. Ta za$ ze swej natury zbliza i niweluje
granice — bardzo tatwo jest zatrze¢ w powiesci granice miedzy ,,ja” narratora
i »,ja~ czytelnika, a powieé¢, ktora ,wciaga’, wrecz liczy na to, ze granica ta
zostanie zniesiona i uniewazniona, i to czytelnik, dzieki empatii, stanie si¢ na
jaki$ czas narratorem. Literatura stala si¢ wiec polem wymiany doswiadczen,
agory, gdzie kazdy moze opowiedzie¢ swoj wiasny los albo da¢ glos swoje-
mu alter ego. Jest to przy tym przestrzen demokratyczna — kazdy moze si¢

wypowiedzie¢, kazdy moze tez wykreowaé , gtos, ktory mowi”21.

O. Tokarczuk, Anna In w grobowcach swiata, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006.
Taz, Czuly narrator, w: Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020,

S. 265-266.
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Anna In, cérka bogoéw, pigkna, wysoka i smukla, o ciemnej oliwko-
wej skorze i wlosach splecionych w setki warkoczy, postanawia zejs¢
do podziemi w odpowiedzi na styszany przez siebie kilkukrotnie glos
mieszkajacej tam siostry blizniaczki. W drodze do wrét grobowcow
towarzyszy jej ukochana stuzka i przyjaciétka Nina Szubur, ktéra jest
czlowiekiem. Sceptycznie podchodzi do pomystu bogini, wie bowiem,
jakie niesie to za sobg ryzyko. Wiadomym jest, ze ten, kto raz zejdzie do
podziemi, juz nigdy ich nie opusci. Na odchodne sktada jednak obiet-
nice pomocy Annie In, gdyby ta nie pojawila si¢ z powrotem w ciaggu
trzech dni. Anna In umiera, Nina Szubur wyczekuje jej powrotu pod
drzwiami do podziemnego krolestwa, a po uptywie okreslonego czasu
postanawia szuka¢ pomocy u ojcdw bogini mieszkajacych na szczycie
miasta. Niestety, jak si¢ pdzniej okazuje, bezskutecznie.

Po licznych przejsciach, w obliczu desperacji Nina Szubur szuka po-
mocy u Ninmy, matki Anny In i wszystkich bogéw, a takze stwérczyni
czlowieka, ktora jako jedyna zdolna jest podja¢ dzialania, by uratowaé
swe dziecko, tym samym zfamac¢ wszelkie prawa i dokona¢ niemozliwego.
Zmusza zatem ojcow do reakeji. Nagle pojawiaja si¢ szanse na odwrdcenie
tego, co nieuchronne i na zatrzymanie tego, co jest nie do zatrzymania.

Bogini warunkowo opuszcza podziemia, ostatecznym ratunkiem dla
niej ma by¢ ktos, kto zastapi ja w zaswiatach. Wybdr pada na Ogrodnika,
uosobienie dobra, pigkna i pracowitosci, ukochanego Anny In (prawdo-
podobnie jej meza). W przebraniu kobiety, ktore poczatkowo miato sta-
nowi¢ jedynie jego schronienie przed demonami z podziemi, Ogrodnik
trafia do krolestwa zlej pani. Dzieki interwencji Anny In bedzie tam
jednak spedzal pot roku, na zmiang ze swoja siostra, Anng Geszti?2.
Przestrzenig, w ktorej toczy si¢ akcja jest miasto i jego zrujnowane przed-
miescia. Miedzy podziemiem (tytulowymi grobowcami $wiata), ziemia
i gérnymi pietrami wiezowcow kursuja superszybkie windy.

»lTokarczuk nie powtarza jedynie mitologicznych watkéw ani nie
bawi si¢ ich odwracaniem, ale wnika w nie gleboko, prébujac od-
szyfrowac ich sens, pokazad, ze mit jest opowiescig o wydarzeniach,
ktore — cho¢ pewnie nie wydarzyly si¢ nigdy, nigdzie i nikomu - przy-
darzaja si¢ ciagle, wszedzie i kazdemu”?3, pisze Juliusz Kurkiewicz.

22 Final mitu nawigzuje do opowiesci o Demeter i Korze oraz o ustanowieniu pér roku.

23 J. Kurkiewicz, Bogini mieszka obok, w: ,,Polityka’, 28.08.2006, https://www.polityka.
pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,1,bogini-mieszka-obok.read [dostep:
27.06.2020].
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A zatem, historia ukazana w ksigzce nie stanowi nowej wersji mitu,
cho¢ wystepujace w niej najwazniejsze postaci pochodza z sume-
ryjskich wierzen, a ich cechy w duzej mierze pokrywaja si¢ ze soba
(por. tabela 1):

Postac

z mitologii

Cechy Postac

z powiesci

Cechy

Inana + bogini mitosci, wojny, Annaln |- bogini mitosci
(Inanna, patronka prostytutek, |
Isztar) seksualnosci matzen-

skiej

+ gwiazda poranna i wie- |
czorna

« miafa postanke, Nin- | - miafa postanke, Nine
szubur Szubur

+ nie miafa statego + byta zong Ogrodnika
partnera ani meza, cho¢
wiele podan wskazu- |
je na jej matzenstwo
zDumuzim

« patronka miasta Uruk | + bogini miasta

+ laczy w sobie wiele « faczy w sobie
sprzecznych przedsta- | wiele sprzecznych
wien: bywa kreatywna, przedstawien, ktére
sprytna i chytra, ale | pokrywaja sie z mi-
takze mtoda, urocza tem (jest opisywana
i samowolna, czesto | z punktu widzenia
poréwnywana do doro- kilku narratoroéw, jej
stej corki sprawiajacej wizerunek zmienia
problemy, a takze szcze- sie takze z uptywem
sliwej kochanki, panny | czasu i sytuacji, a za-
miodej lub smucacej sie tem kazdy postrzega
wdowy | ja winny sposéb).

Ninszubur | - okreslana jest jako Nina - jest cztowiekiem
(NinSubur) | bostwo Szubur

« postanka Inanny | - postanka i przyjaciot-

- wystepuje takze w ro- ka Anny In
dzaju meskim (gtéwnie |
w tekstach akadyjskich;

niektére zrodia podaja
takze, ze Ninszubur byt
synem Ereszkigal i jej
postaricem) |
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Ereszkigal | - bogini Smierci i $wiata I brak kon- | - bogini $mierci i Swia-
podziemnego | kretnego ta podziemnego

- grozna i nieprzychylna imienia | - groZznai nieprzy-

| (okreélana | chylna

« starszg siostrg Inanny, jako pani |- blizniacza siostra
ktorej nienawidzita i za- | Podziemi | Anny In, ktdrej niena-
zdroscita wszystkiego | ub Druga | widzitaizazdroscita

Strona) wszystkiego

Dumuzi | . uosobienie sit przyrody ! Ogrodnik | - zajmowat sie ogroda-

+ b6g wiosny i urodzaju, mi w miescie
opiekun pasterzy |

« okreslany jako kocha- + byt mezem Anny In
nek Isztar albo maz |
Inanny

« krél Uruk (po Smierci |
wzniesiony do rangi

boga)

+ pbézniej: jeden z bogéw | « spedzat w podzie-
$wiata podziemnego miach pét roku na
(kult optakiwania zamie- zamiane z siostra,
rajacego zycia w okresie Anng Geszti

jesienno-zimowym) |

Tabela 1. Poréwnanie postaci z mitologii i powiesci

Nalezy przy tym pamigtac, iz tematyka starozytnych mitéw znalazta
sie w kregu zainteresowan kompozytoréw i librecistow juz kilkaset lat
temu, u zarania dziejow gatunku operowego, nie tracac na popularno-
$ci do dzi$. Akcje pierwszych znanych w historii muzyki drammi per
musica budowane byty wokdt mitologicznych przekazéw, jak chocby
w Dafne Jacopo Periego. Co wigcej, kompozytorzy nie ograniczali si¢
jedynie do mitologii greckiej — w Rusafce Antonin Dvorék inspiracje za-
czerpnal ze starostowianskich przekazow, zas znaczaca czg$¢ tworczosci
Richarda Wagnera to z kolei opracowania starogermanskich podan.
Wspolczesnie takze inni twoércy obok kompozycji Nowaka podejmuja
podobna tematyke — warto przywota¢ takie utwory jak dramatoopera
Oresteja (2011) Agaty Zubel, czy Orphée (2015) Dariusza Przybylskiego.

Analiza libretta

Libretto w wyrazny sposéb nawigzuje do literackiego pierwowzoru.
»Pracowaliémy nad librettem na podstawie ksiazki Anna In w grobow-
cach $wiata w jezyku polskim, ten proces trwal kilka miesigcy. Olga
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przystata kilka wersji, ktére musieliémy znaczgco zmienia¢, reduku-
jac liczbe watkéw i postaci. Potem bylo jeszcze kilka szkicéw, z nich
krystalizowala si¢ ta ostateczna wersja”?4 — wspomnial w jednym
z wywiadow Aleksander Nowak. Tokarczuk, mimo braku doswiad-
czenia w gatunku operowym (autorka przyznala nawet, Ze ten rodzaj
sztuki nigdy nie stanowil istotnego obiektu jej zainteresowan??), na-
pisata zwiezly, ale esencjonalny i pefen liryzmu tekst. Prace nad nim
wspominala tak:

Alek na poczatku uswiadomit mi bardzo wazng rzecz, ze kazde stowo, ktore
bedzie §piewane, bedzie wybrzmiewalo trzy razy dluzej, niz to jest w zwy-
klym tekscie. I to w pewien sposob postawilo pewne granice pisania i my-
$lenia o tym libretcie. To byla bardzo wazna wskazdwka, bo ja sobie jakos
przedtem nie zdawalam sprawy z tego, ze to podawanie tekstu w operze jest
bardzo diugie. I ono tez jest skoncentrowane na dzwigkach. Tam sg zupel-
nie inne zasady dzialania niz w tekscie czytanym. [...] Musieliémy zrezy-
gnowac z roznych watkéw pobocznych w calej tej historii w poréwnaniu
do ksigzki [...]2e.

Wymagania gatunku operowego (trzy akty trwajace dwie godziny)
spowodowaly zatem redukcje kilku powiesciowych watkéw (tabela
2). Najistotniejsze stanowia walka ze $miercig i utrata bliskiej osoby,
a takze konflikt dwdch siostr. Nie wszystkie rozdzialy powiesci wyko-
rzystane zostaly w libretcie liczacym dziewig¢ scen (facznie z prolo-
giem i epilogiem). Opisane strategie mozna zatem wyr6znic jako zbioér
elementéw odrzuconych w mys$l przywolywanej wczesniej metody
Iwony Puchalskiej.

Watki gtowne
Powies¢ Libretto

Podréz do grobowcow Podréz do grobowcow

Smier¢ Anny In Smier¢ Anny In

24 O. Lozinska, Aleksander Nowak: w brzmieniu jezyka zakodowana jest pamieé
miejsca, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/284691/aleksander-nowak-
w-brzmieniu-jezyka-zakodowana-jest-pamiec-miejsca [dostep: 22.11.2020].

25 M. Gmys, dz. cyt., s. 31.

26 Fragment transmisji radiowej, spisany przez autorke artykulu, https://www.
polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,01ga-Tokarczuk-Anna-Inn-od-poczatku-

byla-muzyczna [dostep: 29.06.2020].
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Poczatek misji ratunkowej Niny ! Poczatek misji ratunkowej Niny
Szubur | Szubur

Wizyta u ojcéw na szczycie miasta — ! Wizyta u ojcéw na szczycie miasta —
protekcjonalna odmowa pomocy | protekcjonalna odmowa pomocy

Wizyta u pramatki, Ninmy

Ponowna wizyta u ojcéw z tajemni-
czym koszykiem Ninmy — udzielenie |

pomocy |

Anna In opuszcza podziemia — warun- ! Anna In opuszcza podziemia — warun-
kiem znalezienie kogo$ na,zastepstwo” | kiem znalezienie kogo$ na,zastepstwo”

Dumizi zastepca Anny In w grobow- ! Dumizi zastepca Anny In w grobow-
cach $wiata | cach Swiata
Ofiara Anny Geszti :

f

Dumuzi i Anna Geszti na zmiane
w podziemiach - ustalenie urodzaj- |

nych i martwych pér roku |

: Ofiara Niny Szubur

Tabela 2. Watki gtéwne w powiesci i libretcie — zestawienie

Do zbioru elementéw zmienionych mozna z kolei wlaczy¢ inny po-
rzadek pojawiania si¢ rozdzialéw w poszczegolnych scenach (tabela
3), a takze przesuniecie akcentu wobec pierwowzoru:

Alek [...] zdecydowal si¢ na przeniesienie uwagi z bogini, tak jak to bylo
w ksigzce, na stuzke, przyjaciotke, czy bliska kolezanke - istote ludzka, wla-
$nie Nine¢ Szubur. Mamy wigc tutaj, w przeciwienstwie do ksiazki, bohaterke,
ktora opowiada historie, jest gtéwna postacia, podlega tym wszystkim przy-
godom. Mamy tutaj posta¢ ludzka i wlasciwie to zupelnie zmienilo tez rozto-

zenie akcentow. I to jest inna opowie$¢ niz ta w ksiazce?”.

Kompozytor w aktywny sposob uczestniczyl wiec w powstawaniu
libretta, co stanowi jedna z istotnych cech jego pracy nad opera.
Wspomnial o tym w jednym z wywiadéw:

27 Fragment transmisji radiowej, spisany przez autorke artykulu, https://www.
polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,0lga-Tokarczuk-Anna-Inn-od-poczatku-

byla-muzyczna [dostep: 29.06.2020].
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[...] Z librecistami wspolpracuje $ciéle, najchetniej od samego poczatku po-
wstawania tekstu. Uwazam, ze cho¢ wspoélpraca z pisarzami debiutujacymi
dopiero w $wiecie opery - jak to kazdorazowo mialo miejsce w moim przy-

padku - nie jest wcale prosta, to daje szanse na znakomite efekty?s.

Anna In w grobowcach swiata ahat ili - siostra bogow

1. Miasto

2. Podroz prolog, scenallll
3. Grobowce scenal, scenalll
4. Zejscie

5. Siostra scenalV, scena VI
6. Pomoc scena lll

7. Ojcowie scenaV

8. Kochankowie, fryzjerzy i kucharze

9. Hamam. Opowie$¢ Anny Enhudu scenaV
10. Rikszarz

11. Szklarnie i insekty scenaV
12. Grozba

13. Muchy scena Vi

14. Wyjscie z grobowcéw

15. Sztuka negocjacji
16. Zte sny
17. Ogrodnik pojmany

18. Kryzys

19. Zamiana

20. me

21.lnanna epilog
22. Piasek

Tabela 3. Obecnos¢ powiesci w operze

W operze wystepuja najwazniejsze postaci z ksigzki (tabela 4), kto-
rych imiona takze zostaly nieco zmodyfikowane lub zastgpione: Inanna
zamiast Anny In, Ninshubur - Niny Szubur, Dumuzi to ksigzkowy

28 J. Topolski, Pigkni czterdziestoletni, ,Iygodnik Powszechny”, https://www.
tygodnikpowszechny.pl/piekni-czterdziestoletni-160575 [dostep: 15.11.2019].
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Ogrodnik, Ereszkigal — pani podziemi/Druga Strona, ojcowie — kolejno
gramatyk/kaplan, logik i socjobiolog.

Anna In w grobowcach swiata | ahat ili - siostra bogow
Nina Szubur (Ninszubur) Ninshubur
Anna In (Inanna) Inanna
Druga Strona Ereszkigal
g Ogrodnik Dumuzi
§ Ojciecl Ojciec 1 gramatyk/kaptan
g Ojciec I Ojciec 2 logik
& | Ojcieclil Ojciec 3 socjobiolog
Demony Demony
Sedziowie Sedziowie
Ludzie Ludzie

Anna Geszti (siostra Ogrodnika)

Neti (stuga siostry Anny In)

Niema (matka Anny In)

Anna Enhudu (przyjaciétka Anny In)

Giga Massa (dawny kochanek Anny In)

Szara, Lalal (przyjaciele Anny In)
Muchy

Tabela 4. Postaci w powiesci i libretcie — zestawienie

Tokarczuk w libretcie bardzo czesto wykorzystuje wypowiedzi ksigz-
kowych bohateréw. W scenie piatej drugiego aktu Ninshubur rozmawia
z pierwszym z ojcow bogini, ktory, opisujac sposob funkcjonowania
$wiata, ale tez cze$ciowy stosunek do Inanny, postuguje sie niemal tymi
sami sfowami, co na kartach powiesci:
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Libretto2° Powies¢

postaci

rozdziat

2/V NINSHUBUR
W NIEBIOSACH

Ojciec 1: Rozumne
dziatanie réwna sie
porzadek jezyka.
Trzeba konsekwentnie
odmieniac zycie przez
przypadki, pilnowac
koncowek. A jak sie nie
jest pewnym, spraw-
dzi¢ w stownikach,
pisali je medrcy. Ona,
Inanna, jest ktopotliwa
jak brzydkie stowo. Nie
moge jej pomac.

! Ojciec I: Rozumne

| dziatanie réwna sie
porzadek jezyka.
Trzeba konsekwentnie

| odmieniac zycie przez
przypadki, pilnowac
koncowek. A jak sie
nie jest pewnym,
sprawdzi¢ w stowni-
kach, pisali je medrcy.

| [...] ona jest ktopotli-
wa jak brzydkie stowo.

| Nie moge jej pomoc.

7

Niekiedy stowa powiesci w libretcie wypowiada kto inny wzgle-
dem pierwowzoru, jak w scenie drugiej pierwszego aktu, w ktérym
Inanna dokonuje opisu relacji z siostra cofajac si¢ do czasu, kiedy
przebywaly razem w lonie matki. W ksigzce stowa te wypowiada
Nina Szubur, dlatego tez zmienia si¢ sposob narracji z trzecio- na
pierwszoosobowa:

Libretto Powies¢
akt/scena postaci rozdziat
nanna: To prawda, | Nina Szubur: [...] 3
obejmowatysmy sie obejmowaly sie kiedy$

2/V NINSHUBUR

| h -
W NIEBIOSACH czule w brzuchu mat

ki, przez dziewie¢ mie-
| siecy miaty otwarte

kiedys czule w tonie
matki, przez dziewiec
miesiecy patrzytysmy

sobie w oczy, znamy sie ! oczy, patrzyly na siebie

dobrze. Jedna drugiej
ssata nos, tanczytysmy
W morzu matczynego
brzucha, nasze mézgi
przedty wspdlne nici,
tkaty z niego swiat.

z bliska [...] tarczyly
| powoli w ptodowych
wodach [...] Mézgi
przedty wspdlne nici,

tkaty z niego $wiat.

29 Wszystkie cytowane fragmenty libretta pochodza wersji opublikowanej na
stronie internetowej Aleksandra Nowaka; https://60070909-8983-4495-ac25-
bbb2edasag2d.filesusr.com/ugd/ces454 4019fbfseccsafbco62a233efgereg22.pdf
[dostep: 10.10.2020].
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Niekiedy tez autorka prezentuje ten sam watek w mniej dostowny spo-
sob - przykladem niech bedzie koniec opisanej wyzej sceny, w ktdrej
bogini nakazuje swej powiernicy wezwanie pomocy po trzech dniach
jej nieobecnosci:

Libretto Powies¢

akt/scena postaci rozdziat
Inanna: Jezeli nie ! Anna In: Gdybym nie | 2
wréce za trzy dni, idz | wrdcita przez trzy dni,
1/1l ODEJSCIE do moich ojcéw i spro- ' pdjdziesz do moich
INANNY wadz pomoc. | ojcéw po pomoc,
powiesz im, co zaszto,
| doktadnie.

Libretto napisane zostalo w jezyku polskim, jednak z inicjatywy
kompozytora przetlumaczono je na kilka innych3°. Jezyk angielski
jest jezykiem ludzi, gtéwnie Ninshubur i wszystkich, ktérzy do niej
przemawiaja. Postaci boskie i demoniczne wypowiadajg si¢ w wy-
branych jezykach dawnych: akadyjskim (jako mozliwie najstarszym),
tacinskim, starogreckim, prastowianskim (jezyki bogéw-ojcow) oraz
azteckim (jezyk demonow). Takie rozwigzanie mozna zatem wiaczy¢
do zbioru elementéw dodanych.

ahat ili - siostra bogow jako opera literacka. Uwagi koncowe

Skomponowanie utworu do libretta powstatego na kanwie istniejacego
juz utworu literackiego pozwala na sklasyfikowanie go w kregu opery
literackiej®!. Pierwsze definicje gatunku, opracowane w XX wieku
przez niemieckich muzykologéw — Edgara Istela i Carla Dahlhausa —
wprowadzaly jednak istotne ograniczenia. Istel pojecia Literaturoper
uzyl na poczatku XX wieku (1914) w odniesieniu do opery z librettem
opartym $cisle na wcze$niej istniejacej sztuce. Zauwazyl wsrod twdrcow

30 Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, iz pomyst taczenia w libretcie angielskiego z je-
zykami starozytnymi zrealizowano juz kilkadziesiat lat wczedniej, w trzyaktowej
operze Akhnaten Philipa Glassa z 1983 roku, gdzie obok jezyka angielskiego poja-
wiajg sie egipski, akadyjski i hebrajski.

31 J. Budden, Literaturoper, w: The New Grove Dictionary of Opera, London 1992, t. 2,
s.1290.



Paulina Zgliniecka-Hojda, ahat ili - siostra bogéw Olgi...

tego czasu ciekawe zjawisko, w ktérym popularne wéwczas utwory
dramatyczne zyskiwaty swoje operowe adaptacje (na przyktad Salome
Oscara Wildea u Richarda Straussa czy Peleas i Melizanda Maurice’a
Maeterlincka u Claude’a Debussyego). Podobny, $cisty sposéb rozu-
mienia pojecia opery literackiej jako komponowania do istniejacych juz
tekstow dramatycznych zaproponowat Dahlhaus?? (lata 8o. XX wieku).
Powyzsze definicje wykluczalyby zatem zakwalifikowanie omawiane;j
kompozycji do tego gatunku.

Istotny przetom przynosza jednak badania z konca lat 9o. XX wie-
ku: muzykolog Peter Petersen i literaturoznawca Hans-Gerd Winter,
widzac ciagla niejasnos¢ pojecia Literaturoper, zaproponowali wlasna,
bardziej elastyczng definicje, w ktdrej termin oznacza specjalng forme
teatru muzycznego z librettem opartym na istniejagcym tekscie literac-
kim (dramat, opowiadanie), ktérego struktura jezykowa, semantyczna
i estetyczna pozostaja rozpoznawalne w dziele muzyczno-dramatycz-
nym jako warstwa strukturalna3?. Najwazniejszy wklad badaczy polegat
z jednej strony na poszerzeniu terminu o opery inspirowane tekstem
narracyjnym, z drugiej za$ na podkresleniu faktu, ze libretto jest row-
nie wazne, co muzyka i moze funkcjonowaé w operze na réwnych jej
zasadach®4. W mysl tej definicji, opere ahat ili - siostra bogow w pelni
okresli¢ mozna jako literacka, o czym, oprdcz ksigzkowego pierwo-
wzoru, $wiadczy takze mozliwos$¢ rozpoznania i uchwycenia jego sensu
oraz tresci w utworze muzycznym, a takze fakt, iz oba teksty napisane
zostaly przez te sama osobe. Zgodzi¢ si¢ mozna z Iwong Puchalska, iz
»opera wchiania literature, sztuki plastyczne, muzyke, odbierajac im
autonomig. Nie odbiera im jednak tozsamosci [...] niejednokrotnie
w obrebie dzieta operowego odzyskuja one na czas jaki$ niezaleznos¢,
pojawiaja si¢ w swojej wlasnej postaci, odgrywaja role solowe na wiel-
kiej scenie dzieta syntetycznego; z choérzystéw — staja sie solistami.
Woéwczas - analogicznie do znanego zjawiska teatru w teatrze — mo-
zemy mowic o teatrze w operze lub literaturze w operze”s.

32 C. Dahlhaus, Vom Musikdrama zur Literaturoper. Aufsitze zur neueren
Operngeschichte, ,,Serie Musik Piper-Schott”, Piper, Miinchen 1989.

33 P. Petersen, Der Terminus "Literaturoper” - eine Begriffsbestimmung, w: Archiv fiir
Musikwissenschaft, t. 56, 1999, pp. 52—70, cyt. za: Opera after 1900, red. M. Notley,
2010, S. XVI.

34 Tamze.

35 1. Puchalska, Poeta w operze, dz. cyt, s. 7.
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Informacje o utworze:

Muzyka: Aleksander Nowak

Libretto: Olga Tokarczuk

Rezyseria: Pia Partum

Data powstania: 2017-2018

Data i miejsce premiery: 16 wrze$nia 2018, w ramach Festiwalu Sacrum
Profanum w Sali Teatralnej w Centrum Kongresowym ICE Krakéow
Wykonawcy: Joanna Freszel (Inanna), Urszula Kryger (Ninshubur), Jan
Jakub Monowid (Dumuzi), Ewa Biegas (Ereszkigal), Lukasz Konieczny
(ojciec gramatyk/kaptan), Barttomiej Misiuda (ojciec logik), Sebastian
Szumski (ojciec socjobiolog), Chor Polskiego Radia (sedziowie/demo-
ny/ludzie), Orkiestra AUKSO pod dyrekcja Marka Mosia

Wydanie DVD: Aleksander Nowak, Olga Tokarczuk, ahat ili - siostra
bogéw, PWM, seria: Anaklasis, 2020



Paulina Zgliniecka-Hojda, ahat ili - siostra bogéw Olgi...

Bibliografia

Opracowania

Budden ]J., Literaturoper, w: The New Grove Dictionary of Opera,
London 1992, t. 2.

Chamness N.O., The Libretto as Literature: Doktor Faust by Ferruccio
Busoni, New York, 2001.

Chlopecki A., Dziennik ucha. Stuchane na ostro, Wydawnictwo Krytyki
Polityczne, PWM, Warszawa 2013.

Dahlhaus C., Vom Musikdrama zur Literaturoper. Aufsitze zur neueren
Operngeschichte, ,,Serie Musik Piper-Schott”, Piper, Miinchen 1989.

Gier A., Das Libretto: Theorie und Geschichte einer musikoliterarischen
Gattung, 1998.

Gmys M., Prawych umystéw zlgczenie. O operze ahat ili - siostra
bogéw - Aleksandra Nowaka i Olgi Tokarczuk, w: Antagonizmy
kontrolowane. Rozmowy i eseje o muzyce wspotczesnej. Sacrum
Profanum 2018, red. J. Topolski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2019.

Kurkiewicz J., Bogini mieszka obok, w: ,,Polityka’, 28.08.2006, https://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,1,bogini-
mieszka-obok.read [dostep: 27.06.2020].

Lozinska O., Aleksander Nowak: w brzmieniu jezyka zakodowana jest
pamieé miejsca, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/284691/
aleksander-nowak-w-brzmieniu-jezyka-zakodowana-jest-pamiec-
miejsca [dostep: 22.11.2020].

Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykq teatru ope-
rowego, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Wydawnictwo MADO,
Torun 2010.

Petersen P., Der Terminus Literaturoper — eine Begriffsbestimmung,
w: Archiv fiir Musikwissenschaft, t. 56, 1999, cyt. za: Opera after
1900, red. M. Notley, 2010.

Puchalska 1., Sztuka adaptacji: literatura romantyczna w operze dzie-
wietnastowiecznej, 2004.

Puchalska I., Poeta w operze, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2019.

Smith PJ., The Tenth Muse. A Historical Study of the Opera Libretto,
New York 1970.

175


https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,1,bogini-mieszka-obok.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,1,bogini-mieszka-obok.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,1,bogini-mieszka-obok.read
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/284691/aleksander-nowak-w-brzmieniu-jezyka-zakodowana-jest
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/284691/aleksander-nowak-w-brzmieniu-jezyka-zakodowana-jest
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/284691/aleksander-nowak-w-brzmieniu-jezyka-zakodowana-jest

176

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 47 (4/2020)

Tokarczuk O., Anna In w grobowcach $wiata, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2006.

Tokarczuk O., Czuly narrator, w: Czuly narrator, Wydawnictwo
Literackie, Krakdw 2020.

Topolski J., Kwadrat magiczny, w: dwutygodnik.com, wydanie 266,
10/2019, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8511-kwadrat-
magiczny.html [dostep: 27.06.2020].

Topolski J., Pigkni czterdziestoletni, ,Iygodnik Powszechny”, https://
www.tygodnikpowszechny.pl/piekni-czterdziestoletni-160575
[dostep: 15.11.2019].

Trowell B., Libretto, w: The New Grove Dictionary of Opera, red. S. Sadie,
t. 2.

Walczak J., Libretto jako (u)twor. Zagadnienia genealogiczne i meto-
dologiczne - zarys problematyki, ,,Przestrzenie Teorii’, 2014, nr 22.

Zrodfa internetowe

https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.
pdf [dostep: 27.06.2020].

https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/17775-
06.1,aleksander-nowak-laureatem-paszportow-polityki-w-katego

rii-muzyka-powazna.read [dostep: 27.06.2020].
https://www.polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,0lga-Tokarczuk-

Anna-Inn-od-poczatku-byla-muzyczna [dostep: 29.06.2020].
https://60070909-8983-4495-ac25-bbbaedasa4ad.filesusr.com/ugd/
ces454 4o19fbfseccsafbco62a233efoereg22.pdf [dostep: 10.10.2020].



https://www.dwutygodnik.com/artykul/8511-kwadrat-magiczny.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8511-kwadrat-magiczny.html
https://www.tygodnikpowszechny.pl/piekni-czterdziestoletni-160575
https://www.tygodnikpowszechny.pl/piekni-czterdziestoletni-160575
https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.pdf
https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-polish.pdf
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1777506,1,aleksander-nowak-laureatem-pasz
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1777506,1,aleksander-nowak-laureatem-pasz
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1777506,1,aleksander-nowak-laureatem-pasz
https://www.polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,Olga-Tokarczuk-Anna-Inn-od-poczatku-byla-muzyczna
https://www.polskieradio.pl/8/2565/Artykul/2215552,Olga-Tokarczuk-Anna-Inn-od-poczatku-byla-muzyczna
https://60070909-8983-4495-ac25-bbb2eda5a42d.filesusr.com/ugd/ce5454_4019fbf5ecc54fbc962a233ef9e1e92
https://60070909-8983-4495-ac25-bbb2eda5a42d.filesusr.com/ugd/ce5454_4019fbf5ecc54fbc962a233ef9e1e92

