Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ
nr 53 (2/2022), 8. 93-124
DOI 10.4467/23537094KMMU]J.22.005.15649

Kamil Czerwinski

UNIWERSYTET IM. ADAMA MickiEwiczA w PozNANIU

ORCID: 0000-0002-8342-2991

Nieznane fugi z rekopisu L 1636
Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu

Celem artykulu jest przyblizenie zawarto$ci rekopisu L 1636 Biblioteki
Diecezjalnej w Sandomierzu. Jest on jednym z nielicznych zachowanych zZrédet
zawierajacych repertuar organowy z I potowy XVIII wieku!. Przeprowadzone

1

Jedyny badacz, ktéry opublikowal prace na temat polskiej muzyki organowej X VIII wieku,
Jerzy Gotos (Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa 1972), napisal, Ze nie znamy
innych zrédel muzyki organowej z I pot. XVIII wieku, oprdcz fragmentu zabytku opisanego
przez H. Opienskiego (Kilka kart nieznanej tabulatury, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”
1936, t. 2, 5. 116-121). Inne, i najpewniej jedyne rekopisy organowe z tego okresu datowane
na lata miedzy 1716 a 1764, zachowaly sie w Przemyslu w klasztorze Sidstr Benedyktynek.
Staly si¢ one przedmiotem pracy magisterskiej Joanny Hertling (Kompozycje organowe
z XVIII-wiecznego rekopisu klasztoru Panien benedyktynek w Przemyslu, praca magisterska).
Natomiast fugom zachowanym w rekopisach przemyskich po$wiecita prace magisterska
Marzena Kawczynska (Fugi organowe z rekopisu ms 10 z klasztoru benedyktynek przemy-
skich. Problem faktury, formy i funkcji, praca magisterska, Instytut Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II, Lublin 1992); niestety autor niniejszego artykutu
nie mial do niej dostepu. Zwigzle informacje na temat tych rekopisow zawarte sg w pracy
Magdaleny Walter-Mazur (Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek
w XVII i XVIII wieku, Poznan 2014, s. 217-220). Z kolei Alina Madry (w swej monografii
Barok. Czes¢ 2: 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy modus operandi, seria ,Historia
muzyki polskiej”, t. 3, red. S. Sutkowski, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 2013),
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badania objely caly rekopis ze szczegolnym uwzglednieniem zachowanych
w nim szesciu fug o zréznicowanym charakterze: od wczesnych, noszacych
jeszcze $lady ricercaru, po bardziej rozbudowane, znamienne dla epoki doj-
rzalego baroku. Blizsze poznanie niezwykle interesujacej zawarto$ci manu-
skryptu, datowanego na okolo 1725 rok, pozwolito wzbogaci¢ obraz kultury
muzycznej Rzeczpospolitej pierwszych dekad XVIII wieku?.

Tekst podzielony zostal na trzy czesci. W pierwszej z nich skupiono sie¢
na cechach fizycznych i systematyce rekopisu L 1636 Biblioteki Diecezjalnej
w Sandomierzu. W drugiej przedstawiono jego zawartos¢, podkreslajac obecnosé
piesni znanych z innych manuskryptéw o proweniencji sandomierskiej. Czes¢
te poszerzono o istotny dla zawartosci rekopisu kontekst praktyki alternatim.
Ostatni fragment przedstawia wnioski z analizy fug z omawianego manuskryptu.
Do artykulu dofaczono aneks zawierajacy edycje krytyczng wspomnianych fug.

Opis zrédta

Rekopis jest wymieniony w inwentarzu Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu
(dawniej Biblioteki Seminarium Duchownego w Sandomierzu) jako ,,L 1636
| Utwory muzyczne i pie$ni koécielne z nutami figurowymi | 14 x 11 | 198s. |
XVIII[?]”3. Ks. Wendelin Swierczek, ktéry uporzadkowat sandomierski zbi6r
muzykaliéw, nie wspomnial o tym zbiorze w swoim katalogu; nie wymienit
go nawet wsrdd rekopiséw zawierajacych utwory na organy*. Wczesniej
prawdopodobnie rekopis miat w rekach réwniez ks. Andrzej Wyrzykowski,
6wczesny bibliotekarz Seminarium. To on rozpoczat prace nad katalogowa-
niem zbioréw, a nastepnie przekazal je ks. Swierczkowi. Od lat 50. XX wieku az
do 2019 roku zaden z badaczy nie wykazywal zainteresowania tym rekopisem.
Zostal on ostatecznie opracowany w ramach prac katalogowych prowadzo-
nych pod kierunkiem Magdaleny Walter-Mazur®, a jego opis znajduje sie
w dostepnej online bazie danych RISMS.

w odniesieniu do polskiej muzyki organowej XVIII wieku omawia jedynie Zrédta pocho-
dzace z jego II potowy.

2 Niniejszy tekst oparty jest na pracy licencjackiej autora Fugi z rekopisu L 1636 Biblioteki
Diecezjalnej w Sandomierzu. Analiza i edycja krytyczna, ktéra zostala napisana w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, pod kierunkiem dr hab.
Magdaleny Walter-Mazur, prof. UAM (praca obroniona 8 lipca 2020 roku).

3 Inwentarz przechowywany w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu pod sygnatura L 1678.
W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych biblioteki Seminarium
Duchownego w Sandomierzu, ,, Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 1965, nr 10, 5. 276-277.

5 Oprocz Magdaleny Walter-Mazur w sklad zespolu katalogujacego zbiér muzykaliow
Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu wchodzili Karolina Kazmierczak i Michal Wysocki.

6 PL-SA L1636, RISM ID: 1001077034.
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llustracja 1. Wewnetrzna strona oktadki rekopisu L 1636 Biblioteki Diecezjalnej
w Sandomierzu

Rzeczywiste wymiary rekopisu wynosza 19,5 x 17 cm, a zatem te podane
w inwentarzu nie s3 prawidfowe. Manuskrypt ma oprawe kartonowa pokryta
brazowg skorg (obecnie oprawa jest oderwana i mocno uszkodzona). Ksiega
liczy 80 kart, na ktore zostala naniesiona foliacja otéwkiem (prawdopodobnie
przez ks. Wendelina Swierczka w latach 50. XX wieku), przy czym miedzy
f. 73 a 74 znajduje si¢ karta bez nadanej liczby. Nie wszystkie strony rekopisu
s3 zapisane; wiele z nich zawiera jedynie naniesiong pigciolinie, a niektére
$3 zupelnie puste (£f. 32v, 33v—42V, 46v—51V, 55V—59V, 681, 69r—V, 70V—72V, 73V,
77V, 78V, 791-V).

Na wewnetrznej stronie okladki znajduje si¢ wiele inskrypcji, jednak
w wigkszo$ci sg one nieczytelne (ilustracja 1). Widoczne sg natomiast cze-
$ciowo zamazane daty, mozliwe do odczytania jako ,,Anno [D]omini 1[7]19
| Anno Domini [1]7[2]5”, ktore wskazujg najpewniej na lata powstania reko-
pisu. Inskrypcje zapisane s3 w roznych kierunkach, tj. zgodnie z pozioma
linig tekstu, wzdluz dluzszej krawedzi oktadki, a nawet odwrécone w pionie.
Réznice w charakterze pisma sugeruja, Ze powstawaly one w réznym czasie
i nanoszone byly przez rézne osoby.
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Znaki wodne sg widoczne bardzo stabo na nielicznych kartach. Ich polozenie
w miejscu zszycia kart nie pozwala na podjecie proby identyfikacji filigranéw.
Manuskrypt sporzadzilo przynajmniej dwdch skryptoréw, o czym $wiadcza
zauwazalne roznice w charakterze zapisu nutowego miedzy f. 1-55ra f. 6or —77r.
By¢ moze dwa kroétkie fragmenty zamieszczone na f. yor oraz f. 78r zanotowat
kolejny niezidentyfikowany pisarz.

Zawartos¢ rekopisu

Repertuar organistowski zawarty w rekopisie L 1636 byl najpewniej wyko-
rzystywany przede wszystkim w czasie liturgii codziennej, a takze w czasie
$wigt. Manuskrypt zawiera zaréwno utwory w typie preludium lub innego
rodzaju krotkich form polifonicznych (liczebnie przewazajace), jak réwniez
piesni i czg$ci mszalne, niekiedy dowodzace zywotnosci praktyki alternatim.
Praktyka alternatim polegala na wykonywaniu niektérych fragmentéw
cze$ci statych mszy choralowo, a niektérych polifonicznie lub na instrumen-
cie klawiszowym. Sposéb zapisu alternacyjnych utworéw przyjmowat rézne
postaci, mozna wsrod nich wyrdznic trzy typy:
1. notacja mieszana — zawiera odcinki choralowe i polifoniczne;
2. notacja jednorodna (menzuralna, tabulaturowa, choratowa) - frag-
menty tekstu przeznaczone na inne medium wykonawcze s pominiete;
3. notacja jednorodna z adnotacja wskazujaca na udzial czynnika
alternujacego’.
W rekopisie L 1636 mamy do czynienia z drugim sposobem zapisu, gdzie odcinki
wykonywane choralowo zostaly pominiete, dlatego Gloria rozpoczyna sie do-
piero od stéw: Gratias agimus Tibi propter magnam gloriam Tuam (ilustracja 2.).
Repertuar spisany jest w sposob uporzadkowany, przede wszystkim
wedlug przeznaczenia utworéw. Jako pierwsze zebrane sg krotkie utwory
klawiszowe zapisane w wiekszo$ci bez tytuléw (por. tabela 1. w Aneksie)
i majace, jak si¢ wydaje, charakter preludiéow (nr. 1-60), ktére mogly by¢
wykorzystywane podczas mszy. Od nr. 61 do 73 przewazaja nieco dluz-
sze utwory, w wiekszosci opatrzone tytutami: preambulum, fuga, fantazja,
a dodatkowo w trzech z nich (nr. 65, 68 i 69) partia lewej reki realizuje
basso continuo dopisane nad jednoglosowa linig melodyczng w wybra-
nych taktach. Utwory wpisane pod nr. 74-78 nosza tytuly odnoszace sie
do czesci statych mszy, jednakze wykazuja one forme krétkich aranzacji
klawiszowych. Dodatkowo brak tekstu wskazywaé moze ich domniemane

7 M. Walter-Mazur, On How the Nuns Sang Vespers in Fractus: Alternatim Practice in Liturgical
Music of Polish Female Benedictines, w: The Musical Heritage of the Jagiellonian Era, red.
P. Gancarczyk, A. Leszczynska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2012, s. 273-274.
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llustracja 2. Fragment poczatku Gloria z f. 6ov jako przykfad praktyki alternatim

przeznaczenie - s3 to fragmenty zapewne wykorzystywane w ramach wstepu
lub zakonczenia danej czedci stalej mszy. Po nich powracajg utwory klawi-
szowe, nie odnoszace si¢ w tytutach do repertuaru wokalnego (nr. 80-90),
wsrdd ktoérych znajdujg sie trzy fugi, w tym jedna bez tytutu, toccata oraz
jedyna kompozycja okreslona nazwa Lectia, ktora wskazuje na charakter
¢wiczeniowy (cho¢ moze odnosi¢ sie takze do czytania liturgicznego).
Nastepnie od nr. 91 do 101 wystepujg aranzacje klawiszowe piesni maryjnych
i hymnoéw do Matki Bozej, po nich za$ aranzacje pie$ni pasyjnych (nr. 102—
112). Jako ostatnie zebrane sg aranzacje klawiszowe czg$ci mszalnych, ktére
w wigkszosci przeznaczone byly do wykonywania w technice alternatim,
a wsrdd nich wplecione sa réwniez dwie aranzacje piesni adwentowych
(nr. 119 i 122) oraz trzy kompozycje instrumentalne nieopatrzone tytulem
(nr. 120, 1211 125). Spoérod tych ostatnich jedynie nr 121 ma fakture zblizong
do drugiej grupy aranzacji klawiszowych czesci statych mszy (tj. nr.: 13-118,
123, 124), gdzie partia prawej reki zapisana jest choralowo, a partia reki
lewej stanowi figuracyjny akompaniament. Pozostale niezidentyfikowane
kompozycje s zupelnie rézne od innych utworéw zawartych w rekopisie
i trudno przyporzadkowac je do konkretnego gatunku.

Kompozycje z poczatku rekopisu, tzn. krétkie utwory klawiszowe w for-
mie preludiow, podlegaja kolejnemu wewnetrznemu porzadkowi — ulozone
s kolejno wedlug finales. Finalis C zawiera 7 utworéw (nr. 1-7), D - 16
(nr. 8-23), E — 4 (nr. 24-28), F — 15 (nr. 29-42), G - 3 (nr. 43-45), A - 6
(nr. 46-51). Powyzszy schemat zalamuje si¢ po 51. utworze — dalej modalny
sposob porzadkowania preludiow zostaje zarzucony.
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Pie$ni zawarte w omawianym rekopisie (nr. 91-112 oraz 119)® nie przybraly
postaci melodii zapisanej choralowo z figurowanym akompaniamentem, jak
w przypadku drugiej grupy czesci stalych mszy. Mozna je okresli¢ mianem
zwiezltych aranzacji klawiszowych, gdyz sama melodia piesni rzadko jest
w nich cytowana. Sposobem zapisu przypominaja raczej pierwsza grupe czesci
stalych mszy: nie maja podpisanego tekstu, a figuracje przy fakturze cztero-
glosowej czesto przechodzg z partii jednej reki do drugiej. Jedna z aranzacji
klawiszowych bardzo znanej piesni adwentowej Tobie nad pomyst (nr 119) za-
wiera jedynie dwunastotaktowy zapis i jest niedokonczona. Konkordancje do
tej piesni znajduja si¢ rowniez w rekopisach L 1642[a]®, L 16441 oraz L 1684!!
Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Przy drugiej piesni adwentowej [albo
aranzacji klawiszowej piesni?] Benedixisti Domine terram (nr 122) znajduje
sie dopisek ,, Adwentowe” nad kluczem. Kilka konkordancji do utworu mozna
odnalez¢ w zrédiach znajdujacych sie m.in. w Warszawie!?, Pradze?3, Lipsku!4
czy w austriackim Kremsmiinster!'®. Tego rodzaju utwory organowe mogly
by¢ wykorzystywane jako preludium do piesni (czy tez interludium), a by¢
moze funkcjonowaly nawet jako samodzielne kompozycje, ktore prezento-
wane byly zamiast piesni.

Ostatnia czes$¢ rekopisu zawiera drugg grupe aranzacji klawiszowych czesci
stalych mszy (nr 113-118 oraz nr 123 i 124), w ktdrej znajduje si¢ pie¢ czesci
Kyrie i dwie Gloria, trzy Credo, Sanctus oraz dwie Agnus Dei. Sposrod nich
dwie cze$ci Gloria (nr 114 oraz 123), dwie czesci Credo (nr 117 oraz 118), Sanctus
(nr 115) oraz Agnus Dei (nr 116) przeznaczone byly do wykonania w praktyce
alternatim. Omawiana grupa aranzacji czesci mszalnych charakteryzuje sie
tozsama budowa: choralowa melodia umieszczona zostata w partii prawej reki,
towarzyszy jej figuracyjny akompaniament w partii lewej reki (nie oznaczony
ocyfrowaniem). Nad pierwszymi nutami Credo (nr 117) na f. 62r znajduje si¢
uwaga ,,In festis duplicibus Primae Classis” (,Na $wieta rytu podwdjnego
pierwszej klasy”). Zapis kolejnego Credo z f. 64v-67v (nr 118) jest niekompletny,
brak w nim partii lewej reki, a pieciolinie pozostawione sg puste. Sama melodia
przypomina wielkopostng pie$n Krzyzu Swigty, nade wszystko.

Tworcy rekopisu PL-SA L 1636 nie s3 znani; nie wiadomo takze, w jakim
srodowisku funkcjonowal sam manuskrypt. W zwiazku z tym wszystkie
zawarte w nim utwory nalezy uzna¢ za anonimowe. Nie znaleziono zadnych

8 Wyjatek stanowi pie$n Benedixisti Domine terram (nr 122), ktéra zapisana jest w postaci
cytowanej choralowo melodii z figurowanym akompaniamentem.

9 PL-SA L1642[a], RISM ID: 1001065355.

10 PL-SA L1644, RISM ID: 1001071921.

11 PL-SA L1684, RISM ID: 1001091424.

12 PL-Wu RM 5377, RISM ID: 300514418.

13 CZ-Pnm XXXVIII B 262, RISM ID: 550071562.

14 D-LEu Thomaskirche Ms. 49/50, RISM ID: 1001040619.

15 A-KR C 51/7 RISM ID: 60017113;.
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konkordancji, réwniez z innymi anonimowymi przekazami - wyjatek stanowi
aranzacja pie$ni adwentowej Benedixisti Domine terram (nr 122). Takze po-
réwnanie utworéw organowych z nieco p6zniejszymi ksieggami organowymi
ms 1016 i 11 Archiwum Siéstr Benedyktynek w Przemyslu dato wynik nega-
tywny'”. Proba zestawienia repertuaru zawartego w rekopisie L 1636 z podob-
nym gatunkowo repertuarem z pozostatych zbioréw Biblioteki Diecezjalnej
w Sandomierzu réwniez nie potwierdzila konkordancji. Ponadto skryptorzy
zidentyfikowani w pozostatych manuskryptach sandomierskich nie pojawiaja
sie w L 1636. Na podstawie przeprowadzonych badan nie mozna jednoznacz-
nie okresli¢ proweniencji rekopisu PL-SA L 1636, natomiast z przekonaniem
wykluczy¢ mozna jego przynaleznos¢ do spuscizny benedyktynek sando-
mierskich, czego dowodem jest wspomniany odmienny repertuar piesniowy.

Whnioski z analizy fug z rekopisu PL-SA L 1636

Fugi z manuskryptu L 1636 wykazuja w r6znym stopniu pozostalosci wczesne-
go etapu rozwoju tej formy muzycznej. Wszystkie zapisane sag w swobodnym
ukladzie glosowym. W wielu miejscach pojawiaja sie dwudzwigki stuzace
zageszczeniu faktury; niekiedy dodane jest ocyfrowanie w partii lewej reki.
Kazda z fug zawartych w rekopisie jest czterogtosowa. Ekspozycja kompletna
wystepuje bardzo rzadko.

Mimo, iz fugi nie wykazuja znacznych podobienstw, mozna je pogrupowac
ze wzgledu na poziom trudnosci oraz stylistyke. Wydaje sie, Ze najwczesniej-
sza jest Fuga nr 1'®, w ktérej mozna doszukac si¢ pozostatosci ricercarowych.
Bardzo proste s rowniez siostrzane fugi nr 2 oraz nr 3, ktére mogly stuzy¢
jedynie jako krétkie imitacyjne utwory ¢wiczeniowe. Ostatnig grupe, ktora
ma najwieksza wartos¢ artystyczna z calego rekopisu L 1636, stanowia: Fuga
nr 4, Fuga nr 5 oraz Fuga nr 6. Zdecydowanie najciekawsza z nich jest Fuga
nr 4, ze wzgledu na chwytliwy temat, bardzo interesujace figuracje w tacz-
nikach oraz barwna harmoni¢. W pozostalych utworach zauwazy¢ mozna
niekompletng ekspozycje lub brak relacji kwartowo-kwintowej, a niekiedy
niezgodnosci z zasadami kontrapunktu (wynikajace by¢ moze z bledu skryp-
tora lub niedoskonalosci warsztatu kompozytorskiego).

Utwory skomponowano w pigciu réznych tonacjach: cztery w trybie du-
rowym oraz dwa w mollowym. Fuga nr 1 utrzymana jest w G-dur, za$ Fuga

16 Sporzadzony przez Tadeusza Maciejewskiego spis wszystkich kompozycji na organy solo
z rekopisu ms 10, wraz z incipitami nutowymi, znajduje si¢ w: ,,Musica Galiciana” 5 (2000),
S. 39-44.

17 T. Maciejewski, Notatki z przesztosci muzycznej benedyktynek przemyskich, ,,Musica
Galiciana” 1999, nr 3, s. 100-104.

18 Edycja krytyczna fug dostepna w aneksie.
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nr 2 — w C-dur. Nastepne dwie fugi skomponowano w tonacji F-dur, a ostatnie
(Fuga nr 5 oraz Fuga nr 6) — kolejno w g-moll oraz d-moll.

Zawarte w utworach tematy reprezentuja dwa z trzech typéw budowy tematu
fugi, (nie pojawia sie jedynie attaca). Trzytaktowy poczatek Fugi nr 1 najbar-
dziej przypomina typ sogetto, natomiast utrzymane w dtuzszych wartosciach
rytmicznych lakoniczne tematy siostrzanych fug nr 2 i nr 3 oraz Fugi nr 6, zdaja
sie reprezentowac andamente. Tematy pozostatych fug (Fugi nr 4 oraz Fugi nr 5)
takze wykazujg cechy budowy typu sogetto.

W analizowanych kompozycjach wystepuje zaréwno kontrapunkt staly, jak
i zmienny lub swobodny. W przypadku Fugi nr 1 jest on staly, z niewielkimi
cechami zmiennosci uwarunkowanymi poprawnoscia zasad kontrapunktu.
Sytuacja ma sie podobnie w Fudze nr 2 i Fudze nr 3. W Fudze nr 4 kontrapunkt
nigdy nie wystepuje doktadnie w tej samej postaci, ma jedynie zblizony zarys
melodyczno-rytmiczny. Z kolei w Fudze nr 5 kontrapunkt ponownie jest sta-
ty, a dodatkowo przy kazdym kolejnym pojawieniu si¢ tematu kontrapunkt
zostaje wypelniony dodatkowymi dzwiekami innych gloséw, co wplywa na
zageszczenie harmonii. Ostatnia fuga reprezentuje kontrapunkt swobodny.

Cechg wyrdzniajaca Fuge nr 1 jest czolo tematu przypominajace motto
canzony. Wystepujace w nim stretto powoduje, ze czes¢ tematu staje sie jedno-
cze$nie kontrapunktem. Taki sposéb uksztaltowania ekspozycji przypomina
o posrednim wyksztalceniu si¢ formy fugi z motetu'®. Warto zwroci¢ uwage
takze na Fuge nr 4. Jest to najbardziej rozbudowana sposrod wszystkich fug
zawartych w rekopisie L 1636, gdyz sklada si¢ az z 51 taktow. Dla poréwnania,
Fuga nr 2 ijej druga wersja — Fuga nr 3 — maja jedynie po 18 taktéw. Utworem
wyjatkowym jest jedyna w manuskrypcie fuga chromatyczna (Fuga nr 6)2°, kto-
ra zwienczona jest kadencjg zakonczong tercja pikardyjska na akordzie D-dur.

Zaslugujace na szczego6lne wyroznienie ostatnie trzy fugi z rekopisu L 1636
Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu, przez wzglad na wysoki poziom
warsztatu kompozytorskiego, sa $wiadectwem bardzo bogatej kultury mu-
zycznej Rzeczpospolitej poczatkdéw XVIII wieku.

19 P.M. Walker, Fugue, hasto w: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.51678[dostep: 06.03.2022].

20 Podobne fugi znajduja si¢ rowniez w rekopisach przemyskich ms 10 oraz ms 11 Archiwum
Sidstr Benedyktynek w Przemyslu.
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Tabela 1. Wykaz utworéw z rekopisu PL-SA L 1636

Tytut/incipit

tekstowy
1. f.ar
2. f.r
> | v € | ynkopacii e rogwinsan
4. f.1v
5. f.2r
6. f.2r
W ostatnim systemie dopisek
7. f.2v Tocata C ,Canto”. Poprawna pisownia
JJoccata”.
Bt Preludium O | ynkopachichrogmwinsan
9. f. 3v-4r D
10. f.4r D
11. f. 4r D
12. f. 4r D
13. f.4v D
14. f. 4v D
15. | f.4v-5r D
16. f.5r D
17. f.5v D
18. | f.5v-6r D
19. f.6r D
20. f.6v D
21. f.6v D Brak zakonczenia utworu.
22. f.7r D
23. f.7r D
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Tytut/incipit

tekstowy

24. f.7v Perambulum ex E E Poprawna pisow"nia
»Preambulum’.

25. | f.7v-8r E

26. f.8r E

27. f.8r E

28, f 8y F Dopisek,,Ex F"
nad kluczem.

20. f.or F

30. f.9v F

Karta w miejscu poczatku

31. f.ov F utworu uszkodzona, mato
czytelny tekst.

32. f.9v F

33. f.9v F

34. f.10r F

35. f.10r F

36. f.10r F

37. f.10v F

38. f.10v F

39. [f.10v-11r F

40. f.11r F

41. [f.11v=-12r Perambulum F Poprawna pisow"nia
+Preambulum”.

42, f.12r Perambulum F Poprawna pisow"nia
»Preambulum’.

43. f.12v G

44. | f.12v-13r G

45. f.13r G

46. f.13r A

47. f.13v A

48. f.13v A

49. f. 14r A

50. f. 14r A
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Tytut/incipit

tekstowy
51. f. 14r A
52. f. 14r G
53. f.14v D
54. f.14v G
55. f.15r G
56. f.15r A
57. f.15r G
58. f.15v F
59. | f.15v-16r A
60. f.16r C
61. | f.16v-17r | Perambulum Ficta Scala D Poprawna pisow’r\ia
»Preambulum’.
62. f.17r Perambulum D Poprawna pisow"nia
»Preambulum’.
63. |f.17v-18r Perambulum D Poprawna pisowpia
»Preambulum’.
64. f.18r D
Fuga nr 1 Partia lewej reki
65. f.18v Fuga G realizuje basso continuo
w takcie 19.
66. f.19r D
67. | f.19v-20r Praeludium D
Poprawna pisownia,Pre-
68. f. 20r Perambulum D ambulum”. Partia lewej reki
realizuje basso continuo.
69. £ 20v Fantasia C Partia lewej reki realizuje
basso continuo.
70. f.20v Fuga C Fuganr?2
71. f.21r C
72. f.21r Fuga F Fuganr 3
73. f.21v A
74. |f.21v=22r | Ante Agnus Paschale E
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Tytut/incipit Finalis
tekstowy
75. f.22r Kyrie Paschale primum G
6. | t2v | Kyrlel3tum G | Portialewerekirealizuje
77. | f.22v-23r Kyrie 4 G
78. f.23r Kyrie ultimum G
79. f.23r G
80. | f.23v-25r Fuga F
81. | f.25r-26v Fuga G
Incipit nutowy stabo czytelny
82. | f.26-27v D przez przebicia atramentu
z poprzedniej strony.
83. |f.27v-28v Lectia G
84. f.29r G
85. | f.29v-30r D Utwér w formie fugi.
86. | f.30r-30v F
Poprawna pisownia,Toccata”.
87. | f.30v-31r Tocata F Brak zakonczenia - przerwa-
nie zapisu utworu.
88. f.32r F Utwor trzytaktowy.
89. f.32r F
90. f.33r C
91. f.43r Ave stella matutina D
92. f.43r O gloriosa domina G Dopisek:,Tere” oraz,,Finis".
93, f 43y Witam Cie.wit.am Krélo- D
wa Niebieska
94. |f.43v-44r Stella Caeli D
o5. | faar |NaywyemmMatowde |
96. f. 44v Sanctissima Mater Dei G
97. f. 44v Omni die dic Mariae G
98. f. 45r Ave Mundi spes Maria G
99. f.45r Ave Maris Stella A
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Tytut/incipit

Finalis
tekstowy

100. f.35v O Maria cna Dziewica
101. f. 46r Witay Krélowa Nieba

102. f.52r Oycze Boze G Cyfra 1 nad kluczem.
103. f.52r Jezu Christe Panie mity A Cyfra 2 nad kluczem.
104. f.52v O duszo wszelka G Cyfra 3 nad kluczem.

Rozmyslaymy dzis wier-

105. f.52v : O G Cyfra 4 nad kluczem.
ni chrzescijanie

Cyfra 5 nad kluczem. ,Stabat
106. f.53r Stabat Mater G Mater albo Dawngm Chryste”
miedzy piecioliniami.

107. f.53r Gdy cie na krzyzu widze A Cyfra 6 nad kluczem.
108. f.53v Gorzkie zale A Cyfra 7 nad kluczem.
109. | f.53v-54r Ptyrcie

110. f. 54r Krzyzu Swiety

Ptaczy dzisia duszo

111. f. 54v
wszelka

112. | f. 54v=55r | Qui passus est pro nobis A

Figurowany akompaniament

113. | f. 60r-60v Kyrie Solenne A . L
w partii lewej reki.

Figurowany akompaniament
114. | f.60v-61r Gloria C w partii lewej reki. Czes¢
mszy w technice alternatim.

Figurowany akompaniament
115. | f.61r-61v Sanctus D w partii lewej reki. Czes¢
mszy w technice alternatim.

Figurowany akompaniament
116. | f.61v-62r Agnus Dei D w partii lewej reki. Czes¢
mszy w technice alternatim.
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Tytut/incipit

tekstowy

Finalis

Figurowany akompaniament

117. | f. 62r-64v Credo D w partii lewej reki. Czes¢
mszy w technice alternatim.
Partia lewej reki niezapisana.
Melodia przypomina polska
piesn wielkopostna Krzyzu
118. | f. 64v-67v Credo D Swiety nade wszystko. Cze$¢
mszy w technice alterna-
tim. Dopisek nad kluczem:
»,Quadragesimalem”.
119. f. 68v Tobie nad pomyst Niedokornczony zapis.
Kompozycja niezidentyfi-
kowana. Niedokoriczony,
jedynie trzytaktowy schemat
120. f.70r silnie schromatyzowanych
akordéw w lewej rece. Brak
zapisu prawej reki. Pozosta-
wiona pusta pieciolinia.
Kompozycja niezidentyfiko-
wana. Przed kluczem znak na
121. f.73r D ksztatt litery R’ ktéry w przy-
padku innych utwordéw ozna-
czat pierwsza litere tekstu.
f.bez ] .
N . Figurowany akompaniament
122, | humeru Benedixisti Domine D w partii lewej reki. Dopisek
miedzy 73 terram 4
~Adwentowe” nad kluczem.
a’4
f. bez : .
numeru Figurowany akompaniament
123. . Gloria G w partii lewej reki. Czes¢
migdzy 73 mszy w technice alternatim
a74-74v '
124. | f.74v-77r Credo | Figurowany akompaniament
w partii lewej reki.
Kompozycja niezidentyfi-
125. f.78r kowana. 24 takty melodii

jedynie prawej reki.
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Tabela 2. Obecnos¢ tekstéw piesni z rekopisu PL-SA L1636 w innych reko-
pisach sandomierskich

Obecnos¢
Numer . VBl el
. . Sposéb piesni w innych
zwykazu  Tytut piesni . .
. opracowania rekopisach
utworow . .
sandomierskich
91 Ave stella Aranzacja PL-SAL 1642 \Tersrl‘(gbii;zﬁ
' matutina klawiszowa oraz L 1644 . crop .
zinna melodia
Sa jedynie
Ogloriosa Aranzacja msze oparte na
92. . .
domina klawiszowa cantus firmus
O gloriosa
Witam Cie .
93. Krélowa k'IAar\?v?sZ:oc\J; a
Niebieska
94, Stella Caelir Arar?zaq a
klawiszowa
Najwyzsza Mat- Aranzacja PL-SA L 1642, )
95. ko wcielonego . Inna melodia
klawiszowa L 1644
Boga
Mozna sie
dopatrzec
%, Sanct:ss:mg Arar'wzaqa PL-SA L 1644, 1642 w L 1636
Mater Dei klawiszowa zdiminuowa-
nej wersji tej
melodii
Az piec prze-
kazéw piesni
Omni die dic Aranzacja o tym tekscie
7. Mariae klawiszowa PL-SA tylko tekst w PL-SA, Zaden
nie pasuje, naj-
blizszy L 1684
98 Ave Mundi spes Aranzacja Jeden przekaz r;rgll‘(li(\jvgkr);ctfe_'
’ Maria klawiszowa 488/A VI 128, Y )
brak zwiazku
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Obecnos¢
Sposob piesni w innych

Numer
zwykazu  Tytut piesni

, opracowania rekopisach
utworéw P €op

sandomierskich

99. Ave Maris Stella Arar)zaqa .Kllka przekazc?w .
klawiszowa | zinnymi melodiami
O Maria cna Aranzacja
100. L .
Dziewica klawiszowa
101, | WitaKidlowa | Aranzagja PL-SAM 1728 | Innamelodia.
Nieba klawiszowa
. . Aranzacja PL-SA zachowane Tylko gtos .
102. Ojcze Boze . basowy, raczej
klawiszowa trzy przekazy f
bez zwiazku.
Jezu Chryste Aranzacja L 1669 tylko gtos Przekaz bez
103. o . .
Panie mity klawiszowa basowy zwiazku.
104. O duszo wszelka Ararjzaqa
klawiszowa
Wida¢ podo-
oo bienstwo, poza
Rozmyslajmy Aranzacja tym zachowa-
105, |dzi$ wierni chrze- 1zad PL-SA 1642, 1644 |
N klawiszowa ne dwa prze-
Scijanie
kazy z gtosem
basowym.
106. | StabatMater | renzada PL-SA 4 przekazy | ''2ekazybez
klawiszowa zwiazku.

Gdy cie na krzy- Aranzacja Przekazy bez

107. PL-SA 3 przekazy

Zu widze klawiszowa zwiazku.
PL-SA 590/A1X 70
inne opracowanie
klawiszowe tej
samej melodii,
108. Gorzkie zale Arar)zaqa 372/ AVIIlT 2
klawiszowa opr. wokalno-in-
strumentalne, poza
tym zachowane
2 przekazy gtoséw
basso
. Aranzacja
109. Plyricie klawiszowa
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Obecnos¢

Numer Sposéb iesni w innych
zwykazu  Tytut piesni - . - . y
. opracowania rekopisach
utworéw . ;

sandomierskich

. . Aranzacja PL-SA 4 przekazy

11o. Krzy2u Swigty klawiszowa gtosu basowego

Ptacze dzisiaj Aranzacja

. duszo wszelka klawiszowa

Qui passus est Aranzacja PL-SA L 1669 -
112. . . e
pro nobis klawiszowa trudno powiedzie¢
119 Tobie nad Aranzacja PL-SA L 1642,
) pomyst klawiszowa L 1644 oraz L 1684
122, Benedixisti Aranzacja

Domine terram klawiszowa

Edycja krytyczna fug z rekopisu PL-SA L 1636
Komentarz rewizyjny

Partyture sporzadzono na podstawie rekopisu przechowywanego w Bibliotece
Diecezjalnej w Sandomierzu pod sygnatura L 1636. W rekopisie L 1636 notacja
jest zblizona do wspdlczesnej notacji nutowej w ukladzie partyturowym na
dwoch pigcioliniach. Kopista zastosowat nastepujace klucze: sopranowy i wioli-
nowy dla partii prawej reki oraz altowy, tenorowy i basowy dla partii lewej reki.

Poddane edycji zostaly jedynie te utwory z rekopisu L 1636, ktore nosza
tytul ,,fuga”. Uporzadkowano je wedtug kolejnosci wystepowania w zrodle.
Poszczegoélne fugi w rekopisie rozmieszczone sg nastepujaco: Fuga nr 1 znaj-
duje si¢ na f. 18v, Fuga nr 2 - f. 20v, Fuga nr 3 - f. 211, Fuga nr 4 - f. 23v-25r,
Fuga nr 5 - f. 251-26v, Fuga nr 6 - f. 29v-30r.

Zasady edydji

Utwory przedstawiono w ukladzie partyturowym, tak jak w zrodle. Zgodnie
z tokiem zapisu zrédlowego, zastosowano tu swobodny uklad gloséw; kie-
runek lasek przy nutach zostal w transkrypcji niekiedy zmieniony, zgodnie
z logika prowadzenia gloséw. Oryginalne klucze zamieniono na wiolinowy
i basowy, co spowodowato przesunigcie niektorych partii melodii do in-
nej pieciolinii, odpowiedniej dla danego glosu. Ligatury ujednolicono we
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wszystkich glosach, jak i dodano w analogicznych miejscach. W ponizszej
edycji zastosowano zasade obowiazywania znakow akcydentalnych w ramach
jednego taktu. Uwspolczesniono grupowanie wartosci rytmicznych.

W wykazie korektur postuzono si¢ nastepujacym sposobem zapisu:
pierwsza liczba oznacza numer taktu, w ktérym dokonano zmiany; po
kropce zapisano skrocong nazwe partii, odpowiednio lewej albo prawej reki
(p.r., L.r.); po $redniku cyfre, ktéra oznacza kolejng nute lub pauze w takcie;
po dwukropku podano sytuacje zastang w zrodle.

Wykaz korektur

Fuga nr 1:

1. Lr.: pauza calonutowa.

5. p.r. glos srodkowy; przed 4: §.
7. p-I. glos dolny; przed 2: 4.

11. p.r.; przed 8: §.

13. p.r.; przed 4: §.

21. p.r,; przed 4: §.

23. p.r.; przed 8: ¢.

27. warto$¢ akordu — brevis.

Fuga nr 2:

11 2.: zapisane w jednym takcie bez kreski taktowe;j.
31 4.: zapisane w jednym takcie bez kreski taktowe;.
9. p.r; pod 2: §.

10. p.r. glos gorny; przed 1: b.

11. p.r. glos gérny; przed 2: b.

Fuga nr 3:

1i 2.: zapisane w jednym takcie bez kreski taktowe;j.
31 4.: zapisane w jednym takcie bez kreski taktowej.
10. p.r.; przed 1: §.

11. p.r. glos gorny; przed 2: 4.

16 i17.: zapisane w jednym takcie bez kreski taktowe;j.
18. warto$¢ akordu - brevis.

Fuga nr 4:

3. p.r. glos gorny; 6: wysoko$¢ — ¢2.

3. p.r. glos gorny; 7: wysokos¢ - b,

3. p.1. glos gorny; 8: wysokos¢ — ¢2.

8. p.r. glos gorny; 7, 8 i 9: nieczytelny tekst — ubytek w karcie.

38. p.r. glos gorny; 1: nieczytelny tekst — przebijajacy atrament z poprzed-
niej strony.
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Fuga nr 4:

1. L.r. pauza calonutowa.

2. L.r. pauza pdinutowa oraz pauza ¢wierénutowa.
3. p.r. glos dolny; przed 9: b.

6. p.r. glos gérny; pod 9: §.

7.Lr; przed 4: ¢.

7. p-. glos dolny; przed 3: 4.

8.L.r.; 4: nieczytelny tekst — ubytek w karcie.
8. p.r; pod 8: §.

9. p.r.; przed 4: §.

11. p.r. glos najwyzszy; 1: brak b.

14. p.r. gtos goérny; przed 4: 4.

18. p.r. glos dolny; 1: b.

41. p.r.; 4: nieczytelny tekst — ubytek w karcie.

Fuga nr 6:

7. L.r. glos dolny; 4: h.

9. L.r. glos dolny; przed 4: brak 4.

10. L.r. glos goérny; nad 4 i pierwsza kolejnego taktu: brak tuku.
12. p.r. glos gorny; nad 3 i 4: brak tuku.

12. p.r. glos gorny; nad 5 i pierwsza kolejnego taktu: brak tuku.
15. p.1. glos gérny; nad 3 i pierwszg kolejnego taktu: brak tuku.
15. L.r. glos gérny; nad 4 i pierwsza kolejnego taktu: brak tuku.
22. L.r. glos gorny; 3: wysoko$¢ 6semki — d.

22. L.r. glos gorny; 6: brak 4.

22. p.r. glos dolny; 6: wysokos¢ ¢wierénuty cis'.

29. L.r. glos dolny; pierwsze dwie grupy szesnastkowe: nieczytelny tekst —
ubytek w karcie.
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Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 53 (2/2022)

Abstract

Unknown Fugues from the Manuscript L 1636 of The Diocesan Library
in Sandomierz

The aim of the article is to present the content of the unknown manuscript L 1636
of The Diocesan Library in Sandomierz, with particular emphasis on the fugues
contained therein. A closer acquaintance with the manuscript, dated around 1725,
allowed to enrich the image of the musical culture in Poland in the first decades
of the 18" century. The text is divided into three parts: 1. Description of the source;
2. Manuscript’s contents; 3. Conclusions from the analysis of the fugues from the
manuscript PL-SA L1636.The article is also accompanied by an appendix contain-
ing a critical edition of the fugues from the described manuscript.
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