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Apokalipsa sw. Jana jest ostatnig ksiega wchodzaca w sklad chrzescijanskie-
go Pisma Swietego, jednoczeénie bedac jedyng ksiega prorockg Nowego
Testamentu. Zawiera w sobie zapis wizji swietego Jana Apostola, przez co
nazywana tez jest Ksiegg Objawienia. Janowe wizje dotycza przede wszyst-
kim wydarzen, ktére beda mie¢ miejsce na koncu czasu - paruzji i Sadu
Ostatecznego. Autor, ktéremu dane bylo widzie¢ obrazy niezwykle nie tylko
dlatego, ze pokazywaly przyszlo$¢, ale rowniez ukazywaly mu sceny mistycz-
ne, nie z tego $wiata, uzywa wielu poréwnan i symboli, aby ludzkim jezykiem
jak najlepiej opisac to, co objawil mu Bég. Wtasnie z tego powodu jest to
jedna z najtrudniejszych do zrozumienia ksiag biblijnych.

Wazng role w Apokalipsie pelnia symbole, a wlasciwe ich zrozumienie jest
kluczem do jej poprawnej interpretacji. Wskazuja i przywolujg ,,rzeczywisto$¢
wyzszego rzedu, ktorg trudno wyrazi¢ stowami”!. Bardzo duza ilo§¢ symboli
sklonita biblistéw do ich klasyfikacji. I tak wyréznia si¢ symbolizm kosmiczny

1 M. Bednarz, Jezyk Symboliczny Apokalipsy sw. Jana. Specyficzne formy jezyka symbolicz-
nego, http://wf3.xcdn.pl/files/14/03/17/054167_kalipsy.20Specyficzne2oformy.pdf [dostep:
09.04.2019], 8. 1.
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(ktérego podstawe stanowig cztery strony §wiata), zoomorficzny (odwolujacy
sie do réznych zwierzat, np. konie, Baranek, waz), somatyczny (dotyczacy
pojawiajacych sie w Apokalipsie postaci, jak Niewiasta, dwudziestu czterech
Starcéw) arytmetyczny (przywoluje liczby, ktérych symbolika znana jest juz
ze Starego Testamentu np. trzy, sze$¢, siedem, trzynascie), chromatyczny
(dotyczacy kolorow i barw, np. biel jest atrybutem Boga, czarny oznacza
nieszczescie), symbolike miast (Rzym i Sodoma to niemoralno$¢, przepych,
a Jeruzalem to symbol raju) i przedmiotéw (korona to wtadza, miecz to
zniszczenie, wieniec to zwycigstwo)2. Bardzo waznymi i czesto pojawiajacymi
sie postaciami sg anioly. Nie pelnig jednak roli symbolicznej, ale ich funkcje
wyjasnia Michat Bednarz:

Wizje ztgczone sg z pojawieniem sie aniotdéw. Ze wzgledu na nadprzyrodzony charak-
ter objawienia konieczne jest, by na scene¢ wszedt aniol, umownie nazywany ,inter-
pretatorem”, ktory rozwigzuje zagadki wizji (por. Dn 7-12). Aniolowie oraz angelofa-

nie odgrywaja niezwykle wazng role w literaturze apokaliptycznej?.

Tajemniczos$¢, mistycyzm oraz barwne, sugestywne opisy wydarzen spra-
wily, Ze artysci czesto siggali po ksiege Apokalipsy w celu uzyskania twérczej
inspiracji. Rozbudowane, ilustrujace nierealne wizje opisy pobudzaly wy-
obraznie, a symbolika i metafory dawaly duze pole dla artystycznej interpre-
tacji. W malarstwie apokaliptyczne watki mozna odnalez¢ np. na drzeworycie
Albrechta Diirera Czterej jeZdzcy Apokalipsy czy obrazie Hansa Memlinga Sgd
ostateczny. Poeci i literaci réwniez w swojej tworczosci czesto odwolywali sig
do tematyki konica $wiata, dla przyktadu mozna wskaza¢ Swigty Boze, Swigty
Mocny! Jana Kasprowicza. Kompozytorzy nie pozostali tez oboje¢tni wobec
bogactw apokaliptycznego przekazu, jednak inspirowane nimi utwory odna-
lez¢ mozna dopiero w muzyce XX wieku. Przyczyny tak pdznego pojawienia
sie tego tematu w muzyce mogg by¢ rozne: z jednej strony, do czerpania
z motywu Apokalipsy mogly przyczyni¢ si¢ tragiczne wojny $wiatowe oraz
doswiadczenie totalitaryzmu w duzej cz¢sci Europy; z drugiej — czysto tech-
niczne aspekty przemiany jezyka muzycznego: z harmonicznego, funkcyjnego,
konsonansowego na nowy, mniej przewidywalny, dysonansowy, pozwalajacy
poprzez dzwigki odda¢ apokaliptyczne przestanie.

Wiele symboli w ksiedze Apokalipsy sw. Jana nawiazuje do muzyki bez-
posrednio, jak np. $piew radosnego alleluja, kantykéw, hymnoéw; brzmienie
rogéw, trab, czy szofaréw. Kompozytorzy wykorzystywali tez odniesienia
barwowo-kolorystyczne, jak tecza, purpura i szkarlat czy zielen, odzwiercie-
dlajac je poprzez odpowiedni dobor kolorystyki instrumentalnej i aparatu
wykonawczego (jak w omawianym ponizej Kwartecie na koniec czasu

2 Tamze, s. 3-4.
3 Tamze,s. 5-6.
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Oliviera Messiaena). Czgsto wykorzystywane byly rowniez symbole arytme-
tyczne w postaci struktury interwatowej, rytmu, metrum czy liczby powtorzen
konkretnego stowa lub motywu melodycznego (co mozemy zaobserwowa¢
w omawianym dalej utworze Georgea Crumba). Istotna dla kompozytoréw
byta tez kwestia konca czasu, przedstawiona w ksiedze Apokalipsy. Poczatek
wieczno$ci byl muzycznie odzwierciedlany przez wartosci rytmiczne czy
odpowiednie tempa. Pojawialy si¢ tez nawigzania do postaci, takich jak Aniot,
Niewiasta, Chrystus, Diabel. Wiekszo$¢ tworcéw koncentruje sie na sto-
wach kierujacych uwage ku swietosci Boga, ku Jego uwielbieniu, ku temu,
co pozaziemskie, transcendentalne. Ukazujg stuchaczom takze perspektywe
ostatecznego celu i sensu zycia. W muzyce nawigzujacej do Apokalipsy bezpo-
$rednia ilustracyjnoé¢ przenika sie z symbolikg i aluzyjnoscia. Srodki wyrazu
i sposoby oddzialywania na stuchacza sa mozliwe dzigki bogatym $rodkom
wykonawczym, ktdre to z kolei stwarzajg rozleglte mozliwosci kolorystyczne?.
Sposréd wielu dziet nawigzujacych do apokaliptycznych wizji, oméwione
w artykule zostang cztery znaczace przyklady, w rdzny sposdb odnoszace si¢
do tej ksiggi. Wybrane zostaly utwory zaréwno polskich, jak i zagranicznych
twdrcow, napisane w réznych latach XX wieku, co pokazuje zréznicowane
podejscie do tematu i wykorzystanie roznych technik kompozytorskich oraz
efektow muzycznych przy interpretacji apokaliptycznej symboliki.

Olivier Messiaen - Kwartet na koniec czasu

Kwartet na koniec czasu Messiaena jest dzielem szczegélnym pod wzgledem
wykorzystania motywu Apokalipsy. Inspiracjg dla kompozytora byt dziesiagty
rozdziat tej ksiegi, ktérego fragment zacytowany zostal w przedmowie do
Kwartetu, opublikowanej w 1942 roku®:

I widziatem innego mocnego aniota zstgpujacego z nieba, odzianego w oblok, tecza
na glowie jego, twarz jego jak stonce i nogi jego jak stupy ognia... I postawil prawg
noge na morzu i lewa na ziemi... I aniol, ktdrego widzialem stojacego na morzu i zie-
mi, podniést prawg reke do nieba i poprzysiagt na Zyjacego po wieki wiekéw, [...]
ze czasu juz nie bedzie. Ale w dni ozwania si¢ siddmego Aniola, kiedy bedzie miat

trabi¢, dopelni sie tajemnica Boga...%

4 A. Szarapka, ,Apokalipsa sw. Jana” w trzech interpretacjach muzycznych kompozyto-
row wspétczesnych Pomorza i Kujaw, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza
w Czestochowie. Edukacja Muzyczna” 2014, nr 9, s. 137.

5 E.Kowalska-Zajac, ,Quatuor pour la fin du Temps” - Messiaenowska wizja Apokalipsy czy
artystyczna kreacja mitu?, w: Olivier Messiaen we wspomnieniach i refleksji badawczej,
red. M. Szoka i R.D. Golianek, Akademia Muzyczna w Lodzi, £6dz 2009, s. 85.

6 Apokalipsa sw. Jana, 10, 1-7, thtum. Cz. Mitosz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998, s. 38.
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Przedstawiony w tym fragmencie obraz zapowiadajacego koniec $wiata
Aniofa na tyle mocno wplynal na Messiaena, ze zadedykowat ten utwor
»Aniotowi Apokalipsy, ktory, podnidstszy reke ku niebu, oznajmil: »Czasu
juz nie bedzie«””.

Nie bez znaczenia s3 niecodzienne okolicznosci powstania dziefa.
Kompozytor dostawszy si¢ w niemiecka niewole, zostal zestany do obozu
jenieckiego w Gorlitz na terenie Slagska w lipcu 1940 roku. Na prosbe fran-
cuskich wiezniéw funkcjonowaly tam barak teatralny, biblioteka, a nawet
kaplica®. Messiaen dostal pozwolenie na zachowanie swoich partytur, takze
na prace kompozytorska. Wtedy wiasnie zajal si¢ pisaniem Kwartetu na koniec
czasu, ktorego niecodzienna obsada uwarunkowana byta okrojonymi moz-
liwo$ciami obozowymi - wspotwiezniami kompozytora byli wiolonczelista
Etienne Pasquier, klarnecista Henri Akoka, oraz skrzypek Jean Le Boulaire.
Wspolne proby i praca nad nowa kompozycja Messiaena zaowocowaly pra-
wykonaniem Kwatretu na koniec czasu 15 stycznia 1941 roku w teatralnym
baraku obozu jenieckiego Stalag VIII A°.

Wydawac by sie moglo, ze nadrzedna rola ,,konca czasu” w tym utworze
dotyczy¢ ma konica czasu wojny, niewoli, terroru niemieckiego, dawac nadzieje
na lepsze czasy. Tak tez koncert ten zostal odebrany przez spotecznos¢ obo-
zowg, by¢ moze i przez samych wykonawcow, kompozytor jednak zaprzecza
takiej interpretacji. Dla niego stowa wypowiedziane przez aniofa ,czasu juz
nie bedzie”, s3 jednoznaczng zapowiedzig ostatecznego konca $wiata, powtor-
nego przyjécia Chrystusa na ziemie, a nie jedynie koricem pewnego etapu'®.
Symbolike religijng odnalez¢ mozna réwniez w konstrukeji dzieta i w ukta-
dzie jego czesci:

1. Liturgie de cristal | Liturgia krysztatu;

2. Vocalise pour lange qui annonce la fin du temps | Wokaliza dla Aniota
oglaszajacego koniec §wiata;
Abime des Oiseaux | Otchtan ptakow'l;
Interméde | Intermedium;
Louange a leternite de Jesus | Pochwala wiecznosci Jezusa;
Danse de la fureur, pour les sept trompettes | Taniec gniewu na
siedem trab;

AV p W

7 . Stankiewicz, O pierwszym wykonaniu ,,Kwartetu na koniec czasu”, w: Olivier Messiaen we
wspomnieniach i refleksji badawczej, red. M. Szoka i R.D. Golianek, Akademia Muzyczna
w Lodzi, £.6d7Z 2009, s. 63.

8 Tamze, s. 64-67.
Tamze, s. 71.

10 E. Kowalska-Zajac, dz. cyt., s. 8s.

11 Prace nad tg cze$cig Messiaen rozpoczal po dostaniu sie w niemieckg niewole, w obozie
przejsciowym, gdzie poznat H. Akoke (bylo to w czerwcu 1940). Tytul zaczerpniety zostat
z wiersza polskiego poety Z. Nardellego (réwniez byt wiezniem w Zgorzelcu), z ktdrego
tworczoscig kompozytor zetknatl sie¢ w obozie.
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7. Fouillis darcs-en-ciel, pour lange qui announce la fin du temps | Gra
barw teczowych dla Aniota oglaszajacego koniec $wiata;
8. Louange a l'immortalite de Jesus | Pochwata niesmiertelnosci Jezusa.

Os$mioczesciowa konstrukcja odzwierciedla cud Stworzenia Swiata, jest
zatem zupelng odwrotnoscig proroctw apokaliptycznych. Messiaen pisze
w przedmowie do Kwartetu: ,,7 jest liczbg doskonalg, stworzenie $wiata
w ciggu sze$ciu dniu zostato uswigcone Boskim odpoczynkiem; siodmy dzien
tego odpoczynku, przediuzajac sie w wieczno$¢, staje si¢ dniem 6smym,
dniem przeczystego Swiatta”!2.

Jezeli chodzi o muzyczne odwzorowanie apokaliptycznej symboliki,
Kwartet na koniec czasu odzwierciedla jg gléwnie przez kolorystyke i dra-
maturgie. Waznym i niezwykle ciekawym elementem w utworze jest czas.
Obok tradycyjnego nim operowania, pojawiaja si¢ rozciggnigte, wydluzo-
ne struktury, powodujace wrazenie spowolnionego uplywu czasu, co jest
symboliczng ilustracjg wiecznosci. Jak pisze Alex Ross: ,,Kwartet na koniec
czasu Oliviera Messiaena, ze swymi wspaniatymi, §piewnymi liniami me-
lodycznymi i tagodnie dzwigczacymi akordami - ilekro¢ jest wykonywany
- sprawia, ze czas si¢ zatrzymuje”!3. I wladnie to zatrzymanie czasu, para-
doksalnie spowodowane muzyczng narracja, ilustruje znamienne przestanie
»czasu juz nie bedzie”.

Aniol Apokalipsy pelni wazng rol¢ w tym utworze nie tylko przez dedy-
kacje, zostajg mu bowiem poswiecone dwie symetrycznie usytuowane czesci
cyklu. W czgéci drugiej zobrazowana jest jego potega i moc, szczegdlnie
w skrajnych ogniwach kontrastujacych ze srodkowa wokaliza. W siédme;j
zobrazowana zostaje jego kolorystyka opisana w tekscie Apokalipsy: ,,z tecza
nad glowy’, ,,jego oblicze bylo jak storice, a jego nogi jak ogniste kolumny” 4.
Opis ten stal si¢ dla kompozytora impulsem do poszukiwan kolorystycznych:
z jednej strony tryle skrzypiec i klarnetu, glissanda wiolonczeli, a z drugiej
prowadzenie melodii unisono - ilustruje to owa ,,gre barw teczowych”. Kolor
staje si¢ tak waznym elementem tej cze$ci, Ze Messiaen pozostawia w partytu-
rze komentarze precyzujace barwe danego fragmentu, jak np. ,,kaskady akor-
déw niebiesko-pomaranczowych”. Daje to nowe spojrzenie na zapis nutowy
i otwiera wiele mozliwosci skojarzeniowo-interpretacyjnych dla wykonawcy.

Nie bez znaczenia jest tez usytuowanie w czesci szdstej punktu kulmina-
cyjnego catosci cyklu (Taniec gniewu na siedem trgb). Jest to czes¢ najbardziej
charakterystyczna rytmicznie, poprzez jednolite dla wszystkich instrumentéw
nasladowanie gongéw i trab. Kompozytor zilustrowal tutaj obraz apoka-
liptycznych katastrof po wybrzmieniu pierwszych szesciu trab, sioédma zas

12 Cyt. za: E. Kowalska-Zajac, dz. cyt., s. 92.

13 A.Ross, Reszta jest hatasem. Stuchajgc dwudziestego wieku, ttum. A. Laskowski, Panistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 8.

14 Apokalipsa sw. Jana, 10, 1, dz. cyt., s. 38.
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oglasza spelnienie Bozego misterium!®. Muzyka tej czesci dzigki konsekwent-
nej grze unisono, zyskuje wzniosly, potezny charakter, a szczegdlny koloryt
osiggniety jest przez skumulowanie réznych barw instrumentalnych.

George Crumb - Black Angels

Black Angels to utwor napisany na kwartet smyczkowy wzmocniony elektro-
nicznie. Powstal w odpowiedzi na wojng¢ w Wietnamie i przez to ma przej-
mujacy, mroczny charakter. Nawigzuje do tego jedna z inskrypcji zawartych
w partyturze: in tempore belli (w czasie wojny). Jest to tez wazna wskazéwka
wykonawcza i interpretacyjna — przy Black Angels nalezy caly czas mie¢
$wiadomos¢ tragedii i bolu, ktéry niesie za sobg wojna. GIéwnym aspektem
staje si¢ tutaj relacja dobra i zfa, Boga i Szatana. Przez uksztaltowanie utworu
w forme tukowa, Crumb ilustruje stracenie upadtych aniotéw (tytutowych
czarnych aniotéw) do piekiel. Kompozytor osigga w tym utworze nowator-
stwo w warstwie brzmieniowej, przez zastosowanie niekonwencjonalnych
technik wykonawczych, co zapowiada¢ mogly juz jego wczesniejsze utwory
z lat sze$¢dziesiatych.

Crumb nadaje niezwykla range liczbom szes¢, siedem i trzynascie. W sa-
mej ksiedze Apokalipsy réwniez maja one szczego6lne znaczenie. Siedem to
liczba petni, nieskonczonosci, w muzyce ilustrowana przez interwat kwinty
czystej, a wiec konsonans pelny, doskonaly. Sze$¢ z jednej strony jest nie-
pelng siddemka, zatem oznacza pewien brak, niewystarczalnos¢. Co$ musi
sie wypelni¢, aby dzielo stalo si¢ doskonalszes. Z drugiej strony, mozna ja
rozumie¢ jako nawigzanie do 666 - biblijnej liczby symbolizujacej ,,besti¢”.
Mugzyczne znaczenie szdstki interpretuje sie jako interwat trytonu, ztozonego
z szesciu poltondw, juz od tradycji sredniowiecznej okreslanej jako diabolus
in musica. Liczba trzynascie odgrywa tu tez niejednoznaczng role: moze
oznacza¢ dwunastu apostolow i Jezusa'’, badz, bioragc pod uwage strukture
poltonowy interwaléw, moze symbolizowa¢ nong¢ — wspolbrzmienie zla,
dysharmonii, $mierci'®. Uwage na liczbe trzynascie zwraca tez zastosowa-
nie jej w podtytule utworu i jego strukturze: ,Trzynascie obrazéw z krainy
ciemnosci”. Wymienione liczby Crumb wykorzystuje w prowadzeniu linii

15 E. Kowalska-Zajac, dz. cyt., s. 84.

16 P. Siedlanowski, Jak rozumiec liczby w Biblii?, https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/echo-
34-2009-liczby.html [dostep: 30.03.2019].

17 Symbol liczby trzynascie interpretowanej jako dwunastu apostotéw i Jezus jest zakorze-
niony w tradycji muzycznej. Np. w Wielkiej mszy h-moll ].S. Bacha, w czeéci Crucifixus
takie znaczenie ma trzynastodzwiekowe ostinato w wiolonczelach.

18 M. Szoka, George Crumb. Muzyka onirycznych wizji i magicznych formut, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, £6dz 2011, s. 125.


https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/echo-34-2009-liczby.html
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melodycznej, iloci powtoérzen, grupowaniu dzwigkdw czy w strukturze in-
terwalowej. Stosuje tez rytualne odliczanie w rdznych jezykach (niemieckim,
francuskim, rosyjskim, wegierskim, japonskim i suahili).

Partytura zawiera dwie inskrypcje: ,,in tempore belli” (w czasie wojny)
i ,Zakonczone w pigtek trzynastego, marzec 1970”. Obie wydaja si¢ by¢ ja-
snym przekazem: nawigzujg do czasu powstania utworu. Jednak ze wzgledu
na dbalos¢ Crumba o detale i symbole, nie mozna obok tych stéow przejs¢
obojetnie. Pierwsza z inskrypcji zostala omdéwiona wczesniej, a druga, in-
formujaca o zakonczeniu pracy nad utworem, szczegdlng uwage zwraca na
date, bowiem nieprzypadkowa jest tutaj zbiezno$¢ pojawiajacych sie w niej
cyfr. Piatek trzynastego w ogdlnej opinii spolecznej uwazany jest za dzien
szczegllnie nieszczesliwy, przynoszacy pecha. Dodatkowo liczba trzynascie
jest czesto stosowanym symbolem w Black Angels. Marzec, jako trzeci miesigc
roku, odnosi si¢ do liczby w tradycji uwazanej za liczbe Boga, oznaczajaca
Tréjce Swieta, absolut®.

Innymi, symbolicznymi odniesieniami, zarazem korespondujacymi z mu-
zyczng tradycja s3: zastosowanie trillo di diavolo (diabelskiego trylu)?°, cytat
z kwartetu Smier¢ i dziewczyna Franza Schuberta, czy tez napisanie czeéci
God’s music w tonacji B-dur. Jest to jedyna czes$¢ posiadajaca tonacje, jednak
nie jest to muzyka ujeta w konwencjonalny, tradycyjny, funkcyjny jezyk
dzwiekowy. Skomplikowana linia melodyczna instrumentu smyczkowego
solo (naprzemienna gra wiolonczeli i skrzypiec) wybrzmiewa na tle miaro-
wych dzwigkéw wydobywanych przez pocieranie krysztatowych kieliszkow
napelnionych woda. Ich specyficzny dzwiek bez watpienia kojarzy sie z czyms$
transcendentalnym, nie z tego $wiata, jednak jest w tym co$ niepokojacego,
frapujacego. Kompletnie odbiega to od ,,Boskiej muzyki” w tradycyjnym
ujeciu - nie jest to fanfarowe, potezne, masywne w brzmieniu odzwierciedle-
nie wladzy i potegi Boga, ktore spotka¢ mozna w dzietach Bacha, Mozarta,
Brahmsa czy Brucknera.

Utwor ujety jest w strukture trzyczesciows, nawigzujaca do trzech etapow
wedréwki duszy: Odejscie (utrata taski), Nieobecnos¢ (unicestwienie duchowe)
i Powrét (odkupienie). Kazda z nich zawiera w sobie kilka mniejszych czastek:

I.  Departure

1. Threnody I: Night of the Electric Insects
2. Sounds of Bones and Flutes

3. Lost Bells

4. Devil-music

5. Danse Macabre

19 P Siedlanowski, dz. cyt.
20 Zastosowany wczesniej w skrzypcowej Sonacie g-moll Giuseppe Tartiniego (1692-1770).
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II. Absence
6. Pavana Lachrymae*'
7. Threnody II: Black Angels!
8. Sarabanda de la Muerte Oscura
9. Lost Bells (Echo)

III. Return
10. God’s-music
11. Ancient Voices
12. Ancient Voices (Echo)
13. Threnody III: Night of the Electric Insects

Symbolika w Black Angels nie dotyczy tylko struktury muzycznej, zabiegow
brzmieniowych i artykulacyjnych, ale tez samej konstrukcji dzieta. Zauwazy¢
mozna symetryczno$¢ trzynastu obrazéw, ktére swoja o$ symetrii i punkt
kulminacyjny majg w czesci siodmej, zatytulowanej tak jak catos¢ dzieta, co
podkresla range siddemki jako waznego symbolu. Dwa treny spinajg klamra
utwor, rozpoczynajac go i konczac, trzeci za$ stanowi o$ symetrii. Devil-
music i God-music s3 w rdwnej odleglosci od srodka, przeciwstawione sobie
wzajemnie, symbolizujac walke dobra ze zlem.

Zwigzek z Apokalipsg ma w tym utworze przede wszystkim sama tematyka
i idea przeciwstawienia Boga i Szatana, jak réwniez wykorzystanie apoka-
liptycznej numerologii czy nawigzanie do krainy mroku w podtytule. Owa
kraina to otchlanie piekielne, zatem krélestwo diabla — upadlego, potepionego
Aniota, ktory w ksiedze Apokalipsy zostaje unicestwiony. Tak jak Black Angels
obrazuje kraing mroku, Apokalipsa tez zawiera w sobie opisy piekla.

Apokalipsis oraz Septem Tubae Bernadetty Matuszczak

Wiele utworéw Bernadetty Matuszczak jest muzyczng konfrontacjg z 6wcze-
sng rzeczywistoscig wojny, leku, cierpienia, a te, w ktérych inspirowala sie
Apokalipsg, charakteryzuja sie bardzo osobistg interpretacja tekstu. Topos
$mierci i zaglady czesto pojawia sie w tworczosci Matuszczak?2.

Apokalipsis z 1977 roku na sopran, baryton, glosy recytujace, chor i or-
kiestre, to utwor przedstawiajacy zmaganie sie z pytaniami bardzo osobisty-
mi, dotyczacymi sensu zycia i $mierci, prowadzonymi §rodkami muzycznej
narracji. Mamy tu do czynienia z rodzajem opery-oratorium, wykorzystu-
jacym glownie wizje siedmiu Anioléw oraz szesnasty rozdzial ksiegi — wizje

21 W tej czedci znajduje sie cytat tematu z kwartetu Smier¢ i dziewczyna F. Schuberta
(1797-1828).

22 A. Derkowska, Muzyka i stowo w twérczosci Bernadetty Matuszczak, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2005, s. 135.
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wylania siedmiu czasz gniewu Boga. Ekspresja i wyrazisto$¢ dzieta poglebiona
jest dzieki wprowadzeniu konkretnych postaci. Sg to: Aniot Pokoju - bary-
ton, Aniot Zagtady - sopran badz mezzosopran, Prorok - narrator pierwszy,
Duch - narrator drugi. Wazna role spelnia réwniez komentujacy wydarzenia
chér, a glos ludzki wypowiada stowa i zdania w szesciu powszechnie uzy-
wanych jezykach (wloskim, francuskim, angielskim, niemieckim, polskim
i rosyjskim)23. Uzycie wielu jezykéw powoduje, Ze oratorium nabiera bardzo
silnych cech uniwersalnych. W tych wszystkich jezykach pojawia si¢ na po-
czatku oratorium stowo ,,czas”, co moze oznacza¢ podkreslenie tego aspektu
w kontekscie apokaliptycznych wydarzen, a na koncu zas, po wylaniu siodme;j
czaszy gniewu Bozego, umieszczono fraze: ,,I rozpadly si¢ miasta ludzkie”.
Pozwala to dostrzec tutaj silny akcent skierowany na $wigto$¢ i wszechmoc
Boga. Pod wzgledem konstrukeji cato$¢ podzielona jest na dwadziescia cztery
fazy. Pierwsze siedem stanowi forme uwielbienia §wigtego, wszechmogacego
Boga. Kolejne fazy ukazuja wizj¢ wystapienia siedmiu Aniotéw. Wizja gniewu
Bozego - siedmiu trab, siedmiu czasz i siedmiu Aniotéw - zilustrowana jest
przez szmery, okrzyki oraz diaboliczna, ¢wier¢tonowa melodi¢ z naglymi
zwrotami linii melodycznej $piewang przez Aniota Zaglady?*. Czgs¢ ostatnia
rozpoczyna si¢ instrumentalnie, cytatem melodii sredniowiecznej sekwencji
Dies irae. Zamkniecie oratorium stanowi fraza, w ktérej powracaja stowa
cytowane na poczatku utworu: Ego sum Alfa et Omega, initium et finis oraz
pelne mocy wolanie: veni!, co jest nawigzaniem do opisywanego w Apokalipsie
czasu paruzji.

Matuszczak czerpie inspiracje z Apokalipsy sw. Jana réwniez w utworze
o dziesie¢ lat wczesniejszym od Apocalypsis - Septem Tubae. Tytul bezpo-
$rednio odzwierciedla apokaliptyczne siedem trab, a punkt cigzkosci pada na
fragmenty ukazujace nieszczgscia, ktore spadaja na ludzi i ziemie po wylaniu
czasz Bozego gniewu. Tekst zaczerpniety z ksiegi Apokalipsy przeplatany jest
dwoma zawolaniami: ,,przyjdz” i ,,biada”. Nieszczgscia, ktore spadajg na ludz-
kos¢, zestawione sg kolejno — najpierw te, ktdre pojawiaja si¢ po brzmieniu
trab, a nastepnie te, ktore s3 konsekwencja wylania siedmiu czasz gniewu
Bozego. Pojawiajace sie na koncu utworu stowa Sanctus i Alleluja wskazuja,
ze ,kompozytorka w swojej interpretacji Apokalipsy nie zatrzymuje si¢ na
ludzkiej tragedii, ale wyraza nadzieje na blisko$¢ Boga i spotkania z Nim”25.

23 A. Szarapka, dz. cyt., s. 135.
24 Tamze, s. 142.
25 Tamze, s. 135.
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Aleksander Lason - /Il Symfonia ,1999”

111 Symfonia ,1999” Aleksandra Lasonia skomponowana zostata w roku 1998.
Obsada wykonawcza to orkiestra symfoniczna z mocno rozbudowana sekeja
instrument6w detych i perkusyjnych, z towarzyszeniem chéru mieszanego.
Utwor sklada sie z czterech czesci, ktdre sg kolejno zatytutowane: Prolog, Kyrie,
Gloria, Epilog. Mozna zatem dostrzec, ze Symfonia ,1999” przyjmuje budo-
we missa brevis, z dodanym wstepem i zakonczeniem?s. Wedlug Andrzeja
Chlopeckiego jest to ,gleboka i twdrcza [...] reinterpretacja tradycji, wywie-
dziona z jego [Lasonia — przyp. wl.] wlasnych, dotychczasowych estetycznych
przygdd™?’. Opozycyjnos¢, przedstawianie przeciwlegtych sobie jakos$ci wy-
razowych jest charakterystyczng cecha symfoniki Lasonia, ktérego tworczos¢
pelna jest pewnego rodzaju epickosci, rozmachu, szerokosci wyrazowego
gestu?8. Taka charakterystyka pozwala stwierdzi¢, ze gatunek symfonii, przez
ktéry Lason przekazaé chce wazne tredci, jest w jego tworczosci szczegdlny.

III Symfonie ,1999” rozpoczynajg stowa 6smego wersetu Apokalipsy sw.
Jana: ,,Jam jest Alfa i Omega, mowi Pan Bog, Ktdry jest, Ktory byt i Ktory
przychodzi, Wszechmogacy”?. Ilustrujac te stowa, od pierwszego dzwigku
utwor rozbrzmiewa w dynamice forte fortissimo, w hymnicznym, podniostym
charakterze, przy niemal catej obsadzie instrumentalnej, symbolizujac wiel-
kos¢ i potege Boga. GIowny temat przedstawiony jest przez trabki i opiera sig
na dzwigkach: e-d-cis-b-g-fis-f-d. Jednoczesnie przez sopran wprowadzony
zostaje wariant tego tematu, w ktérym poszczegdlne dzwigki zostajg zmie-
nione chromatycznie*°. W tym fragmencie uwypukla sie niejednoznaczno$¢
metryczna oraz harmoniczna. Gdy stuchamy poczatku Symfonii, z jednej
strony poraza nas potega brzmienia, z drugiej strony zas ta sama potega musi
budzi¢ strach. Podobnie podczas czytania ksiegi Apokalipsy jednoczesnie
obawiamy sie zapisanych w niej kar i proroctw, z drugiej fascynujemy sie
forma przekazu, bogactwem obrazéw oraz potega Boga opisanego w ksiedze.

Kompozytor korzysta tutaj z dwoch tekstow: starogreckiej wersji ksiegi
Apokalipsy oraz tacinskich czes$ci mszy - Kyrie i Gloria. Spina utwor stowna
klamra, poniewaz rozpoczyna i konczy Symfonig cytatami z poczatku i kon-
ca Apokalipsy. Ostatnia czg§¢ kompozycji zawiera ostatnie sfowa Nowego

26 M. Stochniol, Przezycie estetyczne twércy a ksztalt dzieta muzycznego. O toposach muzycz-
nych w twérczosci Aleksandra Lasonia na podstawie 111 Symfonii 1999, w: Muzyka religijna,
miedzy epokami i kulturami, tom I, red. K. Turek i B. Mika, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2008, s. 174.

27 A. Chlopecki, Miedzy wigorem i kontemplacjqg, gorami i katedrami..., w: 1. Bias, Aleksander
Laso#. Portret kompozytora, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach,
Katowice 2001, s. 121.

28 Tamze.

29 Apokalipsa sw. Jana, 1, 8, dz. cyt. s. 2.

30 M. Stochniol, dz. cyt., s. 174.
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Testamentu: ,Zaiste, przyjde niebawem. Amen. Przyjdz, Panie Jezu! Laska
Pana Jezusa ze wszystkimi!”3!. Nie zostajg przedstawione tutaj za pomocg
muzycznych srodkéw jakiekolwiek obrazy czy wizje z Apokalipsy, ale wyko-
rzystane jest jej najwazniejsze przestanie: Bég wszechmogacy, ktory jest, byt
i przychodzi, rzeczywiscie powrdci na koncu czaséw, po spelnieniu wszystkich
proroctw opisanych w Apokalipsie. Nie ma tutaj zatem odniesien do piekiel-
nych otchlani, nieziemskich obrazéw, aniotéw, ale we wszystkich czesciach
odczuwalny jest transcendentalny pierwiastek. Jest to idiom Nowego Nieba
i Nowej Ziemi, o ktérym pisze w swojej pracy Anna Szarapka®2. Duchowy
wymiar dodatkowo wzbogacony jest wyrazowo ciagle wyczuwalnym niepo-
kojem, napigciem, niepewnoscia.

Bardzo ciekawe jest w tym dziele niemal instrumentalne potraktowanie
glosu ludzkiego, z uwzglednieniem melodyki i akcentacji konkretnego jezy-
ka. Z ich oryginalnego brzmienia Lason wywodzi swoja muzyke. Jest to bez
watpienia utwor o duzym nacechowaniu religijnym, ale zawiera w sobie pe-
wien niepokdj i dramatyzm, chociaz nie ma w nim wydzwigku negatywnego,
pesymistycznego czy destrukcyjnego. Owe cechy mozna zinterpretowac jako
odzwierciedlenie braku pewnosci i obaw spoteczenstwa u schytku drugiego
tysiaclecia.

Podsumowanie

Cztery oméwione kompozycje dajg szeroki obraz interpretacji i wykorzystania
ksiggi Apokalipsy w utworach muzycznych. Kazda z innego okresu czasowe-
go oraz autorstwa innego kompozytora, prezentuja odmienne interpretacje
muzyczne tego samego zagadnienia, potwierdzajac niejednoznaczna, apoka-
liptyczng symbolike. Wiecznos¢ i transcendentalizm u Messiaena ilustrowane
s3 tempem, warto$ciami rytmicznymi, kolorystyka jak i o§mioczesciowq kon-
strukcjg utworu. Symbolika liczbowa najwazniejsza jest w utworze Crumba,
chociaz i tutaj nie brakuje zabiegéw kolorystycznych i instrumentacyjnych
ilustrujacych apokaliptyczna mistyke. Matuszczak w swoich kompozycjach
generalnie skupia si¢ na fragmencie dotyczacym siedmiu czasz Bozego gniewu
i to stara si¢ przekaza¢ muzyka, przy czym ma na celu nie straszenie, a nawo-
tanie ludzi do dobrego postepowania, aby ostatecznie potaczy¢ si¢ z Bogiem.
Tak samo jak Lason, Matuszczak wykorzystuje biblijne cytaty oraz przytacza
stowa w r6znych jezykach, co daje uniwersalny wydzwiek jej kompozycjom.
Symfonia Lasonia jako jedyny z utworéw omoéwiony w artykule nie odnosi

31 Apokalipsa $w. Jana, 22, 20-21, dz. cyt., s. 47.
32 A. Szarapka, dz. cyt., s. 147.
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sie bezposrednio do apokaliptycznych wizji, ale przedstawia Nowe Niebo
i Nowa Ziemie, ktore maja mie¢ miejsce w przyszlosci.

Osobiscie za najciekawszy z powyzszych przykladéw uwazam Kwartet
na koniec czasu Oliviera Messiaena. Przy kazdorazowym jego stuchaniu wy-
twarza si¢ niepowtarzalna, mistyczna aura. Odzwierciedlenie Apokalipsy jest
w Kwartecie bardzo indywidualne, a najbardziej zaskakujace jest to, ze mimo
wykorzystania tak dramatycznego tekstu, utwor nie przekazuje tragicznych
tresci. Wzbudza nadzieje, a miejscami jest wrecz optymistyczny. Messiaen
w zdumiewajacy sposob wykorzystuje muzyke jako przekaznik wtasnych
przezy¢ i mysli. Dzigki swojej uniwersalnosci, jezyk dzwiekéw doskonale
nadaje si¢ do wyrazania tego, co niejasne, trudne, niemozliwe do przekazania
stowami. A taka wydaje si¢ by¢ wlasnie Apokalipsa, mistyczna, pelna symbo-
liki, pomimo uzycia stéw niebywale muzyczna w swoim sposobie przekazu.
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Abstract

Visions of the Apocalypse in 20th-century Music (Olivier Messiaen,
George Crumb, Bernadetta Matuszczak, Aleksander Lason)

This article aims to various interpretations of The Apocalypse of St. John in 20th-
century music. Because of its comprehensive use of symbols and mystery, The
Apocalypse was often an inspiration for painters, poets, and composers. Particularly,
worth analysing are symbols and visions used in selected compositions, such as
The Quartet for the End of Time by Olivier Messiaen, Black Angels by George Crumb,
Apokalipsis and Septem Tubae by Bernadetta Matuszczak, Symphony 1999” by
Aleksander Lason. Seven trumpets, seven horns, God’s anger, angels, destruction,
God’s omnipotence, the victory of good over evil, and hope—those are the most
common symbols used in these compositions. Transcendental and mysterious
meaning is reflected by composers in various ways (from timbre and instru-
mentation, rhythmic diminution and tempo that shows eternity, to quotations
and characters from The Apocalypse). Music written by different authors gives
us a broad perspective on how the topic of Apocalypse was adapted in music.
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