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ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM WARSTWY StOWNE]
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Abstrakt

Gtéwnym celem artykutu jest zapoznanie czytelnika z historig i réznicami pomiedzy muzyka
oraz kulturg dancehall na Jamajce i w Polsce. Dodatkowym zadaniem jest ustalenie, jak
ksztattuje sig tozsamos¢ polskich twércédw dancehallu. W artykule zestawiono dostepne ba-
dania wyrézniajace gtéwne motywy stowne jamajskiego dancehallu z analizg tekstéw pol-
skich utwordéw tego gatunku. Analiza pokazuje, Ze istniejg znaczace réznice pomiedzy prak-
tykowaniem dancehallu w Polsce a na Jamajce. Szczegélng odmiennos¢ wida¢ w tekstach
utwordw. Tozsamos¢ polskiego twércy dancehallu wydaje sie z kolei by¢ niejasna i trudna do
zdefiniowania.
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DANCEHALL IN POLAND AND JAMAICA —
A COMPARATIVE ANALYSIS OF ARTISTIC CREATION
WITH PARTICULAR EMPHASIS ON THE LYRICAL CONTENT

Abstract

The main objective of this article is to familiarize the reader with the history and differ-
ences between dancehall music and culture in Jamaica and Poland. An additional task
is to determine the identity of Polish dancehall artists. The article compares the avail-
able research distinguishing the main lyrical themes of the Jamaican dancehall with
the analysis of Polish lyrics of this genre. The analysis shows that there are significant
differences between practicing dancehall in Poland and in Jamaica. A particular differ-
ence can be seen in the lyrics of the songs. The identity of the Polish dancehall creator
seems to be unclear and difficult to define.
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Wprowadzenie

Dancehall jako gatunek muzyczny zrodzit sie na przelomie lat 70. i 80.
XX wieku. Obecnie termin ten okresla jednak duzo szersze zjawisko.
Zjawisko, ktore trafnie opisuja stowa Winstona Blake’a, zalozyciela jed-
nej z pierwszych jamajskich mobilnych dyskotek, znanych jako sound
systemy — ,,Dancehall jest kulturg sama w sobie. W krainie, w ktorej na-
sze wplywy pochodza od Anglikéw, jest to cos co wydaje sie nam bardzo
rdzenne, co$ co stworzyliSmy” (Stolzoff 2000: 20). Jest to zatem cala
kultura. Stworzona na Jamajce, mocno powigzana z codziennym zyciem
mieszkancow tej wyspy, ich mentalnoscia, sytuacja ekonomiczng oraz
spoleczng. Dancehall to kultura tanca, celebracji, rywalizacji i ekspresji.
Jednak niezaleznie od tego, jaka przybiera forme, punktem wyjscia jest
dla niej zawsze muzyka.

Przejawy tej kultury widoczne sa réwniez w Polsce. Odbywaja sie tu
festiwale i imprezy z muzyka tego gatunku. Istnieja zespoly grajace dan-
cehall. Praktykowany jest tez taniec. Naturalnie nasuwa sie jednak
mysl, ze duze réznice kulturowe oraz daleko odsuniete polozenie geo-
graficzne mogly wplynaé na wizerunek dancehallu w Polsce. Celem pod-
jetego przez autora procesu badawczego uczyniono zapoznanie czytel-
nika z historig muzyki i kultury dancehall oraz analize elementéw tej
kultury w Polsce oraz réznic pomiedzy praktykowaniem ich tu i na Ja-
majce. Badano réwniez o to, jakie czynniki socjologiczne zadecydowaly
o réznicach, szczegblnie w muzyce i warstwie stownej utworow, a takze
probowano dociec, w jaki sposéb mozna zdefiniowaé tozsamos¢ pol-
skiego twércy gatunku dancehall.

Zestawiono dostepne badania, wyrdzniajacych gléwne motywy
slowne jamajskiego dancehallu, z analiza tekstéw polskich utworéw
tego gatunku. Dodatkowo w trakcie przygotowan do artykulu autor
przeprowadzil dwa wywiady z reprezentatywnymi przedstawicielami
polskiej odmiany analizowanego nurtu. Przyczyn réznic pomiedzy
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dancehallem polskim i jamajskim szukano wykorzystujac teorie socjo-
logiczne Pierre’a Bourdieu.

Historia dancehallu

Sam termin ,,dancehall” zrodzit sie od sformulowania dance hall, ja-
kim Jamajczycy okreslali miejsca, gdzie od lat 50. XX wieku odbywaty
sie dyskoteki. Byl to zazwyczaj teren otwarty, gdzie miejscowi miesz-
kancy gromadzili sie, aby tanczy¢ i stucha¢ muzyki.

Zrédla tego zjawiska nalezy jednak szuka¢ duzo wczeéniej. Jednym
z pierwszych gatunkéw muzycznych, jaki pojawit sie na Jamajce, bylo
mento — styl muzyki i tanca zrodzony z polgczenia wplywow europej-
skich oraz afrykanskich. Cho¢ dokladny moment powstania mento nie
jest znany, siega on jeszcze czasOw niewolnictwa na Jamajce (Stolzoff
2000). Aby odetchna¢ od trudéw codziennej pracy i kontynuowac stare
afrykanskie tradycje grania muzyki i tanczenia na $wiezym powie-
trzu, niewolnicy pracujacy na terenach ruralistycznych gromadzili sie,
grajac w duzej mierze na instrumentach przywiezionych przez bialych
kolonizatoréw. Tak powstalo mento.

W pozniejszym okresie jamajscy muzycy zaczeli prezentowaé inne
formy muzyczne, takie jak majace swoje korzenie na Trynidadzie i To-
bago calypso czy amerykanski jazz. Przez caly czas zachowywali przy
tym istotne tradycje wspdlnej celebracji. Nastepny oryginalny styl
muzyczny na wyspie pojawit sie w péznych latach 50. XX wieku. Bylo
to ska. Wraz z nim zaczynal narodzit sie jamajski przemyst muzyczny
i pierwsze nagrania, ttoczone na plytach winylowych (ibidem).

Wraz z ta zmiang nadszedt rowniez nowy sposob prezentacji muzyki
na spotkaniach tanecznych. Na wyspie zaczely pojawiac sie sound sys-
temy. Byly to potezne zestawy naglo$nieniowe budowane wlasnorecznie
przez JamajczykOw. Tego rodzaju mobilne dyskoteki byly bezposrednim
przodkiem kultury dancehall. Tak, jak we wczesnych czasach mento,
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teraz réwniez na tych tanecznych spotkaniach bawila sie gléwnie klasa
robotnicza. Dla wielu mieszkancéw wyspy byl to naturalny sposéb kon-
taktu z muzyka, gdyz nie bylo ich sta¢ na zakup gramofonu.

Najwieksze i najbardziej znane sound systemy walczyly ze soba o0 miano
lidera. Z czasem zaczeto organizowac pierwsze sound clashe, czyli bi-
twy sound systemoOw. Zwyciezca byt ten, kto mial najmocniejszy ze-
staw naglo$nieniowy i prezentowal najlepsze nagrania (Stolzoff 2000).
Jak zauwaza Donna P. Hope (2011: 2), ,sugeruje to, ze rozwoj tego co
stalo sie jamajskim przemyslem muzycznym, w przestrzeniach klasy ro-
botniczej Jamajki od wczesnych lat charakteryzowal sie intensywna
konkurencja, rywalizacja i starciami r0znego rodzaju”.

Nastepca ska byl powstaly okolo roku 1966 gatunek o nazwie
rocksteady. Ten styl muzyczny, mocno czerpigcy w swoich inspiracjach
z amerykanskiego przemystu muzycznego, a w szczeg6lnosci muzyki
soul, nie przetrwal jednak dlugo. Na przetomie lat 60. i 70. rocksteady
przerodzilo sie w reggae (ibidem). Wtedy tez w warstwie stownej muzyki
jamajskiej zaczela pojawiaé sie nowa tematyka. Do znanych wczesniej
tresci, traktujacych o celebracji, tancu i mitosci dolaczyly réwniez mo-
tywy duchowe oraz spoleczno-polityczne. Wraz z rozwojem rastafaria-
nizmu czes$¢ wokalistow zaczela za pomoca muzyki szerzy¢ idee tego
ruchu. Wplyw rastafarian widoczny byl zaréwno w warstwie stownej,
jak i muzycznej. Reggae zainkorporowalo motywy nyabinghi — trady-
cyjnej muzyki rasta, granej na trzyczesciowym zestawie bebnéw zwa-
nym akete. Nyabinghi wywodzilo sie z kolei bezpos$rednio z takich tra-
dycji muzycznych jak burru czy kumina. Do tej drugiej czlonkowie
ruchu czesto nie przyznawali sie, prawdopodobnie ze wzgledu jej po-
wigzania z tradycjami wywolywania duchéw zmarlych (Edmonds
2003). Niezaleznie jednak od samej tematyki utworéw czy ich brzmie-
nia, forma prezentacji pozostawala niezmienna.
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Oczywiscie popularnosé reggae i jego gléwnego reprezentanta, Boba
Marleya, sprawila, ze koncertowy sposob przedstawiania muzyki row-
niez zyskal na znaczeniu. Mimo to dla nizszych klas spolecznych natu-
ralnym miejscem rozrywki i konsumpcji muzyki nadal byly dance halle
z obecnymi tam sound systemami. To wlasnie w tych miejscach w latach
70. XX wieku zaczat ksztaltowa¢ sie gatunek muzyczny znany obecnie
jako dancehall.

Poczatek dancehallu, jaki znamy dzi$, zawdzieczamy deejayom. Byly
to osoby trudniace sie profesja, ktéra w latach 70. i 80. nazywana byla
toastingiem (Stolzoff 2000). Jest to melorecytacja do instrumentalnych
wersji popularnych utworow jamajskich. Osoba odtwarzajace same
utwory muzyczne jest z kolei okres$lana ,selektorem”. Za ,,0jca chrzest-
nego” deejayingu uwaza sie U-Roya. Niedlugo p6zniej jednak na Jamajce
pojawila sie cala fala jego nastepcéw. Zjawisko to bylo tak popularne, ze
sound systemy zaczely zatrudniaé¢ deejayow, ktorzy pracowali dla nich
przez dlugie godziny melodeklamujac i opowiadajac do mikrofonu hu-
morystyczne historie lub komentujac biezace wydarzenia na wyspie.

Oczywiscie — jak to Jamajczycy maja w zwyczaju — deejaye zaciecie
rywalizowali ze sobg. Muzyka reggae i jej uniwersalny przekaz trafialy do
szerokiego grona odbiorcéw réwniez poza granicami Jamajki. Bardziej
popularne zespoty $piewaly swoje utwory po angielsku. Na sound syste-
mach jednak, wsréd deejayow stychac bylo gtéwnie patois — jezyk kreol-
ski stworzony na bazie angielskiego (ibidem). Dialekt ten — cho¢ zna go
doskonale prawie kazdy Jamajczyk — jest szczegblnie charakterystyczny
dla nizszych klas spolecznych na wyspie. To wlasnie oni byli gtéwnymi
odbiorcami i wspétworcami kultury znanej obecnie jako dancehall.

Na poczatku lat 80. XX wiekuv dancehall stal sie na Jamajce niezwy-
kle popularny. Choé¢ wplyw na to moglo mie¢ wiecej czynnikéw, jednym
z pierwszych i najistotniejszych byly zmiany polityczne nawyspie. W roku
1980 wybory wygral Edward Seaga z prawicowego ugrupowania Jamaica
Labour Party. Pokonal w nich Michaela Manleya — przywddce rzadzacej
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na Jamajce przez niemalze cale lata 70. XX wieku partii People’s National
Party. Zakonczylo to dluga fale przemocy, ktéra towarzyszyla tej elekgc;ji.
Na wyspie zginelo w tym okresie okoto 800 oséb. Niestety, deregulacje
oraz wolnorynkowa polityka nowego rzadu przyniosly takie problemy jak
ciecia w sektorze ustug zdrowotnych, zakonczenie kontroli cen zywnosci,
wzrost bezrobocia i obnizenie plac (Barrow, Dalton 2004).

Spowodowalo to, ze jamajska muzyka stala sie mocno konserwa-
tywna, a klasyczne i uniwersalne motywy zostaly jeszcze bardziej zasta-
pione przez sound clashe, nowe kroki taneczne czy slackness (teksty
erotyczne). Deejaye poza wystepami na sound systemach zaczeli w tym
okresie czesciej pojawiac sie w studiach nagraniowych. Jak zauwazaja
Steve Barrow i Peter Dalton (ibidem: 247-248), ,Plyty deejayow po-
wstawaly teraz w niespotykanych dotad ilosciach — w istocie przewyz-
szaly liczbe nowych singli $piewakow, z ktérych wiekszos$¢ uznanych za-
czynala wydawaé¢ sie staromodna w poréwnaniu do mlodszych
deejayow, ktérych spontaniczna i interaktywna sztuka byla najbardziej
demokratyczna i populistyczng forma muzycznej ekspresji jaka styszala
Jamajka”.

Prawdziwa rewolucja nadeszla jednak w roku 1985. Popularny wéw-
czas artysta Wayne Smith nagral w tym czasie utwor Under Mi Sleng
Teng. Tym, co odréznialo to nagranie od dotychczasowej muzyki jamaj-
skiej, byl fakt, ze do jego wyprodukowania uzyto syntezatora i automatu
perkusyjnego, a nie — tak jak praktykowano dotychczas — zywych mu-
zykow. Utwor ten stal sie niezwykle popularny, a brzmienie dancehallu
zmienito sie od tego momentu bezpowrotnie. Elektroniczne dzwieki
zdominowaly ten gatunek muzyczny, a Sleng Teng zostal jednym z naj-
bardziej znanych jamajskich riddiméw — jak na Jamajce okresla sie
podklady muzyczne. Swoje wersje na tym podkladzie nagrato okolo 200
deejayow oraz $piewakow, a liczba ta ciaggle rosnie (Stolzoff 2000). Jest
to przyklad faktu, charakterystycznego dla kultury dancehall — jest ona
napedzana przez rozwéj technologiczny (Hope 2011).
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Pierwsza fala popularnosci dancehallu poza Jamajka nadeszla wraz
z latami 90. XX wieku. Miedzynarodowa slawa artystéw takich jak
Shabba Ranks czy Super Cat pozwolila poszerzy¢ grono odbiorcow tej
muzyki. Na wyspie w tamtym momencie miata miejsce jednak istotna
zmiana. Jamajski tancerz Gerald ,Bogle” Levy w roku 1991 stworzyl
krok taneczny Bogle dance. Do tej pory w réznych czesciach wyspy
praktykowano odmienne tance do danych utworéw. Bogle dance byt
pierwszym tancem, ktérego popularnos¢ siegala duzo dalej. Duzg za-
stuge miat tu fakt, iz w roku 1992 zyskujacy popularnos¢ artysta Buju
Banton nagral powiazany z tym krokiem tanecznym utwor Bogle. Jak
zauwaza Christopher A. Walker (2008: 54) ,,Bogle Buju Batona nie byto
pierwsza taneczna piosenka, ale zapoczatkowalo nowa ere dancehallu.
Taniec ponownie stal sie punktem centralnym...”

W latach 90. dzieki Carlene Smith, pierwszej jamajskiej Dancehall
Queen, spopularyzowaly sie kobiece zawody taneczne ,,Dancehall Qu-
een”. Smith zyskala slawe szerszej publicznosci dzieki zamitowaniu do
bezpruderyjnych krokéw tanecznych oraz takich samych strojow (Stol-
zoff 2000). Byla popularna, pomimo iz sama nie byla twérca zadnego
oryginalnego kroku tanecznego, a tancerz Gerald, ktory stworzyl wiecej
oryginalnych i popularnych krokéw dancehall niz ktokolwiek, nie byt
wtedy nazywany krélem dancehallu (Niaah 2010: 125).

Prawdziwa popularnosé dancehallu w skali globalnej nadeszla w la-
tach 2002-2003, kiedy slawe zyskaly utwory nagrane na riddimie Di-
wali. Wyprodukowany przez Stevena ,Lenky” Marsdena, mocno czer-
piacy z muzyki indyjskiej podklad muzyczny stat sie podstawa szeregu
niezwykle popularnych nagran. Jamajscy artysci, tacy jak Sean Paul czy
Wayne Wonder, dzieki utworom powstalym na tym wilasnie riddimie
sprawili, ze S$wiat muzyki rozrywkowej oraz klubowej zaczal spogladac
na Jamajke z zaciekawieniem (Chohan 2015). Get busy wspomnianego
Seana Paula bylo pierwszym singlem dancehall, ktéry dotarl na szczyt
listy Billboard Hot 100. O ten riddim oparty byl tez pierwszy przebdj
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Rihanny, pochodzacej réwniez z Karaibow, jednej z najbardziej popu-
larnych wokalistek muzyki rozrywkowej XXI wieku.

Eksplozja popularnosci muzyki jamajskiej przyczynila sie do zwiek-
szenia mody na taniec dancehall poza wyspa. W tym samym czasie w ja-
majskim getcie pojawila sie nowa gwiazda — Vybz Kartel. Adidja Azim
Palmer, jak naprawde nazywa sie ten artysta, miat rowniez szanse na ka-
riere poza wyspa. W roku 2011 wydal w amerykanskiej wytworni nieza-
leznej Mixpak album Kingston Story. Nagrywane przez niego single réw-
niez cieszyly sie coraz wieksza popularnoscia. Passa ta zostala przerwana
w roku 2014, kiedy to Vybz Kartel zostat skazany na dozywocie za mor-
derstwo wspolpracownika Clive’a Williamsa, znanego jako ,,Lizard”.

Kariera i slawa Palmera — poza jego niekwestionowanymi umiejet-
nosciami wokalnymi — zbudowana zostala takze na tak lubianych przez
Jamajczykoéw kontrowersjach. Przez lata skora Vybza Kartela stawala
sie coraz jasniejsza. Dzialo sie tak za sprawa uzywania przez muzyka
chemicznych srodkoéw wybielajacych (McGregor 2014). Wiaze sie to
z istniejacymi na wyspie juz od czaséw kolonialnych podziatami, wedtug
ktérych jasniejsza skora oznacza wyzsza pozycje spoteczna oraz wieksza
atrakcyjnosc.

Po poczatkowej fali globalnego uznania, muzyka dancehall wrécila
do niszy. Po raz kolejny zmiana nadeszla w latach 2015-2016. Na szczy-
tach list przebojow zaczely pojawiaé sie inspirowane brzmieniem dan-
cehallu single artystow takich jak Rihanna, Drake, Justin Bieber czy
Major Lazer. Wiele z tych nagran bylo produkowanych w calosci lub
czesciowo przez producentéw jamajskiego lub karaibskiego pochodze-
nia (Serwer 2016).

Dancehall w Polsce

Kultura dancehall jest obecna réwniez w Polsce. W naszym kraju odby-
waja sie festiwale z muzyka jamajska. Obecnie jednak wida¢ tendencje

221



Dancehall w Polsce i na Jamajce - analiza porownawcza twérczosci artystycznej ze szczegélnym...

spadkowa, jesli chodzi o ich liczbe. Trzy najwieksze i wciaz przyciaga-
jace fanéw to Ostroda Reggae Festival, One Love Music Festival oraz
Regatowisko Bielawa Reggae Festiwal.

Ostroda Reggae Festival odbywa sie nieprzerwanie od dwudziestu
lat. Co roku gromadzi artystow z Polski i zagranicy. W roku 2004 pierw-
szy raz w Ostrédzie pojawila sie scena soundsystemowa. W odréznieniu
od innych scen, gdzie mozna bylo uslysze¢ zespoly grajace na zywych
instrumentach, tu zaprezentowaly sie sound systemy oraz selektorzy.
Wielu z nich poza reggae prezentowalo réwniez utwory dancehall.

W kolejnych latach na scenach festiwalu wystapili artysci grajacy lub
promujacy te muzyke w Polsce, miedzy innymi Vavamuffin, EastWest
Rockers, Junior Stress, Love Sen-C Music Soundsystem, Dancehall
Masak-Rah, Splendid Sound oraz Sensithief. Do dzi§ podczas festiwalu
odbywaja sie réwniez warsztaty tanca dancehall, ktére prowadza Ula
Afro” Fryc i Malwina Zygowska, znane wczeéniej jako Ukkubit Divas.

Drugim festiwalem jest wroclawski One Love Music Festival. Juz od
poczatku istnienia tego wydarzenia pojawiali sie na nim artysci grajacy
i tworzacy jamajska muzyke. Na festiwalu dzialaly jednoczesnie dwie
sceny. Na jednej prezentowaly sie sound systemy, a na drugiej zespoly.
Do roku 2017 wydarzenie to nosito nazwe One Love Sound Fest i domi-
nowata na nim gtéwnie muzyka jamajska. W roku 2018 festiwal zmienit
nazwe i formule. Na One Love Music Festival — jak nazywa sie obecnie
— wystepuja artysci z kregéw reggae i dancehallu, ale réwniez muzyki
elektronicznej oraz hip hopu. Ta zmiana stylistyczna i otwarcie sie na
nowego odbiorce wydaje sie by¢ $cisle powigzana ze spadkiem popular-
nosci muzyki jamajskiej w Polsce (O festiwalu 2020).

Pierwsza edycja trzeciego z festiwali odbyla sie w Bielawie w roku
1999. Jednak dopiero w roku 2007 pojawila sie scena soudsystemowa,
ktora poprowadzili Love Sen-C Music. Jest to lubelski sound system, kto-
rego poczatki siegaja poznych lat 80. XX wieku. W roku 2015 podczas
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festiwalu wystapili miedzy innymi tacy artysci kojarzeni z dancehallem
jak: Dancehall Masak-Rah, Splendid Sound, Sensithief czy Junior Stress.

Innym przejawem dancehallu sa albumy z muzyka jamajska wyda-
wane w Polsce. Do analizy wybrano artystoéw, ktérzy naleza do Scislej
czolowki polskiej sceny dancehall — zespoly Vavamuffin, EastWest Roc-
kers oraz wokalista Junior Stress.

Vavamuffin to zespo6l, ktéry powstal w roku 2003, dwa lata pézniej
ukazala sie ich debiutancka plyta Vabang!. Na stronie internetowej
wydawcy — Karrot Kommando — znajdziemy informacje: ,,Plyta jest
konsekwentna, zywiotowa, wiarygodna, spontaniczna [...] Z réwna
gracja i z wyraznym, naleznym szacunkiem muzyka zawarta na Va-
bang! rozciaga sie w ramach gatunku raggamuffin, czy tez modern roots
obfitujgcym w elementy klasycznego reggae i dancehall’u” (Vavamuffin
— Vabang! b.d.)

Jednak bylo to 16 lat temu. Ostatni album zespolu Vavamuffin zostat
wydany w roku 2016 i nosi tytul V. Jest juz zréznicowany stylistycznie.
Tworcy twierdza, ze ,,V to dwanascie utworow nie tylko dla fanow re-
ggae, funka czy hip-hopu. To plyta dla fanéw muzyki” (Vavamuffin —
Vabang! b.d.). W przypadku tego zespotu polski fan dancehallu bedzie
musial wréci¢ do poczatkow twdérczosci zespotu.

EastWest Rockers (EWR) zostato zalozone w roku 2004. W zasadzie
od poczatku swojej dzialalnosci wystepowali na najwiekszych festiwa-
lach oraz odwiedzali kluby muzyczne, grajac koncerty w tradycyjnej
jamajskiej stylistyce sound systemowej — $piewajac wlasne utwory do
jamajskich riddiméw granych z plyt winylowych. W roku 2006 zostat
wydany ich debiutancki album Ciezkie czasy, o ktérym sami muzycy
w biogramie zespolu na portalu Facebook pisza ,Swieze brzmienia
modern roots i dancehall plus oryginalna nawijka laczaca jamajski i pol-
ski slang, okazaly sie trafia¢ w swoj czas i EastWest Rockers szybko
zbudowalo mocna pozycje na scenie, trafiajac nie tylko do fanéw re-
ggae, ale tez wychodzac poza swoja nisze” (Karrot.pl 2022). EastWest
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Rockers wydato w sumie 3 albumy. Druga i trzecia plyta réznily sie
stylistycznie poprzez wykorzystanie brzmien charakterystycznych dla
hip-hopu i r'n’b.

Ostatnim z analizowanych tu artystéw jest Junior Stress. Jego ro-
dzice sa zalozycielami sound systemu Love Sen-C Music. Junior Stress
jest réwniez czlonkiem Dancehall Masak-rah, ktéra propaguje kulture
dancehall w Polsce poprzez koncerty oraz imprezy lub prowadzone nie-
gdy$ audycje radiowe. W roku 2009 wydat debiutancki aloum L.S.M.,
zawierajacy 13 utworéw. Sam muzyk przyznaje, ze inspiracji do plyty
dostarczyl mu miedzy innymi Vybz Kartel. Junior Stress mial réwniez
aktywny udzial w promocji tainca dancehall w Polsce. Pierwszym sin-
glem z plyty L.S.M. byt utwér o nazwie Kroki, w ktorym artysta zachecat
do wykonywania popularnych jamajskich figur tanecznych. Marcel Ga-
linski, jak naprawde nazywa sie artysta, wydal do dzis trzy aloumy dtu-
gograjace oraz mixtape, na ktérym oprocz reggae i dancehallu, pojawit
sie autorski, stworzony przez artyste gatunek muzyczny — agrotrap. Jest
on polaczeniem wspoélczesnych brzmien hiphopowych oraz tekstéw
opowiadajacych o zyciu na wsi.

Taniec dancehall pojawit sie w Polsce rownolegle ze wzrostem popu-
larnosci imprez z muzyka w tym stylu. Szczeg6lnie istotny wydaje sie tu
by¢ zapoczatkowany w 2008 roku, warszawski cykl imprez organizowa-
nych prze Dancehall Masak-Rah. Byla to pierwsza cykliczna impreza
dancehall, na ktora regularnie uczeszczali tancerze tego stylu. Potwier-
dzeniem faktu, ze wydarzenie to bylo dla srodowiska tanecznego szcze-
gdlnie istotne, moga by¢ informacje o corocznych imprezach urodzino-
wych kolektywu, gdzie poza zaproszonymi gos$émi muzycznymi,
pojawiali sie réwniez wczesniej zaanonsowani tancerze (Break.pl 2012).
Impreza juz sie nie odbywa, co moze potwierdza¢ teze malejacej popu-
larnosci tego zjawiska.

Jedna z 0s6b $cisle zwigzanych z opisanym powyzej warszawskim
kolektywem jest tancerka Ula ,,Afro” Fryc. Jest to osoba, ktora jak nikt
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wczesniej przyczynila sie do popularyzacji tanca dancehall. W roku
2009 wystapita w telewizyjnym programie Mam talent. Wcze$niej Ula
uczyla sie miedzy innymi hip hopu czy tanca ludowego. Motywacja do
nauki dancehallu bylo dla niej wideo znalezione w Internecie. Nauka
tego stylu byla wéwczas trudna, poniewaz w Polsce nie bylo szkél pro-
wadzacych tego typu zajecia. Ula wyszukiwala kroki w Internecie i na
podstawie filméw umieszczanych w sieci uczyla sie dancehallu. W roku
2008 wyjechala na Jamajke, zeby wziaé¢ udziat w miedzynarodowych
zawodach. Zajela w nich drugie miejsce. Po wystepie Uli w Mam talent,
a jednocze$nie w okresie nieco zwiekszonej popularnosci imprez dance-
hall, styl ten spopularyzowat sie. Na mapie Polski zaczely powstawaé
szkoly taneczne, specjalizujace sie w tancach karaibskich. Zaczely by¢
organizowane konkursy tanca, majace na celu wytonienie polskiej ,,dan-
cehall queen”, czyli najlepszej tancerki tego stylu (TVP3 Warszawa
2019; Hip Hop Promotor 2012).

Sound clashe to nieodlaczny element kultury jamajskiej. To mu-
zyczne bitwy, ktérych celem jest zdyskredytowanie przeciwnika oraz
wytkniecie mu wszelkich bledéw, prezentujac jednoczesnie utwory,
ktore moga w tym pomac. Te utwory to najczesciej dubplaty, czyli pio-
senki nagrane specjalnie dla danego sound systemu. Pierwszy oficjalny
polski sound clash mial miejsce w roku 2001, a jego zwyciezca zostal
charyzmatyczny selektor — 27pablo. Zainteresowanie zjawiskiem znacz-
nie wzroslto juz w kolejnym roku. Szczyt jego popularnosci przypada na
rok 2009, w ktérym odbylo sie szes¢ pojedynkéw. Gléwnym zaskocze-
niem byt jednak sam poziom walk oraz liczba dubplatéw od zagranicz-
nych artystéw. Duza cze$¢ z tych utwordéw nagrana zostala przez praw-
dziwe legendy muzyki jamajskiej (Lukasz ,,Matys” Matysiewicz 2012).

W kolejnych latach liczba tych wydarzen zdecydowanie zmalala. Naj-
popularniejszym cyklem pozostal krakowski South Clash, ktérego ostat-
nia edycja miala miejsce w roku 2017. Pomimo tego jeden z czolowych
polskich sound systemoéw — Splendid Sound — reprezentuje Polske
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w zagranicznych pojedynkach. Mimo bariery ekonomicznej, ktéra ma
wplyw na liczba posiadanych dubplatéw, niejednokrotnie udalo im sie
pokona¢ sound systemy z zachodniej Europy, zdobywajac przy tym fa-
néw w wielu miejscach na $wiecie.

Metodologia badar

Do zbadania zasiegu dancehallu w Polsce wykorzystano dwa narzedzia
badawcze: analize tekstéw utwordw oraz jako narzedzie pomocnicze —
wywiad, przeprowadzony z dwoma osobami, ktére sg reprezentatyw-
nymi przedstawicielami polskiej kultury dancehall, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem ich pracy w obszarze muzycznym tego zjawiska —
Pawlem Szawczukiewiczem oraz Lukaszem Matysiewiczem.

W analizie warstwy stownej wybranych utworéw dancehall skupiono
sie na okres$leniu gtéwnych motywéw tematycznych. W szczeg6lnosci
zwrdcono uwage na to, czy najczestsze motywy tekstéw jamajskich
utworow pojawiaja sie rowniez w polskich piosenkach. Jako punkt wyj-
Scia przyjeto motywy tematyczne wyznaczone przez Carolyn Cooper.

W poprzedniej czesci artykulu przyblizono sylwetki dwoch zespotéw
i jednego wykonawcy muzyki jamajskiej w Polsce. Liczba koncertéw, ja-
kie zagrali, wyswietlenia ich utwor6w oraz teledyskdw na portalu You-
Tube czy wreszcie opisany wczesniej wplyw tych artystéw na krajowa
scene dancehall tworzy z nich reprezentatywna grupe, jaka mozna wy-
korzysta¢ do ponizszej analizy. W Polsce czesciej spotykamy sie z 0so-
bami tworzacymi szeroko pojeta muzyke jamajska, anizeli stricte dan-
cehall. Stad tez do analizy wybrano najpopularniejsze utwory danych
wykonawcow zaliczane do dancehallu. Celowo pominieto utwory, ktére
byly wystepami goscinnymi u innych artystéw, gdyz stylistyke takiego
utworu zazwyczaj dyktuje gtéwny tworca.

Jako wyznacznik popularnosci danego utworu przyjeto wyswietle-
nia na portalu YouTube. Jest to zrédlo, ktére istnieje od poczatkdw
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dzialalnoéci opisywanych zespolow i jednoczesSnie wecigz stanowi
istotne miejsce konsumpcji tresci muzycznych. Istnienie zjawiska,
ktére mozna okresli¢ jako ,,dancehall w Polsce”, przypadlo na czasy
zmian na rynku muzycznym. Albumy w tradycyjnej, fizycznej formie
stracily na popularnosci. Jamajska muzyka jest tez kultura muzyczna
oparta w wiekszosci o single, a nie wydawnictwa dlugograjace, co ma
odzwierciedlenie rowniez w naszym kraju. Popularne obecnie serwisy
streamingowe powstaly z kolei juz u schylku popularnosci tej muzyki.
Stad portal YouTube wydaje sie by¢ najbardziej rzetelnym i miarodaj-
nym zrédlem.

Przeanalizowane zostaly lacznie 23 utwory, przypisane nastepnie do
konkretnych kategorii tematycznych. Catos¢ zaprezentowana jest w ta-
beli 1. Siedem spo$réd popularnych dziel poddane zostalo bardziej wni-
kliwej i szczegbélowej analizie w dalszej czesci artykutu.

Tabela 1. Analiza polskich utworéw dancehall

Liczba wyswie-
tlen na portalu Tematyka utworu
YouTube*

Rok
wydania

Wykonawca Tytut utworu

Vavamuffin Jah jest prezydentem 2005 3433569 Bég, duchowosé, moralnosé

Warszawa, przynalezno$¢ do

Vavamuffin Vava To 2005 1944 847 miasta, uniwersalizm muzyki
jamajskiej

EastWest Rockers  Dotkngc Cie 2006 6 308 007 Mitos$¢, romantyzm

EastWest Rockers  Bede na pewno 201 3831834 Mitos¢, roztaka, romantyzm

EastWest Rockers  Dokgd tak biegniesz 2006 2301 365 Krytyka materializmu, filozofia

Rastafari
Junior Stress Kroki 2009 569 986 Taniec dancehall, zabawa
. Wipe Out S
Junior Stress (goScinnie: Tallib) 2008 509 600 Taniec, impreza, zabawa
Jamal Storca tan 2008 4104 777 Mito$¢, romantyzm
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Mafija (goscinnie:

Krytyka kosciota katolickiego,

Natural Dread Killaz Junior Stress) 2005 278 242 filozofia Rastafari
Natural Dread Killaz Agresja 2010 276 516 ?(r)ftyka agresyl, nienawiscl
i nieetycznych zachowan
. Impreza, wychwalanie siebie,
Natural Dread Killaz NDK 2010 274 348 swoich zalet
Ras Luta Mata 2008 7527 729 Mito$¢, romantyzm
Krytyka sztucznego wygladu
Bob One Plastik 2008 1662172 u kobiet, pochwata wygladu
naturalnego
Bob One eden Krok 2008 3 3 Krytyka materializmu, szybkiego
J 79 93 czesto nielegalnego zarobku
Bob One Fvie w kraiu 2008 28 80 Opis trudnej rzeczywistosci
v Y 4 9 zycia w Polsce
Bob One & L Motywacja, pokonywanie
E Daj z siebie wszystko 2013 18 602 391 sl
Bob One & Nodszedt iuz czas 2012 642 Zacheta do zmian, samorealiza-
Bas Tajpan J 42745 cji, pdjscia ,wtasng droga”
Bob One & .
Bas Tajpan Poczuj To 2009 572 696 Impreza
. , Wychwalanie siebie, swoich za-
Tallib ey g e 197179 let, marihuana, zyciowe wartosci
. Opetane Panny Krytyka nachalnych kobiet,
Tallib (goscinnie: Starszy) 2007 89292 manifest wiernosci
Grupa Braci Warszawa, przynaleznos$¢ do
Tallib (goscinnie: Junior 2009 74 810 miasta, opis lokalnej rzeczywi-
Stress) stosci
Bass Medium Trinity Mdwisz i Masz 2004 102 107 Op.ls c;+or1kow zgspo’ru, wychwa-
lanie siebie, swoich zalet
Bass Medium Trinity Kara na tego 2004 90 968 Marihuana

*Stan na 7 stycznia 2020 r.
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Analiza materiatu badawczego

— wnioski z wywiadu oraz analiza tekstéw utworéw

Wywiad potrzebny do analizy tematu artykutu zostal przeprowadzony
z Pawlem Szawczukiewiczem oraz Lukaszem Matysiewiczem. Obaj re-
spondenci zauwazaja tendencje spadkowa, jesli chodzi o liczbe imprez,
festiwali, konkurséw tanecznych czy sound clashy w Polsce. W srodowi-
sku os6b zwigzanych z dancehallem panuje zgodno$¢ co do tego, jakie
wydarzenia czy miejsca w Internecie oraz jacy artysci, albumy i utwory
byly kluczowe dla rozwoju tego zjawiska.

Respondenci sa réwniez zgodni co do tego, ze dancehall jest kulturg
oraz muzyka, ktéra napotyka spore trudnosci przy prébach przeniesie-
nia jej na polski grunt w formule ,,jeden do jednego”. Jako najwazniejsze
problemy wykazuja tu réznice kulturowe oraz zupelnie inne podejscie
do zycia. Na Jamajce dancehall jest nieodlacznym elementem zycia co-
dziennego jej mieszkancow, ktorzy identyfikuja sie z nig, poniewaz opo-
wiada o ich codziennosci i problemach. Podejmuje najwazniejsze dla
nich tematy. Na Jamajce co noc odbywaja sie rowniez imprezy taneczne,
na ktérych grany jest wlaénie dancehall.

W oparciu o wiedze Lukasza Matysiewicza mozna stwierdzié, ze dan-
cehall jako taniec i muzyka ma swoich fanéw w Polsce. Wielu polskich
tancerzy regularnie wyjezdza na Jamajke, by tam szkoli¢ sie u najlep-
szych tancerzy czy grup tanecznych. Tamtejsi tancerze zapraszani sa na
warsztaty do Polski, by nie tylko uczy¢ tu krokéw tanecznych, ale tez aby
opowiada¢ o swojej kulturze. Zapraszani sa oni réwniez jako jurorzy
konkursow tanecznych. Polskie tancerki i tancerze biora udzial w zawo-
dach dancehall na calym $wiecie.

Wraz ze wzrostem popularnosci dancehallu wielu polskich artystow
zaczelo nagrywac swoje piosenki na jamajskich podkladach muzycz-
nych. Jednak w opinii ekspertéw to warstwa stlowna jest tym elemen-
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tem, na ktérym wida¢ wyrazna réznice pomiedzy polskim a jamaj-
skim dancehallem. Teksty dotykaja zupelnie innych zagadnien, wiec
trudne do osiagniecia byloby to, by muzycy z dwoch tak réznych
miejsc S§piewali o tym samym.

Jak zauwaza Pawel Szawczukiewicz, nie da sie przenies¢ w 100% te-
matow z jamajskiego dancehallu na grunt polski. Na przyktad utworéw
o tematyce ,,gun talk” czy ,;slackness” na Jamajce jest okolo 70%, nato-
miast w Polsce nie ma ich w ogdéle. Kopiowanie jamajskich pogladow
przez polskich artystow spotyka sie raczej z krytyka niz ze zrozumieniem.
Dla samych Jamajczyk6éw dancehallem jest to, co grane jest w King-
ston. To, co tworzone byloby poza granicami tego kraju, nie zastugiwa-
toby na miano dancehallu. Odmienne tempo zycia, wskaznik przestep-
czosci, klimat czy sytuacja gospodarcza wplywaja na to, ze teksty
utworéw jamajskich réznia sie od zagranicznych. Musza by¢ dopaso-
wane do odbiorcy.

Okreslenie tozsamos$ci dancehallu jest zadaniem skomplikowanym
i ze wzgledu na mnogos$¢ opinii trudnym do jednoznacznego okreslenia,
jednak na potrzeby tego artykulu przyjeto, iz mozemy wymieni¢ cztery
elementy, ktérych praktykowanie definiuje osobe jako uczestnika kul-
tury dancehall:

e brzmienie muzyki,

o teksty utworow,

e taniec,

e sound clash.
Taniec dancehall jest w Polsce zjawiskiem popularnym, a sami tancerze
ucza sie krokéw bezposrednio od Jamajczykéw, po czym w niezmienio-
nej formie przekazuja te wiedze dalej, kolejnym uczniom. Zjawisko so-
und clashu jest w Polsce obecne, a zasady pojedynkéw bazuja na tym co
opracowali przez lata Jamajczycy. Z kolei w przypadku brzmienia pol-
skiego dancehallu istnieje w $rodowisku dziennikarzy oraz selektoroéw
konsensus co do tego, ze czerpie ono sporo z oryginalnego, jamajskiego
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wzorca jednak jest bardziej dostosowane do europejskiego odbiorcy.
jednak najwieksze odejscie od ortodoks;ji i zaprzestanie powielania ja-
majskich wzorcéw obserwowa¢ mozna w przypadku tekstow piosenek.

Carolyn Cooper opisuje, ze wnikliwa analiza tekstow reprezentatyw-
nych deejayi muzyki dancehall pozwolita na wyréznienie pieciu gtow-
nych tematdw, jakie poruszane sa w utworach tego typu:

e celebracje i wychwalanie samych deejayi,

e taniec,

e komentarz spoteczny,

¢ relacje seksualne/plci,

e slackness” (Cooper 2004: 3)
Istnienie tekstéw celebrujacych i wychwalajacych samych deejayow ma
zwigzek z wszechobecnym na Jamajce zjawiskiem rywalizacji. Deejaye
walczyli o wzgledy bywalcow miejskich dyskotek, godzinami melode-
klamujac do mikrofonu. Cel byl zazwyczaj taki sam — jak najspraw-
niej i najciekawiej przedstawic siebie, swoje zalety i wyzszo$¢ nad kon-
kurencyjnym sound systemem lub deejayem. W naturalny sposéb tresci
te zachowaly sie w dobie, w ktorej deejaye zaczeli nagrywac w studiach
utwory dlugograjace. W latach 90. zeszlego wieku popularnosé¢ zyskaty
rywalizacje, w ktérych ,bronia” byly wlasnie nagrania studyjne.

Motywy te pozostajg aktualne réwniez obecnie. Wcigz mozemy za-
obserwowa¢ zaréwno utwory, wychwalajace samych artystéw, jak i te
starajace sie zdyskredytowac ich muzycznych konkurentéw. Bitwy ja-
majskich artystow mialy rowniez znaczacy wplyw na inne gatunki
muzyczne. Ich zmodyfikowang forme mozemy zauwazy¢ na przyklad
w hip hopie.

Kolejna kategoria tematyczna to utwory o tancu, ktére w energiczny
sposéb zachecaja stuchacza do tanca i zabawy. Korzeni takich tresci
mozna doszukiwaé sie w imprezach soundsystemowych. Przy czym
mozna tu siegnac glebiej. Do dlugiej tradycji wspdlnej celebracji po-
zwalajacej oderwac sie od nierzadko trudnej dla mieszkancow wyspy
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rzeczywistosci. Taniec i muzyka sa zjawiskami $cisle powigzanymi i nie-
roztacznymi. Biorac jednak pod uwage szczegdlne zamitowanie Jamajczy-
koéw do wspolnej zabawy, nie dziwi fakt, ze sam taniec staje sie czestym
motywem stownym w utworach dancehall. Do dzi$ utwory wykorzystu-
jace kroki taneczne jako gtéwny watek tekstu piosenki sa jednymi z naj-
bardziej popularnych na wyspie.

Trzecia kategorie stanowia utwory z komentarzami spolecznymi, po-
ruszajace tematy takie jak przemoc w getcie czy gtod. Naturalnym dla
wielu artystow jest stosowanie muzyki jako no$nika do opisywania
otaczajacej ich rzeczywistosci. Nie inaczej jest w przypadku dance-
hallu, a trudna sytuacja wielu mieszkancow tej wyspy od poczatku byla
opisywana i komentowana w utworach tego gatunku. W erze rocksteady
przemoc i bieda nie byla jeszcze tak dotkliwa. Reggae, a p6zniej dance-
hall, cechowaly sie juz czestszym komentarzem spotecznym. Jak zau-
waza Stolzoff (2000), miato to zwiazek ze zwiekszajaca sie na Jamajce
fala przemocy.

Z analizy Cooper (2004) wynika, iz najczesciej pojawiajgcym sie mo-
tywem w dancehallu, sg utwory, ktére koncentruja sie na relacjach sek-
sualnych oraz plci. Jako ostatni temat wymienia utwory nurtu ,,slack-
ness”. Te dwa obszary sa ze soba Scisle powiazane. ,,Slackness” to nurt
tematyczny, jaki w utworach dancehall pojawil sie w pierwszej polowie
lat 80. poprzedniego wieku. Jak pisza Barrow oraz Dalton (2004), tek-
sty utwordw utrzymane w tym nurcie traktuja o samym dancehallu,
broni, przemocy oraz seksie. Czesto w wulgarny i bezposredni sposob
opisuja kobiecg anatomie. Wedlug wspomnianych badaczy, poza tema-
tem seksualnosci, ,slackness” to réwniez tresci o przemocy i broni
znane jako ,,gun lyrics”. Jest to szczeg6lna forma utworoéw, ktére glory-
fikuja te motywy. Piosenki utrzymane w tej tematyce wychwalaja réow-
niez tak zwanych rude boys, jak na Jamajce okresla sie rzezimieszkéw
lub gangsteréw (ibidem). Teksty takie czesto pojawiaja sie w muzycz-
nych sporach pomiedzy deejayami.
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Ponizej przeanalizowano bardziej wnikliwie teksty wybranych utwo-
row Vavamuffin, EastWest Rockers oraz Juniora Stressa. Najbardziej
popularna piosenka dancehall pierwszego zespolu to Jah jest prezyden-
tem. Utwor rozpoczyna sie refrenem, w ktorym wokalisci $piewaja:

»Jah jest Prezydentem,

Jah jest Kierownikiem,

Jah, Jah jest trenerem,

Ja jestem jego zawodnikiem” (Vavamuffin 2005a).
Jest to zatem utwo6r wychwalajacy Boga. Jah to okreslenie stworcy, ja-
kim postuguja sie cztonkowie ruchu Rastafari. Pochodzi ono od terminu
Jahwe uzywanego w judaizmie i chrzescijanstwie. Tematyka Rastafari
obecna jest w muzyce jamajskiej od polowy lat 70. XX wieku (Barrow,
Dalton 2004). Jest ona jednak domena reggae i stosunkowo rzadko mo-
zemy sie z nig spotka¢ w muzyce dancehall. Cooper nie wymienia Boga
lub moéwiac szerzej tematéw duchowosci jako motywoéw gtéwnych dan-
cehallu. W dalszej czesci tekstu wokaliéci opisuja i potepiaja nieprawe
zachowania ludzi:

,Kto mieczem wojuje, od miecza ginie, bo

gangsterskie porachunki zaprowadza go na dno” (Vavamuffin 2005a).
Utwoér ten jest mocno uduchowionym manifestem przeciw przemocy
oraz nagannemu zachowaniu ludzi. Wychwala Boga, jednocze$nie
przedstawiajac go jako stworce sprawiedliwego, ale surowego. Taki ob-
raz Najwyzszego jest charakterystyczny dla nauk ruchu Rastafari. Nie-
wielu z artystéw tworzacych dancehall jest jednak zdeklarowanymi
czlonkami ruchu. Tematyka Jah jest prezydentem wydaje sie byé daleka
od lekkich, imprezowych motywéw dancehallu.

Analizujac popularnosé dancehallowych utworéw Vavamuffin, zaraz
po Jah jest prezydentem pojawia sie piosenka Vava to. Juz na wstepie
dzielo wydaje sie mocno czerpac ze zrodla, jakim jest Jamajka. Pierwsze
wersy czesciowo wypowiadane sg w patois, czyli w uzywanym na wyspie
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jezyku kreolskim, powstalym na bazie jezyka angielskiego (Stolzoff
2000).

»Every rude bwoy, listen this, Yeah Man!

This ya Vavamuffin straight from Warsaw,

Yes I, Lord have mercy, Yeah Man!” (Vavamuffin 2005b).
Dalej pojawia sie nawigzanie do kilku jamajskich styli muzycznych —
w tym dancehallu — oraz refren, w ktérym mieszaning jezyka polskiego
oraz angielskiego, czlonkowie zespolu przekonuja o popularnosci muzyki
jamajskiej w Warszawie. Z tego whasnie miasta pochodzi Vavamuffin.

»,Vava to reggae town,

Vava to ragga town,

Vava to reggae, vava to ragga,

Vava to reggae town” (ibidem).
Motywem przewodnim jest tu wiec Warszawa oraz swoista przynalez-
nos$¢ do tego miasta. Tekst utworu mowi o tym, ze muzyke z Jamajki
mozna uslysze¢ w réznych czesciach stolicy, a niektore dzielnice przy-
rownywane sg tu bezposrednio do dzielnic Kingston.

»Saska Kepa wypelniona jest wibracja,

Grochow jest kolejng kosmiczna ragga stacja,

Zoliborek pachnie jak Montego Bay,

Buja Sadyba, buja Sadyba, buja Sadyba mnie” (ibidem).
Artysci uzywaja tu rowniez tradycyjnej gwary warszawskiej:

,Nie zawracaj kontrafaldy, ze w Warsiawie byle$ (oh no no no),

Bo na Saskie Kiempe wcale nie chodzites” (ibidem).
Vava to jest zatem pewnego rodzaju odg do stolicy Polski. Miasto przed-
stawiane jest w tekscie utworu w superlatywach. Zesp6l zaznacza row-
niez popularno$¢ muzyki jamajskiej w Warszawie, mocno przeciez od-
dalonej od Karaibéw. Po raz kolejny mamy do czynienia z tematem
odmiennym od tych, ktére Cooper wyréznila jako charakterystyczne
motywy dancehallu.
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Kolejnymi analizowanymi przeze mnie utworami sg piosenki zespotu
EastWest Rockers Dotknqc¢ cie i Bede na pewno. Tematyka obu dziet
jest do siebie zblizona. Oméwione sa zatem wspoélnie. W obu przypad-
kach sa to utwory méwiace o mitosci do kobiety. W refrenie Dotkngé cie
styszymy:

»Tak bardzo chce dotkngé Cie (hej hej),

Ja licze kazda chwile, ja licze kazdy dzien,

Tak bardzo chce dotknaé Cie,

Chociaz jestes$ tak daleko wiem, ze w koncu spotkamy sie” (EastWest

Rockers 2006a).
Refren Bede na pewno brzmi z kolei, jak ponizej:

»,Kochanie bede na pewno,

Wracam do Ciebie wracam dzis,

Kiedy nie ma Cie ze mna,

W Twojej glowie czarne mysli,

Mowilem na wieczno$é,

W Twoich oczach widze szczescia lzy,

Nic wiecej nie trzeba mi” (EastWest Rockers 2011).
Drugi utwér skupia sie zatem na motywie rozlaki i czasowego rozstania
z ukochana osoba. W obu jednak przypadkach sa to piosenki, w ktérych
wyznanie mitosci jest gtownym tematem:

»,Mala: Ty nie wierz w to co méwi jezykow sto,

Milos¢ pokona nawet najwieksze zto,

Nawet mil tysiecy sto nie zmieni nigdy tego,

Co zapisane w ksiedze zycia zostalo” (EastWest Rockers 2006a).

Ty nie placz juz prosze,

Bede w domu uwierz w to,

Przeciez wiesz zawsze bedziesz mojego zycia czescia,

Przebylem drogi szmat by by¢ z Tobg” (EastWest Rockers 2011).
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Jako najczesciej pojawiajacy sie w jamajskim dancehallu motyw tema-
tyczny Cooper wymienia utwory, ktére koncentruja sie na relacjach sek-
sualnych i/lub plci. W przypadku EastWest Rockers mamy jednak do
czynienia z podejsciem bardziej subtelnym, romantycznym. Mimo iz
oba utwory skupiaja sie na relacjach pomiedzy kobieta a mezczyzna, nie
mamy tu bezposrednich odwolan do seksualnej sfery ich zycia. Tema-
tyka ta przypomina zatem bardziej podgatunek muzyki reggae, znany
jako ,lovers rock”.

Kolejnym utworem zespolu, jaki poddam analizie, jest Dokqd tak
biegniesz. Kompozycje rozpoczyna refren, w ktérym slyszymy miedzy
innymi:

,Dokad tak biegniesz?

Przeciez wiesz, ze przed soba nie uciekniesz (o nie),

Wyciagnij reke,

Moze wreszcie dosiegniesz tego co naprawde wazne jest” (EastWest Roc-

kers 2006b).
Utwor krytykuje zycie w pospiechu, materializm i pogon za pieniedzmi.
Zespol stara sie zwrdci¢ uwage stuchacza na rzeczy, ktére maja wedtug
nich wieksza warto$¢. Ponizsze wersy to obserwacja swiata, w ktorym
ludzie zyjac bezrefleksyjnie, gonia iluzoryczne dobra.

»Selassie on wie,

Sa chwile, kiedy czuje sie zle,

bo ja widze w co ten $wiat zmienia sie,

Ludzie gonig iluzje zagtebiaja sie w zlo i korupcje,

Nie maja czasu na refleksje [...]

Wielki Babilon promuje zamet proponuje Tobie szczuréw wyscig i owczy

ped” (EastWest Rockers 2006b).
Mamy tu zatem kolejne odwolania do filozofii ruchu Rastafari. Przywo-
lywany przez wokaliste Selassie to niezyjacy juz cesarz Etiopii, ktérego
ruch uznaje za wecielenie Boga. Z kolei mityczny Babilon to uosobienie
zla i system, ktéry kreuje u ludzi falszywa wizje $wiata. Znéw mamy do
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czynienia z tematyka utozsamianga z muzyka reggae. Jednak Cooper
jako jeden z motywéw dancehallu wymienia utwory z komentarzami
spotecznymi. Zatem jesteSmy najblizej oryginalnego wzorca tema-
tycznego. Wspomniana powyzej autorka wskazuje jednak na to, ze
utwory te poruszaja najczesciej tematy takie, jak przemoc w getcie czy
gtéd. W przypadku Dokqd tak biegniesz mamy do czynienia z nieco in-
nym kontekstem. EWR nawoluje do porzucenia wartosci Babilonu i zycia
wedlug wlasnych zasad.

,Nie dokladaj nic do kasy pelnej jakiego$ gbura,

Nie czekaj na glos, ktory zabrzmi w chmurach,

Nie maszeruj z ttumem,

A przez glos w Twojej glowie,

Daj ponie$c sie” (EastWest Rockers 2006b).
Ostatnim z omawianych polskich artystéw jest Junior Stress. Sytuacja
jest w tym przypadku o tyle ciekawa, ze utwor Kroki wpisuje sie znako-
micie w jamajska konwencje. Juz sam tytut nawigzuje do tanca. W re-
frenie styszymy takie slowa, jak:

»Jedna rzadzi tym zasada,

Kto nie tanczy ten odpada

Chod? tu siostra, chodz tu brada,

Taniec to jedyna rada” (Junior Stress 2009).
W dalszej czesci artysta nawigzuje do jamajskich wzorcéw w jeszcze bar-
dziej bezposredni sposob. Wymienia on z nazwy konkretne kroki ta-
neczne oraz podaje skrocona instrukcje ich wykonania. Co ciekawe Ju-
nior Stress wymienia tu gléwnie figury wymyslone i spopularyzowane
przez Jamajczykéw. W utworze styszymy:

»Thunder clap, tak to jest thunder clap

Ponie$ obie rece i piorun nimi zlap”
oraz

,Over di wall, zrébcie over di wall,

Obie rece nad glowe i wyrzu¢ je w dal” (ibidem).
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Mozemy tu dostrzec motyw podobny do jednego z uzytych przez Ea-
stWest Rockers. Artysta krytykuje pogon za pieniedzmi.

Ty nie widzisz nic oprécz pedzacych mas,

Bo dogania cie pienigdz w tym wyscigu na czas,

Prébujesz wygrac, lecz i tak nie masz szans” (ibidem).
Nie ma tu jednak odwolan do Boga i elementéw religijnych. Recepta na
tak zwany ,,wys$cig szczurow” jest taniec i zabawa. Cooper jako jeden
z gtéwnych tematéw dancehallu wymienia utwory o tancu, ktére w ener-
giczny sposdb zachecaja stuchacza do tanca i zabawy. Kroki s zatem ide-
alnym przykladem przeniesienia jamajskiej tematyki na polski grunt.

Kolejna pod wzgledem popularnosci dancehallowa piosenka Juniora

jest Wipe Out z goscinnym udziatem artysty wystepujacego pod pseu-
donimem Tallib. Sam tytul nawiazuje do jamajskiego riddimu, ktérego
wokalisci uzyli do nagrania tego utworu. Juz od poczatku kompozycji
slyszymy zdecydowana deklaracje:

,»T0 jest dancehall time stary!” (Junior Stress & Tallib 2008)
Po raz kolejny mamy tu do czynienia z tematyka oscylujaca wokot tanca
oraz motywow zabawy. Tu réwniez artystom zdarza sie przytoczyé na-
zwy jamajskich krokéw tanecznych:

A teraz dla wszystkich dziewczyn, ktére tancza dutty wine”,

A teraz dla moich ludzi, ktorzy robig thunder clap” (ibidem).
Refren utworu zdaje sie utrzymywacé ten sam wczesniej ton, rozpoczy-
najac sie do stow:

»Na raz, chce zobaczyc¢ rak caly las,

Mowie tobie, ze to jest czas coolie dance,

Pokaz co umiesz, pokaz co masz,

Pokaz mi najlepsza z klas, jeszcze raz” (ibidem).
Wipe Out podobnie jak Kroki wpisuje sie w te sama konwencje impre-
zowych utwordw o tancu. Poprzedni utwér zdaje sie by¢ bardziej bezpo-
Srednia préba przeniesienia typowej warstwy stownej dancehallu na
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polski grunt, jednak ostatni przyklad réwniez zbyt wiele od tego wzorca
nie odstaje.

Analiza najbardziej znanych polskich utworéw dancehall pokazuje
nam, iz w wiekszosci przypadkow nie powielamy oryginalnych wzorcéw
tematycznych tej muzyki. Niezaleznie od brzmienia muzyki, artysci
czerpia garSciami z tekstow charakterystycznych dla piosenek nurtu re-
ggae. Polscy muzycy glosza w swoich nagraniach réwniez nauki ruchu
Rastafari lub przynajmniej odwoluja sie do ich fragmentéw. Taka war-
stwa stowna charakterystyczna jest dla bardziej korzennych gatunkéw
muzyki karaibskiej. Dancehall z kolei wydaje sie by¢ w warstwie stownej
mniej uniwersalny.

Z pieciu wymienionych przez Cooper motywéw jedynie taniec oka-
zuje sie bezproblemowo przyjmowaé w naszym kraju. Analiza ukazuje
jednak, ze artysci, poruszajacy tematyke taneczng, sa mniej popularni
od innych. W polskim dancehallu mozna réwniez uslysze¢ utwory, kto-
rych gléwnym motywem slownym jest wychwalanie siebie i prezento-
wanie wlasnych zalet. Tutaj mozemy znalez¢ pewnego rodzaju analogie
do wymienionych przez Cooper utworéw celebrujacych i wychwalaja-
cych samych deejayi. Analiza wykazala jednak, ze polscy artysci wy-
chwalaja u siebie zupelnie inne cechy niz Jamajczycy.

Dancehall jako gatunek muzyczny w perspektywie socjologicznej

Gatunek muzyczny definiujemy najczesciej jako pewien typ czy tez ka-
tegorie muzyki tworzona w jednej, okreslonej konwencji. Nazywamy go
tez niekiedy stylem muzycznym (Samson 2020). Sam termin ,,genre”,
czyli w jezyku angielskim ,,gatunek”, pojawit sie w polowie XIX wieku
(Holt 2007).

Fabian Holt analizuje ten termin bardziej wnikliwie. ,Na poziomie
podstawowym gatunek jest rodzajem kategorii, ktéra odnosi sie do
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okreslonego rodzaju muzyki w charakterystycznej sieci kulturalnej pro-
dukcji, obiegu i znaczenia. To znaczy, ze gatunek jest nie tylko «w mu-
zyce», ale takze w umysle i cialach poszczegélnych grup ludzi, ktorzy
podzielaja pewne konwencje. Konwencje te sa tworzone w odniesieniu
do konkretnych tekstéw muzycznych i artystéw oraz kontekstow, w kté-
rych sa wykonywane i do$wiadczane” (Holt 2007: 2)

W kwestii samej kategoryzacji i podzialu muzyki na konkretne ga-
tunki sprawa jest juz nieco bardziej zawila. R6zne prace i publikacje na-
ukowe tworzone przez muzykologéw podchodza do owej kategoryzacji
w odmienny sposéb. Jest to zatem kwestia uznawana za dalece nieo-
biektywna (Wong 2011).

W ramach danych gatunkéw muzyke dzielimy réwniez na podga-
tunki. Sa to style majace wspdlny mianownik definiujacy ich gatunek
nadrzedny, wykazujace jednak zauwazalne réznice pomiedzy soba. ,,Ga-
tunek muzyczny lub podgatunek moze byé roéwniez okreslony przez
techniki muzyczne, kontekst kulturowy oraz tre$¢ i ducha tematow”
(Wikipedia 2021).

Najczesciej stosowane podzialy sa do siebie zblizone. W obliczu tak
powszechnego dostepu do ogromnego katalogu muzyki, jaki dajg ser-
wisy streamingowe, kategoryzacja jest niezbedna. Ulatwia to ,,porusza-
nie sie” w tych katalogach, jak rowniez skraca czas, jaki stuchacz musi
poswieci¢, aby dotrze¢ do utwordw lub albumoéw potencjalnie mogacych
go zainteresowac. Podzialy stosowane w takich serwisach sg jednak bar-
dzo ogdlne.

Dla przykladu mozemy postuzy¢ sie serwisem Apple Music, ktory jest
jedna z dwoch najpopularniejszych platform streamingowych na Swie-
cie (Levy 2019). Pozwala on na przeszukiwanie zasob6éw swojego ser-
wisu w podziale na pietnascie gatunkéw muzycznych. Cala muzyka ja-
majska jest tu sklasyfikowana jako reggae. Pokazuje to, ze poza sama
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wyspa istnieja pewne tendencje do bagatelizowania réznic pomiedzy re-
ggae a pozostala muzyka z Jamajki. Dzieje sie tak nawet pomimo faktu,
iz to dancehall jest w tym regionie muzyka popularna.

Z pomoca w poroéwnaniu tematyki jamajskich i polskich utworow
w perspektywie socjologicznej przychodzi Pierre Bourdieu. Wprowadzit
on wprowadzil termin kapitalu kulturowego, ktéry oznacza ,calo$¢
kompetencji kulturowych osoby lub grupy, ktére moga by¢ przekazy-
wane w ramach procesu spot. dystrybucji” (Encyklopedia.pwn.pl 2022).
Te kompetencje oraz dyspozycje kulturowe ujawniaja sie poprzez kon-
sumpcje takich, a nie innych débr kulturowych. Bourdieu wykazuje bez-
posrednia zalezno$¢ pomiedzy statusem spolecznym a preferencjami
kulturowymi. Co do zasady elity spoteczne sa odbiorcami kultury wyz-
szej, natomiast klasy nizsze pozostaja odbiorcami kultury produkowa-
nej na skale masowa.

Te sklonnoéci kulturowe uksztaltowane sa poprzez ograniczenia i moz-
liwosci danych klas spotecznych, poniewaz w przypadku kultury nie spo-
s6b méwic o przypadkowym, spontanicznym wyborze. Jest on Scisle
zalezny od struktury spoteczenstwa danego kraju, a w praktyce wspotwy-
znaczony przez habitus danej jednostki. W zaleznosci od miejsca urodze-
nia oraz pochodzenia ludzie dokonuja takich, a nie innych wyborow kul-
turowych. Sama konsumpcja wytwarzanych przez kulture débr rézni sie
pomiedzy poszczegolnymi klasami spotecznymi (Bourdieu 2005). W tym
sensie wytwory te powinny by¢ pozbawione wszelkich abstrakcyjnych
metafor.

Im wyzsza pod wzgledem kapitalu kulturowego pozycja danej osoby,
tym gust muzyczny bardziej wyrafinowany i subtelny. Klasowos¢ danej
osoby potwierdzaja zdolnosci percepcji muzyki. Wedlug Bourdieu nic
nie jest w stanie bardziej pokaza¢ tej klasowosci niz gust muzyczny, po-
niewaz ,muzyka jest najbardziej duchowa ze wszystkich sztuk intelek-
tualnych i mitos¢ do muzyki stanowi gwarancje «duchowosci»” (ibi-
dem: 27). Bourdieu wyrdznil trzy strefy smaku. Najwyzsza strefa jest ta,

241



Dancehall w Polsce i na Jamajce - analiza porownawcza twérczosci artystycznej ze szczegélnym...

ktora ,pozwala na percepcje i dazenie do najbardziej uprawomocnio-
nych kulturowo dzietl takich jak na przyklad: Das wohltemperierte
Klavier” (Czajkowska-Ziobrowska 2009: 13). Srednia strefa smaku po-
zwala na odbidr i interpretacje dziel prostszych i latwiejszych, np. Ble-
kitnq Raposodie. Smak ,popularny” prezentuje muzyke prosta, lekka,
np. Nad pieknym, modrym Dunajem. Muzyka, jaka stuchamy, jest naj-
bardziej reprezentatywna dla ludzkiego smaku i gustu estetycznego.
Jamajczycy stuchaja dancehallu — muzyki, ktéra powstaje w miejscu,
w ktorym zyja i ktore znaja. W zwiazku z tym wykazuja oni potrzebe
odnalezienia siebie wlasnie w tej muzyce. Teksty piosenek opisujg ich
zycie. Opowiadaja wiec o biedzie, relacjach seksualnych, tancu. Jesli na
wyspie panuje przemoc i jest latwy dostep do broni, piosenki powinny
wlasnie o tym méwic, poniewaz sg one komentarzem spolecznym do sy-
tuacji w kraju. Z kolei w Polsce nie ma broni tak szeroko dostepnej.
W zwigzku z tym temat ten nie pojawia sie tak czesto w polskich utwo-
rach muzycznych. Jak pisze Bourdieu (2005: 31), wytwory kultury zy-
skuja wartos¢ ,,jedynie poprzez spoteczny uzytek, jaki sie z nich czyni”.
Tak wlasnie jest w przypadku tekstéw utworéw dancehall z Jamajki.
Maja by¢ uzyteczne. Publiczno$é ludowa ma silng potrzebe uczestnic-
twa i odnajdywania siebie w kulturze. ,,Pragnienie przystapienia do gry
poprzez identyfikowanie sie z rado$ciami badz cierpieniami postaci, za-
interesowanie ich losem, solidaryzowanie sie z ich nadziejami oraz spra-
wami, ich stlusznymi sprawami, zycie ich zyciem opiera sie na pewnym
zaangazowaniu, wyborze niewybrednej latwowiernosci, «naiwnosci»,
niewinnosci (...), ktora o tyle tylko akceptuje formalne eksperymenty
i efekty $cisle artystyczne, o ile pozwalaja zapomniec¢ o nich i nie stoja
na przeszkodzie percepcji samej substancji dziela” (ibidem: 15).
Bourdieu mowi réwniez o tym, ze ludzie dazacy do wspdlnych celow
sq ze soba $cisle powigzani i tworza struktury zwane przez niego polami.
W ramach tych pdl rozgrywaja oni gry, ktérych stawka jest sukces (ibi-
dem: 286). Artysci muzyczni poruszaja sie w strukturze nazywanej
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przez autora polem produkcji kulturowej i w ramach niej starajg sie oni
zdoby¢ jak najwyzsza pozycje oraz uznanie odbiorcow. Kazde z takich
pol rzadzone jest przez specyficzne dla niego reguly. Jednostki posia-
daja réwniez wlasne umiejetnosci oraz kompetencje zwane habitusem
(ibidem: 15). Habitus danej jednostki definiuje to, na ile sprawnie moze
poruszac sie w danym polu oraz co moze w ramach tego pola osiagnac.
Bourdieu zwraca uwage na fakt, iz cztowiek ma naturalng potrzebe wy-
roznienia sie w spoleczenstwie. Zazwyczaj w polu gra toczy sie pomiedzy
ludzmi o podobnym habitusie. W$rdéd artystow obserwujemy jednak
szczegOlnie wysoka liczbe préb podjecia rywalizacji w polu, do ktérego
nie nalezymy niejako z géry. Mowa tu wiec o strukturach spolecznych
innych od tych, w ktorych narodzita lub wychowala sie dana jednostka.

O ile na Jamajce artysci dancehall tworza w ramach naturalnych dla
nich pol, o tyle w Polsce muzyk decydujacy sie praktykowac ten styl mu-
zyczny wykracza poza to, co jest w jego kraju ,standardem”. Nadinter-
pretacja moga by¢ tu préby wykazania, ze jest to dzialanie dokladnie
przemyslane i zamierzone, a jego celem jest wyrdznienie sie, aby osig-
gna¢ duzy sukces. Zdaniem autora decyzja o tworzeniu takiej akurat
muzyki przez polskich artystow jest naturalna i bierze sie bardziej z za-
interesowania jednostki kultura jamajska. Nie zmienia to jednak faktu,
ze mamy tu do czynienia z odejsciem od klasycznej drogi i proba wyjscia
poza schemat. Skutkiem takiego dzialania jest dotarcie do specyficzne;j,
niszowej grupy odbiorcéw.

Dancehall w Polsce najwieksza popularnoscia cieszyt sie w poczatko-
wej fazie swojego rozwoju. Z biegiem czasu styl ten stal sie bardziej roz-
poznawalny i nie byl juz czyms$ nowym, catkowicie innym od pozostalych.
W takim przypadku zazwyczaj obserwujemy spadek zainteresowania
danym zjawiskiem. Zostaje ono zastgpione przez inne. Kolejne style
muzyczne zdaja sie ogranicza¢ popularnosc¢ dancehallu, co jest zjawi-
skiem naturalnym. Szczegolnie, jezeli wezmiemy pod uwage, ze odbior-
cami nowo pojawiajacych sie gatunkdw muzycznych sa zazwyczaj ludzie
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mlodzi. Wraz z ich dorastaniem, nadchodza nowe pokolenia, a popu-
larna staje sie muzyka wlasciwa dla ich gustow. Widac tu zatem zwiazek
z teorig Bourdieu. Mozemy przypuszczaé, ze polscy artysci dancehall
zdecydowali sie tworzy¢ muzyke zupelnie niezwiazang z miejscem ich
pochodzenia, co pozwolilo im w stosunkowo krotkim czasie zyskac
spora liczbe odbiorcéw. Wplyw na to moglo mieé¢ owe wyroznienie sie
w ramach struktury, jaka jest polski rynek muzyczny.

Kopiowanie samego brzmienia muzyki oraz formuly towarzyszacych
jej wydarzen czy form celebracji, takich jak taniec, zdaje sie tu jedynie
wspomagac artyste w dojsciu do celu. Co szczeg6lnie ciekawe, warstwa
slowna utworéw nie zostala powielona. Istnieje prawdopodobienstwo,
ze w tym wypadku byl to juz §wiadomy wybdr. Aby definitywnie to udo-
wodnié, musieliby§my przeprowadzi¢ osobne badania, jednak zdaniem
autora tresc i tematyka tekstow utwordw stanowi réznice na tyle duza,
ze artysta musi liczy¢ sie z ryzykiem braku jej akceptacji ze strony od-
biorcy muzyki. Sama analiza najbardziej popularnych tematéw polskich
utworéw dancehall pokazuje, ze odbiorcy faworyzuja tresci, ktére sg
uniwersalne lub wlasciwe i charakterystyczne dla ich spoleczenstwa.

Podsumowanie

Analiza materialu badawczego ukazuje, ze w dancehall jest w Polsce
obecny. Wszystkie sposrod gléwnych elementéw definiujacych te kul-
ture sa lub byly praktykowane. Taniec i sound clash pojawiaja sie w for-
mie identycznej lub bardzo zblizonej do wzorcéw oryginalnych. Sama
muzyka znaczaco sie jednak rdézni. Badania zamieszczone w niniejszej
pracy ukazaly, ze najwiekszym odejsciem od ortodoksji sa w Polsce tek-
sty utwordw. Jedynie w przypadku nielicznych piosenek widzimy préby
powielania lub bezposredniej inspiracji warstwa stowna obecng w ja-
majskich utworach dancehall. Zdecydowanie czesciej polscy twércy
inspiruja sie tekstami piosenek muzyki reggae, ktéra — cho¢ powstatla

244



tukasz Radzikowski

w tym samym Kraju — nacechowana jest bardziej uniwersalnym przeka-
zem niz dancehall.

Analiza wykazuje réwniez, iz polski dancehall nie jest w pelni toz-
samy z klasyczng odmiana tego gatunku, jaka znamy z Jamajki. Jest to
efektem zdiagnozowanych w artykule waznych réznic spoteczno-ekono-
micznych, w tym skrajnie odmiennej sytuacji gospodarczej, uwarunko-
wan spolecznych oraz kulturowych. Jamajka nie jest krajem majacym
dobra sytuacje ekonomiczna. Ograniczony dostep do edukacji, ubogie
zycie czy wysoki wskaznik przestepczosci maja bezposredni wplyw na
tresci, jakie niosg utwory powstajace na wyspie. Artysta decydujacy sie
na tworzenie muzyki, ktérej przekaz jest skrajnie odmienny od tego, co
uznaje sie w jego spoleczenstwie za standardowe, moze za pomoca tego
zabiegu wyro6zni¢ sie na rynku muzycznym. Co moze prowadzié¢ do zy-
skania popularnoéci, przynajmniej w ramach pewnej niszy. Na podsta-
wie przeprowadzonych analiz wnioskowa¢ mozna jednak, ze dla pol-
skich tworcéw motywacja do tworzenia muzyki dancehall jest gtéwnie
zamilowanie do tego stylu.

Tozsamos$¢ polskich twércéw tej muzyki jest niezwykle trudna do
zdefiniowania. Wnioski z wywiadu wskazuja, ze polscy tworcy sa au-
torami muzyki inspirowanej dancehallem lub takiej, ktérej nie mozna
w prosty sposob ujaé w konkretnych ramach i okresli¢ tym terminem. Nie
bez znaczenia jest rowniez jamajski punkt widzenia. Jeden z responden-
tow wybranych do wywiadu — Pawel Szawczukiewicz — podkreslit, iz Ja-
majczycy jako dancehall uznajg jedynie te przejawy celebracji tej kul-
tury lub tez te wytwory muzyczne, ktore zyskaly popularnosc i aprobate
mieszkancow wyspy. Teza ta jest poparta jego rozmowa z jednym z istot-
nych artystow jamajskich.

Rodzi sie tu pytanie, czy dancehall w Polsce rzeczywiscie jest kultura,
czy jedynie oparta gléwnie na muzyce forma inspirowana oryginalnym
wzorcem? Niezaleznie od opinii samych twércow, odbiorca i tak moze
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odczuwac potrzebe zaklasyfikowania danego dziela muzycznego. Po-
zwala to tworzy¢ usystematyzowany podzial gatunkowy. Jak ukazano,
klasyfikacja muzyki na podstawie gatunkow jest subiektywna. Mozna
sie odnosi¢ do pewnych popularnych podzialéw, jednak zaden z nich nie
jest uznany za jedyny prawidlowy. Kolejnym utrudnieniem jest fakt, ze
przy tworzeniu owych podzialéw, czesto uzywa sie uogolnien, czego
efektem jest klasyfikowanie dancehallu oraz pozostalej muzyki jamaj-
skiej jako reggae.

W przypadku polskich préb tworzenia dancehallu sprawa jest zatem
skomplikowana. Artykul przedstawia pewien punkt widzenia, jednak ze
wzgledu na subiektywnos$é, zmiennos¢ i arbitralnos¢ cechujace definio-
wanie oraz postrzeganie gatunkéw muzycznych, nie podejmuje préby
jednoznacznego i definitywnego rozstrzygniecia o tozsamosci gatunko-
wej dancehallu. Autor ma jednakze nadzieje, ze przedstawione powyzej
fakty i analizy pozwola czytelnikowi na podjecie samodzielnych rozwa-
zan na ten temat.
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