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Abstrakt

Podjeta problematyka dotyczy rozwazan nad tym, czy nadal istnieje potrzeba semantycznego od-
znaczania przestrzeni, obiektow 1 miejsc. Czy na pewno forma i materia musza by¢ wypelnione
tresciami, zawiera¢ komunikaty w warstwie znaczeniowej? W $wietle rozpatrywanej ksztattowane;j
architektonicznej przestrzeni szans naktadamy wyobrazenia, interpretacje bez roszczen do bycia je-
dynie stusznymi. W konfrontacji i dialogu wytracajg si¢ raz jedne, innym razem drugie wlasciwosci
przestrzeni, obiektow 1 miejsc, bo te pozostajg zalezne od czasu, takze tego, w jakim znajduje si¢
dany odbiorca.

Slowa klucze

peregrynacje, projektowanie, struktury znaczeniowe, proces skojarzen, grafika komputerowa, seman-
tyka przestrzeni, kulturowe przestrzenie rownych szans, konstrukt osobisty
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Peregrynacje... Okreslanie przestrzeni (wlasnej)

Proces uspotecznienia i tym samym uatrakcyjnienia miasta ma szans¢ powodzenia, ale — wzorem
zrealizowanych przyktadow — tylko wtedy, gdy zaproponujemy pozadane spotecznie rozwigzania,
czy to w wyniku wymyslenia ustug zmierzajacych do zaspokojenia nowych potrzeb 1 szczegdlnych

funkcji, czy tez przez wprowadzenie obiektoéw o awangardowych formach.

Obiekty architektoniczne swym charakterem tworzg 1 podsycajg atmosfere, naprowadzajac percepcje
odbiorcy ku skojarzeniom, czgsto odwotujac si¢ do pamigci przestrzeni pierwotnych. W wyniku za-
danych cech formalnych i wypracowanych ich wzajemnych konfiguracji wykreowana przestrzen ar-
chitektoniczna miejsca wypetniona jest lub bywa napigciami i jakosciami, takimi jak niepokdj, zado-
wolenie, dramatyczno$¢, zatloczenie, w znacznej mierze w nastgpstwie dalszej interpretacji — czy to
symbolicznej, ikonicznej, czy tez w efekcie kontekstu. Jednoczesnie odbiorca pozyskuje mozliwos¢
identyfikacji miejsca, moze odczytaé jego cechy jednostkowe i niepowtarzalne w obrebie spojnosci

kodéw porozumiewania sig.

Uktad wprowadzanych struktur znaczeniowych i ich wzajemnych relacji do zastanych — adaptowa-
nych czy modernizowanych na nowe potrzeby — funkcji budynkéw i widokéw wytwarza wielowatko-
we odniesienia do odczytywania, relacje do odczuwania i interpretowania. Powstaja nie tylko nowe
przestrzenie 1 miejsca ogladu, ale takze pola interakcji, w wyniku ktorych rodza si¢ skojarzeniowe
obrazy z mocy uaktywnionej wyobrazni spotegowanej wrazliwo$cig sensoryczng, zgromadzonymi
doswiadczeniami 1 nabyta wiedza. Przestrzenie stymulujace reakcje stanowig nieobojetne fragmenty
otoczenia, ktore wypetnione emocjami dajg pretekst do skonfrontowania swoich odczué, wrazliwosci

na styku ,,historyczne” i ,,wspolczesne”, ,,tradycyjne” i ,,nowoczesne”...

W takim konteks$cie istota przestrzeni architektury miejsca, jej warto$¢ tkwi w byciu uzytecznym,
wynikajagcym wilasnie ze stymulowania, inspirowania, w tym prowokowania uczestnikow do wizu-
alizowania 1 ,,wytwarzania” obrazoOw wyobrazni, wyksztalcajac za kazdym razem nowe, jednostko-
we relacje z przestrzenig. W efekcie owej wyobrazeniowej interakcji dochodzi do ,,nadbudowania”
kolejnych znaczen w ksztattowanej przestrzeni. Jej sktadowe i ona sama spetniajg swoje funkcje
spoleczne, inspirujg kulturotworcze procesy 1 — co istotne — stwarzajg i ustanawiaja obszar/otoczenie,
w ktorym kumuluje si¢ wiele czasow, nawarstwiaja si¢ historie, przenikajg epoki wspdiczesnosci,

Nnowoczesnosci... ponowoczesnosci. ..

Powotane do zycia obiekty jako konstrukty formalne i intelektualne, w swym charakterze przepusz-

2]

czalne — ,,otwarto$¢ na nowe zjawiska”' — wraz ze §wiatlem naturalnym i wtérujacym mu sztucz-

nym maja mozliwo$¢ zmieniania powigzan pomi¢dzy powstatymi obiektami, wnetrzami otwartymi

1 Konstrukt osobisty, [w:] Stownik psychologii, red. J. Siuta, Krakow 2009, s. 417-418; George Kelly, [w:] Stownik psycho-
logii, s. 128.
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1 zamknigtymi, urbanistycznymi 1 architektonicznymi, dozujac ich wzajemne kontynuacje, nakta-
dania, zazgbiania. Stale dostgpne, w nastgpstwie Scistego zwigzku z odbiorca/uzytkownikiem, maja
mozliwos$¢ ciagtego aktywizowania si¢. W swg istotg¢ wpisane majg zatem posiadanie alternatywnych
sposobow budowania znaczen w teorii interpretowania zdarzen?. Tak skonstruowany przez tworce
scenariusz — koncept przestrzennego ,,przedstawienia” obfituje w formalne rozgrywki pomigdzy li-
niami, plamami, gra $wiatel i cieni, stanowigc o istocie filozofii przestrzeni. Wyzwala on potrzebe
tworzenia upamigtnien w sferze skojarzen kazdego uczestnika w takim stopniu, w jakim dokonuje
on interpretacji rzeczy jako podobne i rozne, znane i lubiane, zaleznie od zdarzen®. Ich fizycz-
ny przejaw urzeczywistnia si¢ w powrotach odbiorcéw/uzytkownikéw do tych miejsc, obiektow,
przestrzeni po owe pozadane nastroje. W wyniku przekazywania wypowiedzianych znaczen i tresci,
zwizualizowanych, dopetniajacych je obrazéw finalizujemy dla wybranego miejsca czytelne nawar-
stwienia w postaci wyobrazen i skojarzen do ponownego przywolywania. Tym samym przestrzenie,
obiekty 1 miejsca (stacjonarne) nabieraja charakteru ponadczasowego o walorach antropogenicznych.
Uzytkownik praktykuje poetyke przestrzeni, antycypujac zjawiska przez strukturalizowanie tego, co

si¢ powtarza®.

Tak oto mamy do czynienia z maszynerig sztuki stuzaca do ksztaltowania otoczenia cztowieka jako
continuum. Twoérca za kazdym razem podejmuje si¢ zaprojektowania celowych obrazéw, umieszcza
w kadrze tychze widokéw obiekty, elementy, formy, a w efekcie jakosci estetyczne, 1 komponuje
z ich udziatem wartos$ci kulturotwoércze konieczne spotecznie do pojawienia si¢ w ogladzie przyszte-
go odbiorcy. Przepracowuje — w oparciu o zastane 1 dostepne rzeczywiste uwarunkowania przestrzen-
ne — zadane programy funkcjonalne, czyli przyszty realny oglad danej enklawy bedacy sekwencja
ogolnego scenariusza. Nastepnie kontynuuje komponowanie przestrzeni wnetrz, miejsc, obiektow,
dokonujgc konwersji w oparciu o zastosowanie przyktadowych poje¢ typu ,,scalenie”, ,,podkresle-

nie”, ,,ograniczenie”...

Konceptualizacja przestrzeni nastgpuje w sposob przemyslany, majacy podstawy czgstokro¢ nauko-
we, w ktorych kazdemu elementowi formalnemu przypisane sg znaczenie niekoniecznie semantycz-
ne oraz rola w zaplanowanym ciggu zdarzen. Owo nadawanie znaczen orientuje 1 hierarchizuje waz-
no$¢ pojawiajacych si¢ obrazow, umozliwiajac prawidlowa percepcje zaprojektowanych przestrzeni
architektury miejsc przy rownolegtym wzmocnieniu ich ekspozycji, tym samym relacji z odbiorca’,

przyczyniajac si¢ do kreowania przekazu kulturowego naznaczonego poetyka dnia codziennego.

2 Zob. Stownik psychologii, red. J. Siuta.

3 A. Paszkowska-Rogacz, Teoria konstruktow osobistych Georga Kelly 'ego w doradztwie zawodowym, [w:] XVIII Ogdlno-
polska Konferencja Szkoleniowa SDSiZ RP, Lubniewice 2008 (prezentacja w formacie ppt).

4 A. Paszkowska-Rogacz, Teoria konstruktow osobistych Georga Kelly'ego. ..

5 Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. D. Czaja, Wotowiec 2013.
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Koniec XX irozpoczety XXI wiek nakreslity — uznawang przez wigkszos$¢ — konieczno$¢ budowania
uktadéw wspolnotowych, tworzacych przestrzen symbolicznych znaczen i identyfikacji. Ponownie
aktualne stajg si¢ zatem kompetencje komunikacyjne w zakresie rozumienia symbolicznych i rze-
czowych powigzan, identyfikowania kodoéw kulturowych, w szczegolnosci tych nieodwotujacych
si¢ do wspdlnego dziedzictwa. Tym samym rownolegle wystepuje nieodzowno$¢ przystosowania
w praktyce przyjetych norm i hierarchii warto$ci, odwotujac si¢ do zroznicowanych form aktywnosci
kulturalnej w r6znych grupach spotecznych w celu zbudowania sieci powigzan i — co za tym idzie —
zaufania spotecznego®. Owe nowe, z przetomu wiekow, parametry kulturowej zmiany jak ,,przeni-
kanie”, ,transparentnos¢” czy ,,symultanicznos$¢” czgsto wprowadzajg w projektowane przestrzenie
cechy o charakterze profetycznym. Réwnolegle wiec pojawia si¢ szansa na asymilowanie roznic,
odmienno$ci w wyniku dialogu, podczas ktérego dochodzi do konfrontowania wyobrazen i proby
ksztattowania kulturowych przestrzeni rownych szans. Owe przestrzenie 1 miejsca w swym struk-
turalnym charakterze proponuja, a poprzez funkcje sprzyjaja stymulowaniu do stwarzania nowych
potrzeb, pobudzaja do refleksyjnosci, osiggania wskazanego, oczekiwanego poziomu §wiadomosci

estetycznej w wyniku wymiany spoteczno-kulturowych aktywnosci.

W nastepstwie powyzszego celem wydaje si¢ podtrzymywanie potrzeby cigglego wyzwalania, obta-
skawiania przestrzeni 1 miejsc w wyniku wizualizowania jej skojarzeniowych obrazéw, jednoczesnie
budowania historii miejsc, by w efekcie moc ja poddac¢ procesowi identyfikacji i okreslenia jako swo-
jej. Czy zatem, podazajac w rozwazaniach, funkcja — czyli przeznaczenie obiektu — ma by¢ rozpo-
znawalna w swej formie zewngtrznej, jak 1 w przestrzeni wewnetrznej, czy tez nie? Czy istotne jest,
by komunikat wysylany przez jego zewnetrznos¢ miat przetozenie na klarowng sugesti¢ oferowanej

funkcji, ujawniat rodzaje aktywnosci zgromadzone wewnatrz obiektu?

Po dtuzszym czasie na nowo powracaja problematyczne zagadnienia formalne, mi¢dzy innymi: czy
istotne sg dopuszczenia do posiadania samoistnego wyrazu obiektow, czy identyfikacja obiektu moze
trwa¢ w zawieszeniu? Czy istnieje konieczno$¢ wzajemnego przelozenia przestrzeni zewngtrznej
1 przestrzeni wewnetrznej i co wtedy wobec takich relacji lub ich braku konfabuluja kulturowo uwa-
runkowane procesem semiozy nasze zmysty? W jakim stopniu i czy w ogdle indywidualny odbior
wrazen 1 odczu¢ odbiorcy to jego jako uzytkownika (nadawcy i odbiorcy) ryzyko? Bo przestrzen ze-
wnetrzna to przestrzen krajobrazowa, miejska, domowa... w ktdrych za kazdym razem odczyt bedzie
wynikat z posiadanej §wiadomosci rzeczy i znaczen w wyniku asocjacji wrazen, woli, uczu¢ i mysli

w uruchomionym procesie skojarzen.

Semantyka przestrzeni, obiektu, miejsca rodzi podstawowe pytania i refleksje najistotniejszej sym-

bolicznej natury, czy w obliczu i kontekscie ,,tej estetycznej materii i jej dekoru” mozna ,,pozbawic

6 E. Mianowska, K. Walentynowicz-Moryl, Konceptualizacja i operacjonalizacja kapitatu spolecznego, https://docplayer.
p1/300172-Konceptualizacja-i-operacjonalizacja-kapitalu-spolecznego.htm [dostep: 17.04.2022].
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zycia karpia?” — relacje 1 konteksty, wzajemne odniesienia, asocjacje, moc skojarzen ubezwtasno-
wolnia i wyzwala mysli, reakcje, w tym istotne, bedace konsekwencja naszego zachowania. Brak
wrazliwosci, brak §wiadomosci, pustka w miejsce refleksji, relatywizm, ktory czyni Zycie zyciem
bez zobowigzan i obcigzen... bez konsekwencji wobec wewnetrznego glosu krytycznego. To nie
przejaw profetyzmu w znaczeniu wizjonerstwa, ale odniesienia do ponoszenia odpowiedzialno$ci
za odpowiednie kompilacje formy i materii za kazdym razem wraz z przypisanym im symbolicznym
zabarwieniem ksztaltéw 1 funkcji przeznaczenia estetyka, w jakim$ stopniu okre§lone zastang sytu-
acja, podyktowane konieczno$cig. Kontekst wzajemny wraz z proporcjami i wyzwalanymi napie-
ciami pomiedzy elementami, obiektami powoduje, stwarza, wymusza, sugeruje zaniechanie takich
czy innych zachowan i czynno$ci. Nadal rzecz nie w sakralizacji przestrzeni, lecz w pragmatyce.
W odpowiednim doborze $rodkow, by powstal czytelny kontekst dla pozadanych zaplanowanych
okreslonych czynno$ci, zachowan i refleksji zachodzacych migdzy znakami a ich uzytkownikami,

w ludzkim zachowaniu wykazujac potaczenia elementéw psychologii, socjologii 1 wiedzy o kulturze.

Istotnym narzedziem, ktorym mozemy si¢ postuzy¢ w celu nawigzania kontaktu pomiedzy tworca
a odbiorca, jest niewatpliwie wspolny zakres wiedzy o otaczajacym $wiecie, nazywany ,,wspolnym
kompleksem do$wiadczeniowym” lub presupozycja’. Presupozycja to zbior informacji, danych im-
plicite (niejawne, nieujawnione) lub explicite (ujawnione, znane), w tym wiedza o sposobach prze-
tozenia uzycia odniesien i znaczen wkodowanych w budowang przestrzen 1 jej struktury oraz od-
czytywania w wyniku ogladu lub analizy. W procesie tworzenia réwnie istotna jest presupozycja
kontekstowo-pragmatyczna uswiadamiajaca, bo wynikajaca z kontekstu zadanego, jak i zastanych
uwarunkowan®. Spoteczna $wiadomos¢ i zakres wiedzy potencjalnego odbiorcy wplywaja bezpo-
srednio na selekcje 1 odbior informacji tych wypowiedzianych, bo uksztaltowanych 1 zrealizowa-
nych, czyli zbudowanych, jak i tych zakodowanych — bywa, ze $wiadomie przemilczanych. Oczywi-
sty przy tych zaleznosciach staje si¢ fakt, iz kolejnym narzedziem realizacyjnym zamiaréw 1 planow
wypelnionych intencjami znaczeniowymi 1 formalnymi jest perlokucja, ktora udostepnia nam mozli-
wosci wprowadzania i1 stosowania przeskokow tematycznych w kreowaniu przestrzeni 1 jej struktur.
W $wietle rozpatrywanej ksztattowanej architektonicznej przestrzeni szans naktadamy wyobraze-
nia, interpretacje bez roszczen do bycia jedynie stusznymi. W konfrontacji 1 dialogu wytracajg si¢
raz jedne, innym razem drugie wlasciwos$ci przestrzeni, obiektow 1 miejsc, bo te pozostajg zalezne
od czasu, takze od tego, w jakim znajduje si¢ dany odbiorca. Z pewnos$cig brak uznania dla jednosci,
akceptacja dla nieustannych przemian powstajacych w wyniku rozproszenia koncepcji, tez 1 mysli

sktadajg si¢ na oczekiwang nieokreslonos¢. ..

7 Zob. http://is.muni.cz/th/13299/ff d/09 Presupozycja.pdf.
8 http://is.muni.cz/th/13299/ff d/09_Presupozycja.pdf, s. 88.
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On the other side... niejednoznaczno$¢, nieuchwytnos¢ dziatah w celu podwazania zakorzenionych
przekonan i nawykow w nastepstwie dokonywania refleksji krytycznych otwierajacych nowe prze-
strzenie innych do$wiadczen wynikajacych z odkrywania nowego. Stopniowa rekonfiguracja funk-
cjonujacych kodoéw utrwala pozbawianie znaczen. W tej sytuacji miejsca, przestrzen i jej architektura
pozostaja otwarte na przyjecie réznych aktywnosci, coraz czg$ciej majacych charakter ptynny, cze-
stokro¢ na pograniczu umownosci, 1 podlegajacych permanentnej zmianie. Rownolegle przyzwole-
nie 1 tym samym umozliwienie uzytkownikom realizacji wielu funkcji jednocze$nie wynika z faktu
powszechnego, zatem totalnego, nieodwracalnego procesu sieciowania wszystkich ze wszystkimi

1w kazdej chwili.

Czy w takich realiach 1 wirtualnym ogladzie nadal istnieje w nas potrzeba semantycznego odznacza-
nia przestrzeni, obiektow, miejsc 1 niemiejsc? Czy na pewno forma i materia muszg by¢ wypelnione

tresciami, zawiera¢ komunikaty w warstwie znaczeniowej? Jest to tylko ,,czysta energomateria”?

Czesto to struktura, odwolujac si¢ do poszukiwan uniwersalnych — bo abstrakcyjnych — form przeka-

zu, nadaje jednos¢ catosci i stanowi warto$¢ nadrzedna dla przestrzeni architektury miejsc.

Continuum. PEREGRYNACJE sekwencja IT**

Chwila, porzadek, organizacja, obraz, geometria — tylez pozornie Kartezjanskich postaci’.
Pierre Soulages
Uktad: obraz, instalacja 1 obiekt poprzez wzajemne powigzania i wynikania wykreowal wnetrze

pelne napig¢, przepelnione symbolikg 1 wieloznaczeniowoscig relacji, tym samym dajgc mozliwos¢

do tworzenia nowych interpretacji.

Obraz Zamiec jest okresleniem wiasnej przestrzeni, porzadku §wiata i regut, ktérego elementy, nazy-

wane przez autorke ,,odpryskami”, stanowig o kontinuum w czasie rzeczywistym.

Instalacja Kamienie to przeniesione w trzeci wymiar namacalne obiekty z intencjami znaczeniowymi

1 formalnymi...

Obiekt Chmura jako struktura podlegajaca konfiguracji przestrzennej jest proba zaprojektowania po-
przez przestrzen fizyczng takze tej mentalnej dla siebie i dla innych. Wypelniana obrazami, nasycana

emocjami stwarza mozliwo$¢ wejscia w strefe nowych doznan.

9 A.L. Gotlab, Przestrzen powigkszona, ,,Art Papier”, 130 (2009), nr 10, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wyda-
nie=84&artykul=1930 [dostep: 17.04.2022].
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1. 1. Wystawa Peregrynacje Il — okreslenie przestrzeni (wlasnej), Beata Gibata-Kapecka, Kaja Czajczyk.

1. 2. Zamie¢, Beata Gibata-Kapecka, obraz na ptotnie, technika wtasna.

197



Peregrynacje...
Beata Gibata-Kapecka, Anna Dettloff Okres$lanie przestrzeni (wlasnej)*

TOM 3 (2022), NR 1

1. 3. Kamienie, Beata Gibata-Kapecka, instalacja, technika witasna.

Il. 4. Chmura, Kaja Czajczyk, tkanina klejona.
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Il. 5. Chmura, Kaja Czajczyk, tkanina klejona.

Na marginesie wystawy Beaty Gibaly-Kapeckiej i Kai Czajczyk Peregrynacje,
marzec 2022 [Anna Dettloff]

Plan, scenariusz, przewidywalno$¢ — podstawowe zatozenia wielu wystaw 1 ekspozycji, ktore zwie-
dzamy, ogladamy, ,,obchodzimy”. Prezentacja Peregrynacje Beaty Gibaty-Kapeckiej i Kai Czajczyk
w Fashion Start-up Gallery tez miata swdj ,,scenariusz” — jednak rozumiany jako koncept przestrzen-
nego ,,przedstawienia”. Przyjecie takiej formy filozofii przestrzeni powoduje, ze kazdy uczestnik
wydarzenia tworzy wlasne ,,upami¢tnienia” na miar¢ dokonanej przez siebie interpretacji zdetermi-
nowanej zdarzeniami'®. Dzigki temu w malenkiej galerii przy ul. Pitsudskiego 21 zrodzita si¢ praw-
dziwa poetyka przestrzeni — to konkretne wnetrze wypetnione przedmiotami, ktére ,,oswoity” jego
neutralno$¢ 1 jednoczesnie uczynily miejscem, nabrato charakteru z jednej strony uniwersalnego,

ponadczasowego, z drugiej mocno zaangazowanego w ,.tu” 1 ,,teraz”.

»lu” 1 ,teraz” autorek wyznaczyta data 24 lutego 2022 roku — poczatek wojny w Ukrainie, ktory
zbiegt si¢ z zaplanowanym rozpoczeciem realizacji ekspozycji. Nie zabrzmi jednak zbyt patetycznie,
jesli powiem, ze ten dzien zmienit naszg rzeczywisto$¢. Przyszla chwila zwatpienia — czy w obliczu
takich wydarzen warto tworzy¢ 1 pisa¢ o sztuce? Nasze — autorek 1 moje — pierwsze wspolne spotka-
nie w galerii mialo w sobie jaki§ dramatyzm, napi¢cie. ZaczelySmy rozmawiac 1 patrze¢ na ekspona-
ty, na miejsce, oczami, ktore wczesniej widzialy relacje wojenne — $mier¢, krew, trudne do opisania
cierpienie. Ta sie¢ obrazdw terazniejszosci rzutowata na odbior ekspozycji, sztuka zaczeta si¢ rodzi¢

pod tym nowym spojrzeniem, wizja artystyczna ksztattowata si¢ pod wplywem rzeczywistosci, ktorg

10 Odnoszg si¢ tutaj do tekstu Beaty Gibaty-Kapeckiej Peregrynacje... Okreslanie przestrzeni (wlasnej), ktory jest stowem
towarzyszacym wystawie, oraz przywotanego przez autorke artykutu A. Paszkowskiej-Rogacz Teoria konstruktow osobi-
stych Georga Kelly’ego w doradztwie zawodowym.
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przezywalty$my. Dlatego zwatpienie trwalo krotko i jedyna odpowiedzig byto krotkie TAK! Warto

tworzy¢ sztuke 1 warto o niej pisac!

Poczatek wojny oczyscil umysty pokryte gruba skorupg zludzen. Pamigé¢ wydobyla wydarzenia
1 dzieta z przesztosci, z ktorych chee przywota¢ zwlaszcza dwa: Wspomnienia wojenne Karoliny
Lanckoronskiej 1 Guernice Pabla Picassa. Po raz kolejny wrocitam do tej trudnej ksigzki i do tego
przerazajacego obrazu. Przytocze fragment, w ktorym Lanckoronska opisuje okres uwigzienia w obo-
zie koncentracyjnym w Ravensbriick, gdzie przebywata od stycznia 1943 roku do konca wojny, po-

tajemnie prowadzac ,,wyktady” dla wspotwiezniarek:

W tej kazni jeden objaw byl zastanawiajacy. Im gesciej dymito si¢ krematorium, im blizej, im bezposredniej kazda
z nas patrzyla $mierci w oczy, tym bardziej rosta potrzeba dobr duchowych, po prostu gléd intelektualny. Nie
mozna bylo sprosta¢ wymaganiom, mnozyty si¢ zamoéwienia na ,,wyktady”. Codziennie po potudniu odbywata
si¢ lekcja u ,,krolikow”!"! na trzeciaku. Grupa dziewczat na t¢ godzing wracata na blok, rozstawiano pikiety i roz-
poczynat si¢ wyktad z historii kultury z czasow Karola Wielkiego czy lekcja o gotyku. Stuchaczki, ktore nigdy
nie wiedzialy, czy nie nadchodzi ostatni dzien ich Zycia, stuchaly jednak z wielkim skupieniem i z prawdziwym
zainteresowaniem'?.
Te stowa z prostotg opisuja skrajng sytuacje, ktora pokazuje, ze opowiadanie, pisanie o sztuce ma
znaczenie, ma warto$¢. Wyktady Lanckoronskiej w Ravensbriick przynosily przynajmniej chwilowe
ukojenie kobietom zamknietym w murach i zasiekach obozu, ktéry mozemy poroéwnac tylko z pie-

klem na ziemi.

Kilka lat wczesniej, w 1937 roku powstal olbrzymi obraz Pabla Picassa Guernica — jeden z najpotgz-
niejszych artystycznych wyrazéw sprzeciwu przeciw wojnie w XX wieku, ktory pozostat aktualny
do dzi$. Malowidlo jest odniesieniem do wydarzen z 27 kwietnia 1937 roku, kiedy to sity powietrz-
ne Hitlera, wspieranego przez faszystowska opozycje dowodzong przez generata Francisco Fran-
co, zbombardowaty Guernice¢ — miasteczko w pdinocnej Hiszpanii. Byt to pierwszy w historii nalot
dywanowy na ludno$¢ cywilng majacy na celu zastraszenie ludnosci i sianie przerazenia. Samoloty
bojowe ostrzeliwaly bezbronnych, prébujacych uciec cywildw. Zniszczenia byty przerazajace — 70%
miasta zamieniono w zgliszcza, a jedna trzecia populacji, czyli 1600 osob, zostata ranna lub zabita.
Nigdy nie sadzilismy, ze podobne sceny zobaczymy jeszcze na zywo w XXI wieku. Obraz Picassa,
namalowany ciemng, monochromatyczng paletg szaro$ci, czerni i bieli, ma niesamowitg moc wyra-
zu. Przepetiaja go $Smier¢ i cierpienie. Sila tego obrazu jest potezna, o czym $§wiadczy wydarzenie
sprzed kilkunastu lat. W lutym 2003 roku amerykanska delegacja Narodéw Zjednoczonych optowa-
ta w Radzie Bezpieczenstwa za rozpoczgciem przez USA ingerencji wojskowej w Iraku, w czasie

konferencji prasowej zastoni¢to ciemng tkaning kopi¢ Guerniki Picassa. Ogrom cierpienia pokazany

11 W obozie w Ravensbriick tak nazywano mtode dziewczgta, na ktorych przeprowadzano zbrodnicze ,,doswiadczenia me-
dyczne”.
12 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne. 22 IX 1939 — 5 IV 1945, Krakow 2011, s. 324. Opisy tajnych wyktadéw znaj-

dziemy jeszcze na innych stronach Wspomnien wojennych —m.in. nas. 243, 277, 312.
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na tym obrazie jest przeciez streszczeniem kazdej wojny, ktora zawsze jest ztem 1 kumulacjg niewy-
obrazalnych cierpien. Dzieto Picassa pokazuje wyjatkowa moc sztuki, szczegélnie w obliczu takich

wydarzen.

W tym konteks$cie powraca do nas pytanie: jaka powinna by¢ sztuka? Neutralna, skupiona na sobie,
obojetna na zawirowania zycia 1 historii? A moze zaangazowana, reagujaca, komentujaca rzeczywi-
sto$¢? Te pytania w roznych formach pojawiaty 1 pojawiajg si¢ bardzo czesto. Powinna by¢ chyba

przede wszystkim wrazliwa, odczuwajaca, wspottworzaca nasz swiat, rzeczywisto$¢ — obecna.

Ta wlasnie ,,obecno$¢” silnie zdeterminowata przestrzen Peregrynacji. Formalna rozgrywka miedzy
liniami, ptaskoscia i trojwymiarowoscia, pustka 1 plama, bielg i barwa, $wiattem i cieniem, ciem-
nos$cig 1 jasnoscig prowadzi nas po nitkach poetyckiej narracji. Przestajemy odczuwac mikroskale
pomieszczenia — narracja buduje nowe, bezkresne przestrzenie, wyrywajac nas z ograniczenia na-
rzuconego przez $ciang. Mala fizyczna przestrzen staje si¢ bezgraniczng przestrzenig naszych mysli,
odczué, przezy€. Linie narracji przekraczaja barier¢ fizycznego zamknigcia 1 wchodza w przestrzen
wydarzen — cierpienia ludzi wyrwanych z miejsc zamieszkiwania, odzieranych z tozsamosci, za-
gubionych i samotnych ws$rod zgietku thuméw na krakowskim Dworcu Glownym oraz wygaszonej
i ciemnej nocnej przestrzeni Ukrainy. Tym samym przestrzen ekspozycji, w sposob nieplanowany,
stata si¢ obecnoscia, continuum rzeczywistosci. Instalacja miata by¢ o sztuce, o cztowieku, o filozofii,
o0 przestrzeni w ujeciu egzystencjalnym, metafizycznym — jednak intensywne przezywanie wydarzen
terazniejszo$ci natozyto si¢ na pierwotne mysli, ztobigc w nich nowe linie narracji. Naturg ludzkiego
doswiadczenia jest droga od niesprecyzowanych odczu¢ do jasnych koncepcji. Ludzki umyst dazy do
odczytania i nazwania rzeczywisto$ci. W naszg natur¢ wpisana jest idea opowiesci, narracji — bo ona
gwarantuje rozumienie, a takze, jak stusznie zauwaza w przemowie noblowskiej Olga Tokarczuk —
Swiadomos¢ siebie 1 swojego losu. Prostota, klarownos$¢ formy, a nawet pewna surowos¢, ktore wy-
znaczaty zasady ekspozycji Peregrynacji, pozwolily jednocze$nie na peregrynacje¢ naszych mysli

1 skojarzen do réznych $§ladow pamigci, otworzyty nowe przestrzenie doswiadczen.

W stowie tworzacym autokomentarz do wystawy Beata Gibata-Kapecka uzywa niezwykle pojemne-
go 1 trafnego w tym konteks$cie stowa ,,roszczenie”. Gdyby Beata Gibata-Kapecka i Kaja Czajczyk
miaty roszczenia wobec wystawy Peregrynacje, gdyby realizowaty tylko wtasny, z gory narzucony
plan — ta wystawa dzi§, w tych okolicznos$ciach, w jakich jest prezentowana, nie miataby najmniej-
szego sensu. Ta wystawa nabrata najwigksze] wartosci poprzez stawanie si¢ w konkretnym czasie
1 przestrzeni, w ktorej obiekty same narzucaly nowe, nieprzewidziane formy wzajemnych relacji,
przepltywdw i1 znaczen. Utkane w pierwotnej wizji nici narracji potaczyly si¢ z wydarzeniami i prze-
zyciami rzeczywistosci, w ktorej musieliSmy si¢ na nowo odnalez¢. Pami¢tam moja pierwszg roz-
mowg¢ z Beata Gibalag-Kapecka w styczniu, potem zwatpienie, poczucie bezsensu i proces realizacji

ekspozycji, ktoéra od 24 marca 2022 roku w procesie kreacji zaczynala zy¢ swoim zyciem. W tym
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momencie nie byto juz zadnych roszczen — widzialam obie autorki, ktore stoja obok swojego dzieta
1 zdumione patrza na to, co si¢ dzieje, kiedy wylania si¢ co$ wiecej, kiedy dzielo samo zaczyna ukta-
da¢ scenariusz, przemawia stowami, ktore nie zostaly nigdy wprowadzone do jego ,,bazy danych”.
To wtasnie w tym braku roszczenia rodzi si¢ prawdziwa sztuka, ktora szczegélnie w obliczu wojny

1 barbarzynstwa nabiera dodatkowego sensu.

W prezentacji Peregrynacje pojawily si¢ symbole 1 kody mocno zakorzenione w naszej §wiadomosci.
Nalezg do nich: stowo, biel, kamien, byk, chmura. Identyfikacja ich znaczen staje si¢ warunkiem ro-
zumienia narracji utrwalonej poprzez przedmiot i forme¢ — a zwlaszcza ich wzajemna relacj¢ 1 sposob

komunikowania zawartych tresci.

W Stowie towarzyszacym instalacji Beata Gibala-Kapecka snuje rownolegla narracje o wlasnych na-
ukowych, filozoficznych 1 artystycznych peregrynacjach wokoét przestrzeni, miejsca, obiektu — ich
relacji w stosunku do odbiorcy, uzytkownika. Wchodzi w dialog ze §wiatem poje¢, znaczen i dyskur-
sOw wokot cztowieka i przestrzeni, ich wzajemnych sposobéw komunikacji. Porusza wazny aspekt
Swiadomosci rzeczy 1 znaczen w procesie skojarzen u nadawcy i odbiorcy. Autorka pyta o ryzyko,
ktérym obcigzony jest ten proces. Na to kluczowe pytanie mozemy odpowiedzie¢ tylko twierdzaco —
tak, ryzyko zwigzane jest z kazda relacja, ktdra w swej istocie musi by¢ przynajmniej dwustronna i za-
wsze laczy si¢ z wolnoscia. A wkraczanie w wolno$¢ innego bytu zawsze jest obwarowane ryzykiem.
Pisze o odpowiedzialno$ci — kwestii niezmiernie waznej w procesie kreowania nowych przestrzeni,
miejsc, przedmiotow i obiektow, ktore zawsze maja wpltyw na inicjowanie zachowan bgdacych wyni-
kiem tworzonych kontekstow, proporcji czy napig¢. Jako podstawowe narzedzie nawigzania kontaktu
pomigdzy twodrcg a odbiorca wymienia wspolny zakres wiedzy o otaczajacym $wiecie — tak zwany
,Wspolny kompleks doswiadczeniowy” lub presupozycje. Niestety ostatnie tragiczne wydarzenia
wojny w Ukrainie i réZznorodne sposoby reakcji na bestialskie zachowania zatamaly nasza optymi-
styczng wiare w mozliwo$¢ porozumienia i dialogu. Swiat jest tak samo wielki jak dziesiatki, setki
czy tysiace lat temu, a zdobycze ostatniej rewolucji przemystowej — cyfryzacji i szybkiego przesytu
informacji — daty nam tylko na krotki czas poczucie ,,globalnej wioski” 1 jednosci w wielosci. Sposob
odbioru rzeczywisto$ci, rowniez artystycznej, jest uwiklany w sie¢ spleciong z wielu zalezno$ci men-
talnych, kulturowych, geograficznych'® czy politycznych. Autorka pyta o sensowno$¢ determinacji
budowanych przestrzeni, obiektow, miejsc i ,,niemiejsc”’ poprzez narzucanie im z gory przyje¢tych

definicji, znaczen, wyobrazen i interpretacji.

W niewielkiej przestrzeni galerii przy ul. Pitsudskiego stato si¢ to, co w stowie towarzyszacym, a ra-

czej wspottworzacym ekspozycje opisata Beata Gibata-Kapecka:

13 Geograficznym zwlaszcza w sensie tzw. geografii humanistycznej reprezentowanej m.in. przez amerykanskiego profesora
geografii Yi-Fu Tuana (ur. 1930), autora wielu ksiazek poswigconych temu zagadnieniu.
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W tej sytuacji miejsca, przestrzen i jej architektura pozostajg otwarte na przyjecie roznych aktywnosci, coraz czg-
$ciej majacych charakter plynny, czestokro¢ na pograniczu umownosci, i podlegajacych permanentnej zmianie.
Przekaz, ktory niesie w sobie instalacja, staje si¢ dzigki temu uniwersalny, ale nie oboj¢tny. W innym

miejscu czytamy:

Powstaja nie tylko nowe przestrzenie i miejsca ogladu, ale takze pola interakcji, w wyniku ktorych rodza si¢
skojarzeniowe obrazy z mocy uaktywnionej wyobrazni spotggowanej wrazliwo$cia sensoryczna, zgromadzonymi
doswiadczeniami i nabyta wiedza.
Nasze do$wiadczenie, wielozmystowy odbior rzeczywistosci, wiedza, ktorg posiadamy, zawsze de-
terminujg akt poznania, a nawet zauwazenia, tego, co nowe. Autorka, w kontekscie tworczos$ci ar-
tystycznej, dotyka kwestii najbardziej podstawowych — procesu poznawczego, rozwoju ludzkiego
mozgu, ktory mimo postgpoOw neurobiologii i1 innych nauk caly czas jest bardziej tajemniczy niz

otaczajacy nas kosmos... Ciagle mamy wigcej pytan niz odpowiedzi.

Czym jest wigc stowo, ktére w ogdle warunkuje nasz odbidr rzeczywistosci? Stowo nie jest naszym
narzedziem, jest czesScig nas — kawatkiem naszego czlowieczenstwa. Bez stowa jestesmy bezradni,
nazywanie, werbalizacja s3 warunkami rozumienia rzeczywistosci. Pamigtam wyklady prof. Jana
K. Ostrowskiego na pierwszym roku historii sztuki w Uniwersytecie Jagiellonskim, kiedy mowil,
jak wazny jest opis dzieta sztuki, bowiem bez przelozenia tego, co widzimy, na ciag logicznych
wypowiedzi werbalnych nigdy nie jesteSmy w stanie pozna¢ dzieta nie tylko architektury, rzezby
czy malarstwa, ale takze sztuki, ktorej srodkiem wyrazu staje si¢ dzialanie, stawanie, zmiana, czy
na przyktad konceptualizmu, dla ktorego jezyk jest podstawowym, a czgsto jedynym medium prze-
kazu. Do dzi$ jestem wierna temu podstawowemu dziataniu historyka, krytyka sztuki. Werbalizacja
doswiadczen wzrokowych w badaniu sztuki jest zawsze pierwsza i zadna droga ,,na skroty” nie jest
mozliwa. Stowo opisuje do§wiadczenie, ale takze ma moc kreowania rzeczywistosci. Obie te funkcje
ujawniajg si¢ w dziataniach artystycznych, dla ktorych refleksja filozoficzna jest niezwykle waznym,

nieodzownym wrecz narzedziem.

Czlowiek pierwotny zaczynat swoje ,,artystyczne dziatanie 4030 tysigcy lat temu, zdobigc pierwsze
kamienne narzg¢dzia, tworzac ozdoby, znaki geometryczne oraz imponujace ryty i malowidta naskal-
ne. Postugiwal si¢ pierwszymi symbolami, ktore sg dowodem rodzgcego si¢ myslenia jezykowego'®.
Kolejny, bardzo dtugi etap tego procesu to zapis stéw, wypowiedzi, w koncu opowiesci. Jezyk pisany

wyznaczyt kres trwajacej miliony lat prehistorii. Wydaje sig¢, ze byl to jeden z kluczowych momentow

14 Na podstawowa rolg jezyka w rozwoju cztowieka zardwno w zakresie filogenezy, jak i ontogenezy wielokrotnie zwraca
uwagg prof. Jagoda Cieszynska w wielu pozycjach ksigzkowych i artykutach, m.in. w: Wspdiczesne strategie czytania,
,-Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, 9 (2009), s. 96—102.
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rozwoju cywilizacji. Rowniez dlatego, ze ,,jezyk zapisany miat moc panowania nad czasem i1 wyjat-

kowa sit¢ stwarzania rzeczywistosci”"s.

Stowo, umieszczone najblizej wejscia, zwyczajnie zapisane na biatym papierze, wprowadza nas
w biel. Kartka papieru zawsze na poczatku jest biata. Mimo iz pocigta w rowng ryze wydaje si¢ bez-
kresem, nico$cig, poczatkiem — tabula rasa, ktora stanie si¢ poczatkiem opowiesci, wydarzenia. Jest
miejscem, w ktérym stowo zaczyna istnie¢ w czasie 1 przestrzeni. ,,Cos, co si¢ wydarza, a nie zostaje
opowiedziane, przestaje istnie i umiera”'®, Tak samo stowo — tylko wypowiedziane — istnieje krotka
chwile, znika w zapomnieniu. Kiedy$ utrwalane bylo w rozny sposob, dzi§ kojarzymy jego konkret-
nos¢ 1 ,,namacalno$¢” przede wszystkim z bielg papieru czy ekranu komputera. Biel ma moc utrwa-
lenia, ale takze energi¢ wchtaniania. Wystarczy zaobserwowac, co stato si¢ z suprematystycznymi
figurami Kazimierza Malewicza — wchionigtymi ostatecznie w bezkres bieli w Biatym kwadracie na

bialym tle. Kiedy z kolei opadnie biel mgly, nie widzimy ksztattu, barw.

Biel kojarzona jest z nowym poczatkiem, pusta przestrzenia, otwartoscia, czystoscia (przede wszyst-
kim moralng, ale takze sterylno$cia), niewinnoscia, ulegloscia (biata flaga), ale rowniez zwycie-
stwem. Jest rOwniez symbolem smutku, Zatoby i $mierci (zwtaszcza w kulturach azjatyckich). Biel
oznacza dobro, neutralizuje 1 uspokaja. Utrwalito si¢ takze postrzeganie bieli w kategoriach klasycz-
no$ci w odniesieniu do sztuki antycznej (ktdra nota bene byta bardzo kolorowa), ale takze tej, ktora
w jaki$ sposob do niej nawigzywata. Jest bogata w znaczenia. Z punktu widzenia technologicznego,
naukowego biel nawet nie jest kolorem — jest odcieniem, uzupetia inne kolory. Kolor jest przeciez
wyrazeniem $wiatla, wynikiem odbijania i pochtaniania fal §wietlnych — nie jest substancja, jest ra-
czej ,,przypadtoscia” substancji. Biel odbija prawie cate §wiatto. Czasem wydaje si¢ przezroczysta

(na przyktad po wlozeniu bialej tkaniny do wody uzyskujemy efekt potprzejrzystosci).

Sciany galerii, papier zapisanych kartek, duzych rozmiaréw obraz, ktory wisi naprzeciw wejscia,
1 wreszcie podwieszona posrodku chmura zdominowane sg bielg. Wydaje si¢, ze tworza razem jedno-
rodng czystg przestrzen, w ktorej zapisane sg — utrwalone stowem, formg malarskg i rzezbiarskg oraz
przekazem cyfrowym prezentowanym na chmurze — opowiesci 1 przekazy, prowadzace nas $ciezka

narracji.

Kiedy wchodzimy do wnetrza galerii, pochtania nas biel (za przeszklonymi drzwiami jest juz mrok),
wzrok musi si¢ do niej przyzwyczaic¢, zmysty si¢ powoli uspokajajg. Widzimy obraz, na ktory nakta-
da si¢ trojwymiarowa chmura. Z boku, na wysokosci twarzy, katem oka zauwazamy sznureczki czar-
nych stow przypominajacych abstrakcyjne obrazy. Jeszcze nie potrafimy ich przeczytac, bo potrze-

ba chwili oswojenia z bialym wciggajacym wnetrzem. Bardziej dzialajg na nas jak ,,zacyfrowane”,

15 J. Cieszynska, Metoda krakowska wobec zaburzen rozwoju dzieci. Z perspektywy fenomenologii, neurobiologii i jezyko-
znawstwa, Krakow 2013, s. 24.
16 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk wygtoszona w Akademii Szwedzkiej w 2018 roku.
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liczone obrazy Romana Opatki. Stowo jest jeszcze wizualng abstrakcja. Idziemy dalej i stajemy przed
pograzonymi w bieli ksztattami obrazu Zamieé, jakby zawieszonego w prozni. Pod wplywem poru-
szonego powietrza tafla obrazu lekko drzy. Jak tafla wody, ktorg przypomina nam ptaskos¢ i dominu-
jaca w obrazie biel. Warstwa bieli naktadana jest grubo, momentami kolistymi ruchami malarskich

narzedzi. Tworzy delikatng, Swiatlocieniowa, troche jakby mglista fakturg.

Z bieli obrazu wylaniajg si¢ obte, réznoksztattne formy w odcieniach szarosci 1 mglistych biekitow,
ktore przypominaja kamienie. Mate, subtelne dotkniecia pedzlem na ich powierzchniach sugeruja
uproszczone ksztatty ludzi, a moze aniotow. Jedna wsrod tych form wyraznie dominuje — po lewe;j
stronie duzy, jakby gtaz, przypomina ksztatt zwierzecia — byka. Idziemy dalej i okazuje si¢, ze obraz
jeszcze si¢ nie skonczyt, jego ,,odpryski” — tym razem trojwymiarowe formy kamieni — tkwig na
Scianie, uktadajgc si¢ nieregularnym pasem, jakby rzucone jakas sitg. Autorka, Beata Gibata-Kapecka

nazwata to dzieto — obraz i instalacj¢ — Zamiecig.

Zyjemy w klimacie, w ktorym mamy czasami mozliwo$¢ do$wiadczenia zjawiska przyrodniczego
zwanego zamiecig — czyli unoszenia tumandéw $niegu, piasku lub pytu z ziemi przez podmuchy silne-
go wiatru (jak czytamy w Stowniku Jezyka Polskiego PWN). Poniewaz uwielbiam stowa, pdjde dalej.
Mozemy takze uzy¢ czasownika ,,zamie$¢”, myslac o wietrze, i wtedy przeczytamy, ze oznacza to:
»Wiejac, zgarng¢ cos$ z powierzchni i przesung¢ na inne miejsce” (SJP PWN). O zamieci méwimy tez
czasem ,,zawierucha”. Otoz ,,zawierucha” to po pierwsze bardzo silny, porywisty wiatr, a po drugie —
wielki wstrzas dziejowy (SJP PWN).

Kluczowe dla zrozumienia dzieta stajg si¢ wtasnie te pojecia: ,,zgarnigcie”, ,,przesunigcie”, ,,sita”
1,,wstrzas”. Kamienia, zwlaszcza duzego, nie da si¢ tak tatwo przesunaé. Moze nawet nie trzeba —
w mysl filozofii Dalekiego Wschodu kazdy kamien, cz¢$¢ natury, ma wlasne, przeznaczone mu miej-
sce w kosmosie. Kamien w réznych filozofiach jest symbolem mocy i sity przetrwania. Andrzej Stru-
mitto, artysta filozof, w opowiesci filmowej z lat 1990—-2000 mowi o wedrowce granitowych gltazow

z epoki lodowcowej ze Skandynawii na Suwalszczyzne, stwierdzajac:

O kamieniu powiem — dlugo zyje, wiele widzial i milczy, o cztowieku mozna powiedzie¢ — zyje krotko, niewiele
wie 1 duzo mowi.
W dziejach Ziemi ogromne sity poruszaly géry, kamienie, przenosity glazy (tak zwane narzutowe).
Kamien jest czescia ziemi, jest zywiotem, przeszedt dtuga droge przemian, nim stat si¢ statg twarda
materig. Cze¢sto miliony lat trwal proces jego ksztattowania. Ostatecznie osiadt w konkretnym miej-
scu — jak cztowiek. Dlatego kamienie na obrazie mozemy postrzega¢ jako symbole ludzi — osiadtych,

zamieszkujacych konkretne przestrzenie, tworzacych miejsca 1 siedliska. Wedtug Yi-Fu Tuana:
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»Przestrzen” jest bardziej abstrakcyjna niz ,,miejsce”. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem

w miar¢ poznawania i nadawania wartosci'’.
Kamienie na obrazie uj¢te sg ramami — ograniczeniem prostokata obrazu. Sg jakby w tym miejscu
»zadomowione”. Te rzucone na $cian¢ sg sitag wyrwane, pozbawione kontekstu, zagubione w bez-
granicznej bieli $ciany, trzymajg si¢ razem, ale sg osamotnione. To nie jest naturalne srodowisko
ich bycia. Patrzac na te kamienne formy, widze obrazy ludzi uciekajacych przed wojng, wyrwanych
ze swoich miejsc, tutaczy na obcej ziemi. Autorka nazywa je ,,odpryskami” obrazu wyniesionymi
w trzeci wymiar. Sg realne, namacalne, a jednoczesnie niejednoznaczne i nieuchwytne. Zmuszaja

nasze mysli i wyobrazenia do wyj$cia poza obszar znany — zasiedlony.

W kamieniu ukryta jest wielka moc i nadzieja. Mozemy spojrze¢ na kamien przez pryzmat filozofii
kregu azjatyckiego, w ktorej dominuje kontemplacja pustki — w ogrodach zen najwazniejsze sa prze-
strzenie migdzy kamieniami, czego odpowiednikiem w medytacji jest ,,nieprzytrzymywanie” zadne;j
mys$li, pozbycie si¢ dyskursywnego myslenia. W interpretacji obrazu wtasciwsza wydaje si¢ jednak
europejska tradycja ,,kamienia wegielnego”, ktory niegdy$ byl ktadziony u wegla (czyli naroznika)
domu. Pierwotnie miat znaczenie konstrukcyjne, stanowit podporg. Pozniej stal si¢ przede wszyst-
kim elementem ceremonialnym, pigknym zwyczajem. Ale do dzi§ pozostato okreslanie ,.kamien we-
gielny” jako podstawa, fundament czego$ — takze w sensie metaforycznym. W jednym z psalméw
Starego Testamentu jest nastepujacy fragment: ,,Kamien odrzucony przez budujacych stat si¢ ka-
mieniem wegielnym” (Ps 118,22). Mowa tu o Chrystusie — kamieniu, ktory najpierw jest odrzucony,
a potem wziety jako kamien wybrany. Ta przepigckna metafora opisuje proces odrzucenia, ktory staje
si¢ poczatkiem nowego, przemiany. Ten biblijny przekaz daje nadzieje¢. Podobnie jak stowa wypo-
wiedziane przez Chrystusa do Piotra: ,, Ty jeste$ Piotr [czyli Skala], i na tej Skale zbuduje Koscidt
moj” (Mt 16,18). Symbolika kamienia w Biblii odgrywa ogromna role. Swiety Piotr uzywa nawet
w odniesieniu do swoich stuchaczy okreslenia ,,zywe kamienie” (1 P 2,5), a w czasie wjazdu do Je-
rozolimy Chrystus zwraca si¢ do faryzeuszow: ,,Powiadam wam: Jesli ci umilkng, kamienie wota¢
beda” (Lk 19,40). Symbolika biblijna ozywia kamien, daje mu stowo — moc méwienia. Kamien prze-

staje by¢ martwym odtamkiem ziemi, ma zycie i energig.

W naszej kulturze kamien jest wyjatkowym symbolem, a jego glgbokie warstwy metaforyczne mo-
zemy odczytywac na réznych plaszczyznach. Zaséb znaczen symboliki kamienia w perspektywie
biblijnej wydaje si¢ najblizszy istocie przekazu zawartego w obrazie i instalacji Zamie¢. By¢ moze
polaczyly si¢ tutaj oba znaczenia — dalekowschodniej filozofii pustki i chrzescijanskiej filozofii pet-
ni 1 zycia? Symbolika kamieni w obrazie i ,,odpryskow” na $cianie otwiera przed nami przestrzen
doswiadczenia obrazu i instalacji jako metafory przezywanej przez Ukraing wojennej zawieruchy —

wyrwania, rozrzucenia, niewiadomej, pytania o mozliwo$¢ powrotu.

17 Y.F. Tuan, Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 16.
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Wsrod kamieni pojawia si¢ jednak jeszcze jeden symbol — byk. Na poczatku odwotatam si¢ do Guer-
niki Picassa i w tym kluczu mozemy takze spojrze¢ na t¢ figurg. Byk miesci w sobie ogromna liczbe
znaczen. Moze symbolizowaé Stonce, ogien, ofiarg, $mier¢, milczenie, obfito$¢, meskos¢, ptodnose,
sit¢, potege, energie, odwagg, furig, dziko$¢ — a to tylko niektore z szerokiej palety znaczen'®. W ob-
razie Zamie¢ kamien w ksztalcie byka mozemy rozumie¢ jako sitg, energi¢, moze nawet grozna dzi-
kos$¢, ktore zostaly zamknigte, ,,unieszkodliwione” w kamieniu. Byk w tej sytuacji nie jest w stanie
sia¢ spustoszenia, jakie dokonuje si¢ w Guernice — nikogo juz nie skrzywdzi, jego energia zastygta
w materii. Ale mozemy odczyta¢ go takze jako ofiare, ktorej rezultatem bedzie ptodnos¢, odrodze-
nie, cigg zycia. W wierzeniach sumeryjskich oba te znaczenia tacza si¢ — bog Enlil, przemieniony
w nieokietznanego byka, rzuca si¢ na dzikg krowe symbolizujaca rzeke Tygrys i napetnia ja stodka,

zyciodajng woda'. Krag Zycia zostaje zatoczony.

Kiedy odwracamy si¢ od obrazu i stajemy posrodku, znajdujemy si¢ w przestrzeni podwieszonej
»~chmury”. Chmura to jeden ze stanow przejSciowych wody. Predzej czy pdzniej ulegnie zmianie.
W koncu jest zywiolem — zmiennos$¢, ptynnos¢, przechodzenie z jednego stanu w drugi to jego tozsa-
mos¢. Woda, pozornie nietrwata, nie przestaje istnie¢ — zawsze jest jej tyle samo, cho¢ ciggle widzi-
my ja w innej postaci. Autorka Kaja Czajczyk wybrata chmure¢ — skraplajaca si¢ parg wodng — swego
rodzaju mgle, ktora rozmywa ksztalty, ogranicza widziane przestrzenie, dazy do unoszenia si¢ wyso-
ko. Mozna si¢ w niej ukry¢, ,,rozptyna¢”, odnalez¢ spokoj. Na biel chmury rzutowane sg jednoczesnie
dwie prezentacje — poruszajacy si¢, ptynacy thum postaci oraz grafiki autorki, w ktorych abstrakcyjne
kolorowe formy co chwile sg jakby wygaszane drgajaca szaro$cig znikajacg w wibrujacym czarnym
kole, przywodzacym na mysl za¢mienie stonca. Nieregularna wydtuzona forma chmury wykonana
jest z delikatnej materii utrwalonej w sztywnej, lekkiej formie. Najmniejsze poruszenie powietrza
wywotuje jej ruch. Wydaje si¢ ulotna, ,,powietrzna”. Forma jest otwarta, mozemy pod nig stangc
1 poczu€ si¢ jak gdyby w jej wnetrzu, ktore jest takze ekranem prezentacji. Przestrzen chmury staje
si¢ projekcja rzeczywistosci. Obrazy, ktore ogladamy w chmurze, na krotkg chwile wygaszajg si¢
niemal zupelnie — nasuwa si¢ skojarzenie z wygaszong, przerazliwie czarng mapg nocnej Ukrainy
widziang przez satelity. To poréwnanie jest w naszym odczuciu niesamowicie realne, gdyz ksztalt
chmury przypomina wydluzony ksztatt terenow panstwa ukrainskiego. Ale chmura jest takze proba

okreslenia wlasnej przestrzeni, jej granic w sensie fizycznym 1 mentalnym.

Kazde miejsce tworzy sie¢ potaczen z odleglymi przestrzeniami, ktére znamy, w ktérych bylismy,
ktére pozostawity w nas trwaty $lad pamigciowy. Ogladajac wystawe, przenosimy nasze przezycia

na przestrzen ekspozycji. W tym konteks$cie przejmujacy jest fragment wspomnien prof. Karoliny

18 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 37-39.
19 W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 38.
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Lanckoronskiej, ktora po aresztowaniu przez gestapo w 1942 roku przez siedem dni byla przetrzy-

mywana w ciemnicy. Tak opisuje ten czas:

Bytam sama i bylam spokojna. [...] Wkrétce si¢ przyzwyczaitam do nowej sytuacji i wynalaztam przyjemny spo-
sob spedzania dnia. Przenositam si¢ wyobraznig codziennie do jednej z wielkich galerii europejskich i ogladatam
obrazy. Zaczetam oczywiscie od galerii wiedenskiej, w ktorej si¢ ,,wychowatam”. P6zniej byto Prado, Louvre,
Uffizi 1 Wenecja. Dochodzitam chwilami do zadziwiajacej intensywnosci i moge zapewnié, ze koloryt wenecki
nigdy nie wydawat mi si¢ tak plomienny jak wéwczas w ciemnicy. [...] Przeniostam si¢ znowu do $wiata, ktéry
byl niegdy$ moim, i byto mi dobrze®.
Jak w tym kontekscie okresli¢ przestrzen i miejsce? Jak stusznie zauwaza Beata Gibata-Kapecka,
cztowiek, wchodzac do jakiegokolwiek wnetrza, przeobraza je, interpretuje na nowo, wnoszac do
niego swoja wiedzg, pami¢¢, swoim umystem niszczac jego ograniczenia. Zamknigte, zawg¢zone do
granic mozliwo$ci miejsce wigzienia Lanckoronskiej dzigki obrazom przechowywanym w pamigci,
przezyciom i doswiadczeniom nabytym w réznych przestrzeniach, a takze dzigki niebywatej sile
ludzkiego umystu, zamienia czern, nico$¢ — ,,niemiejsce” — w nowa przestrzen: intensywng, niemal

realna, taka, ktora pozwala przetrwac.

Wiele w tym zakresie wyjasnia nam takze geografia humanistyczna, ktdra postrzega cztowieka jako
kreatora $§wiata wartosci, w tym warto$ci przestrzennych. Moze warto w tym miejscu przypomnieé

stowa Yi-Fu Tuana:

Zamknigta 1 ucztowieczona przestrzen staje si¢ miejscem. W porownaniu z przestrzenig, miejsce jest spokoj-
nym centrum ustalonych wartosci. Istotom ludzkim potrzebne jest zaréwno miejsce, jak i przestrzen. Zycie czto-
wieka jest dialektycznym ruchem mi¢dzy bezpiecznym schronieniem a przygoda, przywigzaniem a wolnoscia.
[...] Zdrowa istota przyjmuje z ochota zardéwno ograniczenie, jak i wolno$¢, ograniczenie miejsca i otwartos¢
przestrzeni®..
Przestrzen, wedlug koncepcji geografii humanistycznej, jest projekcja réznych wartosci kreowanych
przez zroznicowane kultury ludzkie. W przestrzeni zawarte sg nie tylko struktury materialne, lecz
takze kody pozwalajace odczytac i odnalez¢ sens ludzkiego zycia zarOwno w wymiarze czysto biolo-

gicznym, jak tez metafizycznym?.

Autorki wystawy dzigki wykreowaniu miejsca nasyconego przekazem artystycznym, kulturowym
1 emocjonalnym nadaty mu gl¢bokie znaczenie. Pozwolily, aby pierwotna koncepcja — teoretyczna
konstrukcja — zaplanowany cigg zdarzen, ulegly narastajacej spontanicznie modyfikacji, ktora byta

efektem wejscia w relacje z rzeczywistoscig. Dzigki temu powstata sie¢ wielorakich powigzan.

20 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne..., s. 161-162.
21 Y.F. Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 75.
22 D. Jedrzejezyk, Geografia humanistyczna miasta, Warszawa 2016.
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