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Ziemowit Socha

DWA OBRAZKI Z MUZYCINYCH OKOLIC PANDEMII
(Z ZIEMI WLOSKIEJ DO POLSKI)

STRESZCZENIE

Pandemia COVID-19 poskutkowala wprowadzeniem obostrzeri co do przemiesz-
czania si¢ w wielu krajach. Z dnia na dzien zaciggnigto hamulec w rozpedzonym
pociqgu Zycia spolecznego. Mialo to przede wszystkim skutki gospodarcze, ale nowa sy-
tuacja nie omingla sfery kultury muzycznej. Pierwszym muzycznym symptomem byly
tu koncerty balkonowe we Wioszech. W Polsce skutki te przybraly formg — udziat wielu
zawodowych artystow, celebrytéw i politykdw w wyzwaniu hotl6ehallenge. Dwa wy-
brane do analizy przypadki — jak sprébuje praekonad — obrazuja dwa sposoby funkcjo-

nowania muzgyki w réznych spoteczeristwach.

Stowa kluczowe: socjologia muzyki, interpretacja kultury, pandemia,

COVID-19, #hotl6challenge

WPROWADZENIE

Lockdown, ,narodowa kwarantanna’, social distancing czy ,zamrozenie gospo-
darki” to okreslenia, ktére maja oddawaé to, co moglismy obserwowaé w Polsce
(i nie tylko) na przetomie I i II kwartatu 2020 roku. Stopniowo doszto do zacia-

gniecia hamulca rozpedzonej gospodarki, a wige bezposrednich interakgji i czegos,
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co podreczniki do socjologii zwykty nazywac stycznoscia spoteczna. Co prawda sy-
tuacja Polski zdawata si¢ nie by¢ zatrwazajaca na tle innych krajow, jednak z pew-
noscia dato si¢ u nas odczu¢ radykalna zmiang spoteczng polegajaca na dazeniach
do przeksztalcenia niemalze calej pracy i edukacji w form¢ zdalng. Pewne sfery
naszej dziatalnosci jak konferencje, szkolenia czy komunikacja, przeniosly si¢ do
Sieci fatwiej. Inne mialy z tym problem, czego humorystyczny przykiad stanowi
mem z murarzem i betoniarka w przestrzeni domowe;j. Jednak z pewnoscig pra-
cownicy sektora kultury silnie odczuli jako$ciowg réznicg pomigdzy — by uzyé
rzadowych narracji — dawng i nowa normalnoscia. Nie znaczy to, ze zaintere-
sowanie konsumentéw kulturg spadlo. Przeciwnie, portale VoD na tyle zyskaty
na popularnosci, ze nie umkneto to uwadze zapedéw fiskalnych rzadu [1]. W tym
kontekscie zastanawiajaca jest tzw. spoleczna sytuacja muzyki (cho¢ nie postuguje
si¢ tym terminem w silnie adornowskim sensie [2]).

Muzyka, jako komunikat trafiajacy w potrzeby réznych grup spotecznych,
w dobie zagrozenia epidemiologicznego pokazata nam kilka ciekawych rzeczy.
Chciatbym to ukaza¢ na wybranych przyktadach z Wtoch i Polski. Dobér przykta-
déw opieram na kryterium zauwazalnosci cech charakterystycznych i nie uzurpuje

sobie wyczerpania tematu ani przekrojowosci.
Z ZIEMI WLOSKIEJ...

Zeby méwi¢ o Wlochach, zaczne jednak od Niemcéw, bo to oni marcowego
popotudnia 2020 roku w bawarskim Bambergu wyszli z mieszkan, wystawili krze-
sta na daszki klatek schodowych i pod ,batuta” pianisty grajacego na keyboardzie
zaintonowali piosenke Bella Ciao. Jest to repertuar nieprzypadkowy, a wrecz sym-
boliczny, bo w czasach II wojny $wiatowej funkcjonujacy jako antyfaszystowski,
czyli poniekad skierowany przeciwko Paristwom Osi (przypomng: Wilochy, Niem-
cy i Japonia). Kameralne osiedle, trzykondygnacyjne bloki ustawione do siebie
frontalnie, w integrujacy sposéb. Niemcy $piewaja po wlosku piosenke, majac
przed oczami wydrukowane teksty. W oknie kobieta z dzieckiem gra na tambury-
nie, jaka$ dziewczyna gra na cajonie (czyt. kahonie), pomiedzy blokami w rozsyp-
ce stoja dzieci, wisi podtrzymywana przez mala dziewczynka flaga wloska z napi-
sem ,,Bamberg pozdrawia Vahrn” (niemieckojezyczna miejscowosé w pétnocnych

Whoszech, doktadniej — w Tyrolu Potudniowym). Pianista o$wiadcza po wiosku,
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ze przez t¢ piosenke ,muzycy” cheg wyrazi¢ solidarno$¢ z Wiochami dotknigty-
mi kryzysem epidemiologicznym. Podkresla, ze tym koncertem wspieraja Who-
chéw, ktdrzy obecnie réwniez wykonuja ,koncerty balkonowe”. Filmik rozszedt

si¢ po sieci w sposéb, nomen-omen, wirusowy.
MUZYCZINA REAKCJA NA KWARANTANNE

Zacznijmy od tego, ze w mediach elektronicznych pojawialy si¢ regularnie
informacje o bogatym amatorskim zyciu muzycznym Whoch w czasie pandemii
SARS-CoV-2. Rzad wloski oglosit narodowg kwarantanneg, ktdra zakazywata spe-
dzania czasu wolnego poza domem. Surowe relacje na ten temat mozna byto zna-
lez¢ w mediach spoteczno$ciowych typu Twitter czy Instagram, albo w artykutach
medialnych, gdzie byly one dodatkowo komentowane. Tematem zajely si¢ media
pierwszoligowe, jak , Time”[3] czy ,, The Guardian”[4] (w Polsce mniej pierwszo-
ligowy NOIZZ [5]). Relacje mediéw ogélnie przekazuja, ze uwigzieni w mieszka-
niach Wlosi dali upust swojej izolacji i samotnosci w taki sposéb, ze zaczeli organi-
zowa¢ koncerty balkonowe. Uzupetnig, ze patrzac klasyfikujaco na te wydarzenia,
to wloskie koncerty balkonowe przybieraty trojaka forme:

1. Odtwarzania muzyki z glosnikéw tak, aby sasiedzi styszeli;

2. Muzykowania, grania na instrumentach i $piewania (solowo, zespotowo,
instrumentalnie, wokalnie);

3. Tariczenia do slyszanej muzyki z dwéch powyzszych Zrédet (spontaniczno-
-chaotycznie i w stylach tanecznych).

Whosi, ktérzy (rzekomo) poczatkowo podchodzili do epidemii dos¢ lekce-
wazaco, nagle stangli w obliczu wielkiej, ogélnokrajowej katastrofy zdrowotne;j,
a w reakgji ich rzadu na to zagrozenie zostali uwi¢zieni w swoich mieszkaniach.
Prawdopodobnie mogto by¢ to dla nich do$¢ nieznosne, bo (jak przekonywat
w rozmowie z Onetem znany w Polsce z Tarica z Gwiazdami Wtoch, Stefano
Terrazzino [6]) Whosi spedzaja wiele czasu ze znajomymi w kawiarniach. Z jednej
strony to wlasnie zgubito ich w momencie rozprzestrzeniania wirusa, z drugiej —

jak zapewnia celebryta— towarzysko$¢ pomaga im teraz, gdy wspélnie muzykuja.
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SPOLECZINE FUNKCJE BALKONOWEJ MUZYKI

W czasie narodowej kwarantanny we Wtoszech jak na dtoni wida¢ cos, co

podrecznikowo mozna nazwacé spotecznymi funkcjami muzyki. Na pierwszym

planie uwidocznia si¢ oczywiscie jej integracyjna funkcja. Wspélne stuchanie

W czasie narodowej kwarantanny we
Witoszech jak na dtoni widac¢ cos, co
podrecznikowo mozna nazwac spo-
tecznymi funkcjami muzyki. Na pierw-
szym planie uwidocznia sie oczywiscie
infegracyjna funkcja muzyki. Wspdlne
stuchanie muzyki, wspdlne muzykowa-
nie oraz taniec jako forma odbioru mu-
zyki, dajg spotecznosciom sqgsiedzkim
fzw. poczucie ,my”, przekonanie o by-
ciu razem itd. W sytuacji zagrozenia to
poczucie staje sie zdecydowanie waz-
niejsze niz w bezpiecznej codziennosci.

muzyki, wspdélne muzykowanie
oraz taniec jako forma odbioru
muzyki, daja spoteczno$ciom
sasiedzkim tzw. poczucie ,my”,
przekonanie o byciu razem itd.
W sytuacji zagrozenia to po-
czucie staje si¢ zdecydowanie
wazniejsze niz w bezpiecznej
codziennosci.

Zagrozenia — jak przekony-
wal Wojciech Sitek [7] w pracy
Wipdlnota i zagrozenie — silnie
oddzialuja na nasza wspélno-
towos¢. Powotujg ja, nadaja jej
znaczenie (np. obronne, presti-

zowe) albo przekreslaja jej byt

przez dezintegracje albo likwi-
dacj¢. Ratowanie Wroctawia przed skutkami powodzi w 1997 roku, zdaniem
Sitka, wytworzyto w mieszkaricach poczucie wyjatkowosci na tle catej Polski
— dodato zbiorowej wiary, pewnosci siebie i optymizmu. Do pewnego stopnia
byta to realna zmiana, a w pewnym — dwczesna sytuacja zadziatata jako pozy-
tywny mit zatozycielski. Wspélne muzykowanie na balkonach to oczywiscie
dziatanie innego kalibru, wigc zapewne bedzie mialo odmienne konsekwencje
dla tych wspélnot. Jednak bedzie je z pewnoscia miato, gdy doswiadczenie epi-
demii pozostanie w zbiorowej pamigci. Na tym tle wspélne muzykowanie ma
réwniez potencjat przetrwania w zbiorowej pamigci. Zwlaszcza, jesli powstat-
by nowy repertuar, jak bylo to podczas II wojny $wiatowej w przypadku tzw.
zakazanych piosenek. Do pewnego stopnia ma to miejsce, co pokazuja dane

z wyszukiwania w serwisie YouTube. Co wigcej, muzykowanie integrujacej
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si¢ wspSlnoty ma tez funkcje terapeutyczne — wspiera radzenie sobie z trudng
sytuacja na poziomie indywidualnym. Cho¢ sprawa wymagataby pewnie bar-
dziej szczegbétowych badan.

VIRALE, FLASH MOBY | WLOSKA KULTURA MUZYCINA

W minireportazu ,,New Yorkera” po$wigcono sporo miejsca temu jak koncerty
balkonowe sg organizowane. Z relacji uczestnikow wynika, ze wydarzenia te ini-
cjowane s3 przez artystéw, ktdrzy stojac na swoich balkonach skrzykuja si¢, aby
pogra¢ i jednoczesnie informujg potencjalng publiczno$¢ o planowanym koncer-
cie. Na jednym z nagrari mtoda kobieta méwi: ,,Szanowni Padstwo, organizujemy
teraz muzyczny flash mob”. Whasnie — Wlosi nazywaja swoje koncerty balkonowe
Sflash mobem. Swego czasu pojecie to robito w socjologii karierg, gdy omawiano
indywidualizacj¢ i incydentalng wspélnotowos¢ spoleczenstw Zachodu. Pézniej
wrdcito jako kategoria dziatan reklamowych globalnych marek. Ale czym mialby
by¢ ten muzyczny flash mob? W dostownym tlumaczeniu z jezyka angielskiego
pojecie to oznacza ,blyskawiczny/nagly/szybki ttum”, ktéry powstaje whasciwie
jako rodzaj happeningu. Uczestnicy to anonimowi ludzie, kt6rzy spotykaja si¢ we
wczesniej umdéwionym miejscu (zaproszenie na spotkanie zostaje rozestane po-
przez e-maile i/lub smsy), wykonuja zaplanowane, krétkie (i czgsto abstrakeyjne)
dzialania, po czym rozchodza si¢. Definicje t¢ przywotujg za artykutem Magdaleny
J. Cyrklaff [8]. We Wloszech odbywalo si¢ to jednak nieco inaczej, bo z uwagi
na kwarantanne nikt nigdzie nie mégt si¢ rozej$¢ i z pewnoscig nie byl anonimo-
wy. Nie organizowano si¢ przeciez tylko za pomoca mediéw elektronicznych, ale
réwniez nawolywaniem z okna i przez spontaniczne wlaczanie si¢ do flash mobu.
Flash mob robili tylko wtajemniczeni, by zwrdci¢ uwage niewtajemniczonych
na co$ ekstrawaganckiego. Tu intencje byly odmienne. Koncerty balkonowe miaty
charakter inkluzywny, a wrecz zachgcajacy do tego, aby ,,dotaczy¢ do wydarzenia”.
Jesli cokolwiek koncerty balkonowe z flash mobem taczy, to jest to tymczasowosé.

Idea wspdlnego, balkonowego muzykowania trafita na podatny grunt kulturo-
wy. Zreszta na tym kulturowym gruncie powstala, bo przeciez Wtochy to kraj mu-
zyki. Muzyka we wloskim spoteczeristwie ma szczeg6lny status, zaréwno w sensie
kulturowym, jak i politycznym czy organizacyjnym. Norbert Elias w pracy o Mo-

zarcie [9] zauwazal, ze na ziemiach wloskich i niemieckich muzyka miata $wietne
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warunki do rozwoju z uwagi na decentralizacj¢. Kazdy ksiaz¢ miat swoja orkiestre,
orkiestry tez mieli biskupi i to w tym thumie orkiestr na obszarach jezykowych
zachodzita rywalizacja, co przekladato si¢ na rozwéj muzyki whoskiej i niemiec-
kiej. Z Wtoch (a doktadniej z szesnastowiecznej Toskanii) oczywiscie wywodzi si¢
opera jako gatunek muzyczny. Wiochami byli wybitni twércy opery, jak Giacomo
Puccini, Giuseppe Verdi czy Gioacchino Rossini. Zreszta posta¢ Verdiego znacznie
wykracza poza $wiat muzyczny i silnie odcisneta pigtno na historii kraju, zwlaszcza
w kontekscie zjednoczenia Wioch. Wlochy to tez ojczyzna instrumentéw mu-
zycznych z najwyzsze péiki, jak skrzypce Stradivariusa, ktére wywodza si¢ z lom-
bardzkiego miasteczka Cremona [10]. Wlochem byt Rudy Ksiadz — kompozytor
Antonio Vivaldi — czy wirtuoz Nicolo Paganini. We Wloszech zlokalizowane s
najbardziej prestizowe instytucje muzyczne jak mediolafiska La Scala; odbywaja
si¢ festiwale muzyczne w rodzaju Festival della Canzone Italiana di Sanremo. Kto$
musi to wszystko umie¢ obstugiwa¢, a wigc tez posiadaé umiejetnosé gry na in-
strumentach. Jeszcze kto§ musi aspirowad do tego, aby za kilka dekad zaja¢ miejsce
tych osob, a wiec i edukowad si¢ muzycznie.

Mozna obrazowo poréwnaé¢ Wiochy z Polska pod katem wartosci rynku mu-
zycznego w 2018 roku. Whoski rynek muzyczny miat warto$¢ 11 razy wigksza
od polskiego [11]. Co przez to wszystko checg powiedzie¢? Otéz przekonany je-
stem, ze fakt balkonowego muzykowania mégt mie¢ miejsce wlasnie we Wiloszech
z uwagi na gestos¢ nasycenia kompetencjami muzycznymi w pewnych segmentach
wloskiego spoleczenistwa. Odnoszg wrazenie, ze sa to wlasnie pozytywne skutki
pewnego aspektu gentryfikacji jako nagromadzenia oséb obsadzajacych specjali-

styczne stanowiska pracy (tzw. klasa $rednia) na danym terenie.
...DO POLSKI

Whoskie integracyjno-terapeutyczne funkcje muzyki okazaly si¢ wynikac z tego
jacy sa Wlosi, a wigc towarzyscy, spontaniczni, tworzacy na tyle umuzykalnione
spoleczenistwo, ze moga aktywnie uczestniczy¢ w zyciu muzycznym poprzez taniec,
$piew oraz gre na instrumentach. Mysle, ze ta wloska perspektywa poréwnawcza
pozwala nam dostrzec polska charakterystyke uprzednio przytoczonej ,spotecznej
sytuacji muzyki”. Pandemia bowiem uruchomita w Polsce nieco inne zachowa-

nia zbiorowe. Mozna je zbiorczo nazwaé oddolng samopomocs czy tez modelem
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dzialania w stylu pospolitego ru-
szenia. Mianowicie, w obliczu za-
grozenia epidemiologicznego po-

jawil si¢ w Polsce szereg inicjatyw

Wtoska perspektywa poréwnawcza
pozwala nam dostrzec polskg charak-

terystyke uprzednio przytoczonej ,,spo-

majacych na celu zabezpieczenie ~t€CzNnej sytuacji muzyki”. Pandemia bo-

si¢ przez ewentualnymi skutkami  wiem uruchomita w Polsce nieco inne

pandemii. Zaczgto szy¢ maseczki,  ;ochowania zbiorowe. Mozna je zbior-

drukowa¢ plastikowe przytbice,
organizowa¢ dostarczanie zaku-
péw dla senioréw czy tez zbieraé . '
pieniadze. Ten ostatni watek jest spolitego ruszenia.

wlasnie czym$ muzycznym — mu-

zyczng samopomocy dla ,lekarzy i szpitali w walce z koronawirusem” [12]. Mowa
tu o drugiej edycji akcji nazwanej #hotl6challenge. Jej sukcesowi frekwencyjne-
mu chciatbym si¢ przyjrzeé, bo jak sadzg, pokazuje on, co i dlaczego muzycznie

gra w polskiej duszy.
WSZYSCY JESTESMY RAPERAMI?

Wyzwanie goracej szesnastki, czyli hozl6challenge2, to ogélnopolska akcja mu-
zyczna autorstwa polskiego rapera Solara (whasc. Karol Poziemski). Jest to rodzaj
internetowego wyzwania migdzy raperami, w ktérym nominowani do akeji maja
nagra¢ w ciggu 72 godzin od otrzymania nominacji 16 werséw rapowanego tek-
stu. Na koniec dany artysta wyznacza kolejne osoby do wykonania tozsamego
zadania[13]. Pierwsza edycja wyzwania miata miejsce w 2014 roku a jej hash-
tag (#hotl6challenge) byl jednym z najpopularniejszych tego roku w Polsce [14].
Tamta edycja nie miata Zadnego odcienia charytatywnego. W 2020 roku byto nie-
co inaczej, bo w trakcie nagrania na zywo wspomniany raper zostat zainspirowany
przez Matg (whasc. Michat Matczak), aby w celach charytatywnych powtérzy¢ to
wyzwanie.

Mata to raper znany z glo$nego na przetomie 2019 i 2020 roku kawatka Pa-
tointeligencja, w ktérym opisywat styl zycia licealnej mlodziezy z tzw. dobrych
doméw. Raper zna ten styl zycia z autopsji, bo sam jako syn prof. Marcina Mat-

czaka (wzigtego prawnika i profesora prawa na Uniwersytecie Warszawskim) do

czo nazwac oddolng samopomocq
czy tez modelem dziatania w stylu po-
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takiej whasnie grupy si¢ zalicza. Wymowa tego utworu w moim przekonaniu po-
kazuje, jak daleko odeszlismy wspéiczesnie od etosu dziewigtnastowiecznej, pol-
skiej, pozytywistycznej inteligencji, ktéra mial przeciez utozsamia¢ taki bohater
literacki, jak Witold Korczynski z Nad Niemnem — dwudziestokilkulatek bioracy
odpowiedzialno$¢ za tzw. prace u podstaw, czyli wolontariackie edukowanie oséb
z nizin spolecznych tak, aby poprzez wzrost ich kompetencji (czy moze nawet
kwalifikacji) mogly same poprawi¢ swéj materialny byt (co zreszta bylo praw-
dopodobnie tozsame z pozytywistyczng definicja patriotyzmu). Wymowa utworu
Maty przeciwstawiata Korczyiiskiemu niespelna dwudziestolatka, ktérego zycie
wypelniaja uzywki, hazard, prestizowe marki i liczne stosunki seksualne. Podmiot
(za szkolnym przeproszeniem) liryczny utworu Maty wybiera rapowanie jako bunt
przeciwko komfortowemu zyciu z kochajacymi, dobrze uposazonymi rodzicami,
bo wolalby mieszka¢ w bloku i by¢ gangsterem. Przedstawiona w tekscie historia
ukazuje szereg wyobrazeri os6b lepiej uposazonych na temat oséb gorzej uposazo-
nych, ale zostawmy sprawy charakeerystyki cztonkéw polskiej mafii i blokowisk.
Nie chcg oczywiscie przesadnie i niepotrzebnie heroizowaé postawy mlodego ra-
pera, ale do pewnego stopnia w zainicjowanej przez niego akcji pobrzmiewajg de-
likatne echa oddolnej odpowiedzialnosci za dobro wspdlne przeciw nieradzacemu
sobie paristwu. Wiadomo, ze jest to raczej gest symboliczny, bo 3,5 mln PLN to
kropla w morzu potrzeb publicznej stuzby zdrowia i jest w tym wigcej (skadinad
stusznej) idei, anizeli faktycznej pomocy. Jednak z punktu widzenia analiz spolecz-
nego funkcjonowania muzyki to bardzo dobrze, bo zamiast metoda eksperymentu
myslowego mozna postugiwac si¢ eksperymentem ex post.

Akgja jednak osiagneta spory sukces, bo zebrano ponad 3,5 mln PLN, podczas
gdy zaktadano zebranie tylko miliona [15]. Trudno nawet na podstawie analizy
deklaracji oceni¢, jakie motywacje mieli dotaczajacy do akeji raperzy, ale pewnie
w okresie kulturalnej bessy wielu z nich wykorzystato akcje¢ do tego, aby o sobie
przypomnie¢. Sam dzigki tej akeji przypomniatem sobie o istnieniu 52 Debiec
(ten od piosenki 7o my Polacy) albo 18L (piosenka lle datbym, by zapomniec).
Muzyczne wyzwanie bez watpienia zrobito duze zasiggi. Po pierwsze, sprzyjaty
temu zasady nominowania kolejnych oséb. Wedtug danych z poczatku czerwca
2020 roku bylo to 3785 nominagji i 1329 nagranych utworéw [16]. Wszystkie
te nagrania na serwisie YouTube osiagnety tacznie ponad 400 mln odston [17].

Po drugie, ale socjologicznie najwazniejsze, hotlG6ehallenge jako odbiorcza akcja
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na odlegtos¢ $wietnie wpisata si¢ w preferencje duzej cz¢sci wspétczesnych Po-
lakéw. Wystarczyto przeciez postuchaé przez Internet muzyki, do czego nie po-
trzeba wysokich kompetengji ani technologicznych ani muzycznych. Nie trzeba
wigkszych umiejetnosci organizacyjnych, zeby spopularyzowaé akcje w mediach
spolecznosciowych — wystarczy klika¢. Wszystko to, jak sadzg, charakteryzuje pol-
ska kultur¢ muzyczna, o ktdrej pisalismy w raporcie Muzykowanie w Polsce [18],
a co dobitnie podkreslat raport Gléwnego Urzedu Statystycznego z 2009 roku,
ze regularne amatorskie $piewanie deklaruje ok. 3,95% badanych, za§ amatorskie
granie na instrumentach to 2,20% badanych. Natomiast ponad 80% badanych
deklarowato, ze muzyki stucha [19]. Poza tym (i po trzecie) wszystko to nie byto-
by mozliwe, gdyby rapowe wyzwanie nie wymkneto si¢ poza hip-hop. Rapowali
przeciez nie tylko muzycy (jak np. Dawid Podsiadto, Kamil Bednarek czy nawet
Majka Jezowska), ale tez aktorzy, kabareciarze i politycy.

NOWE SZATY MARKETINGU POLITYCZNEGO

No wlasnie — politycy, czyli grupa zawodowa, ktéra mocno przyciaga uwa-
ge Polakéw (w ostatnich wyborach parlamentarnych mielismy jedna z wyzszych
po 1989 roku frekwencji). Pandemia COVID-19 nieco pokrzyzowata politykom
plany na prowadzenie prezydenckiej kampanii wyborczej. Adaptacja interne-
towego wyzwania do celéw kampanii byla potencjalnie korzystna marketingo-
wo. Impuls nominagji politykéw wyszedt co prawda od raperéw, bo Andrzeja
Dud¢ nominowat Zeus, a (niestartujacego w wyborach) Zbigniewa Stonoge [20]
Flexxy2115. Trudno oczywiscie powiedzie¢, na ile byto to spontanicznie dziatanie,
a na ile uzgodniong ze sztabem strategia. Politykéw w hotlGchallenge byto wigcej
i wybranych z nich przedstawi¢ w tabeli ponizej.
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Tabela 1. Wybrani przedstawiciele $wiata polityki w Hot16challenge

Kto? Kiedy nagral? Kiedy i od [Ile odston?
kogo nominacja?
Zbigniew Stonoga 5 maja br. 5 maja br. 1,3 mln
Flexxy2115

Marcin Matczak 7 maja br. 4 maja br. Borixon 6,6 mln

Adam Bodnar 9 maja br. 7 maja br. 0,4 mln
Matczak

Janusz  Korwin- 10 maja br. 5 maja br. Stono- 7,9 mln

-Mikke ga

Andrzej Duda 10 maja br. 6 maja br. Zeus 10,4 mln

Jacek Sutryk 11 maja br. 11 maja br 0,3 mln
L.U.C.

Zrédlo: opracowanie wlasne; stan na 5 czerwca 2020

Andrzej Duda byt whasciwie jedynym politykiem z ogélnopolskiej parlamen-
tarnej polityki. Jesli mnie research nie myli, to pozostali uczestnicy albo nalezeli
do najwatlejszej sejmowej partii (Konfederacji [21]) albo byli samorzadowcami
(Sutryk), albo nominowanymi przez politykéw urzednikami (Bodnar), komenta-
torami politycznymi (Matczak), dzie¢mi politykéw (Gowin junior), czy wannabe
politykami (Stonoga). Sporo to méwi o charakterystyce rodzimej debaty politycz-
nej i jej splocie ze $wiatem medialnym jako poszukujacych wszelkiej mozliwej

atencji. Chodzi tu o przykuwanie uwagi zgodne z naszymi baftkami informacyjny-



Dwa obrazki z muzycznych okolic pandemii (z ziemi wtoskiej do Polski)

mi niezaleznie od tego, czy nienawidzimy (albo nie lubimy, albo tylko krytycznie

opiniujemy) Kaczyriskiego, Ziobry itd., jak Zbigniew Stonoga, Janusz Korwin-

-Mikke czy prof. Marcin Matczak. Zdecydowana wigkszos¢ znajdzie co$ dla siebie,

a jesli nawet jest w ,,opozycji do opozycji”, to pozostaje mu Andrzej Duda i jego

»ostry cie mgly”.

POROWNANIE - PODSU-
MOWANIE

Z czym wigc mamy do czynie-
nia? Odnosz¢ wrazenie, ze przede
wszystkim z pomieszaniem pojec.
Po pierwsze, w stonecznej Italii
mieli§my do czynienia z czyms,
co chee by¢ flash mobem, a nim
nie jest — jest raczej simmelow-
ska towarzyskoscia wzbogacona
kompetencjami  muzycznymi.
W Polsce za$ z czyms, co robi
wigcej hatasu niz faktycznie po-
maga.Ponadto horl6challenge nie
wymaga ani kompetencji, ani
zaangazowania. Mozna byloby je
krytykowa¢ za np. ,ukryte kosz-
ty rapowania’[22], ale to wlasnie
pokazuje, jak bardzo arbitralnie
interpretujemy nasze Zycie co-
dzienne. Whlasciwie wszyscy —
i niewazne, czy jestesmy w Polsce
czy we Wloszech — dopéki uczest-

niczymy w rozmaitych sytuacjach

W stonecznej Italii mielismy do czynie-
nia z czyms, co chce by¢ flash mobem,
a nim nie jest — jest raczej simmelowskqg
towarzyskoscig wzbogacong kompe-
tencjami muzycznymi. W Polsce zas$
z czyms, co robi wiecej hatasu niz fak-
tycznie pomaga. Ponadto hotléchal-
lenge nie wymaga ani kompetencii,
ani zaangazowania. Mozna bytoby je
krytykowac za np. ,ukryte koszty rapo-
wania”, ale to wtasnie pokazuje, jak
bardzo arbitralnie interpretujemy nasze
zycie codzienne. Wtasciwie wszyscy —
i niewazne, czy jesteSmy w Polsce czy
we Wioszech — dopdki uczestniczymy
w rozmaitych sytuacjach spotecznych,
postugujemy sie arbitralnymi definicja-
mi sytuacji. To wtasnie jest socjologicz-
ne sedno problemu — sposdb uspotecz-
nienia Polakdw i Wtochow.

spolecznych, postugujemy si¢ arbitralnymi definicjami sytuacji. To wlasnie jest so-

cjologiczne sedno problemu — sposéb uspotecznienia Polakéw i Wochéw. Czym

jest uspotecznienie? To caty konglomerat proceséw interakcyjnych za pomoca kt6-
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rego tworzymy spoleczeristwo. Czym si¢ objawia? Chocby sposobem dzielenia ludzi
na swoich i obcych, albo traktowania przestrzeni (w sensie proksemicznym). Whosi, jesli
wierzy¢ réznym przekazom, daza do bliskosci i interakeji bezposrednich [23], Polacy za$
s3 bardziej zdystansowani i nie potrzebuja dystanséw osobistych [24], a ostatnio wrecz
preferuja kontakty zdalne. I dlatego we Wioszech sukcesem byly koncerty balkonowe,
aw Polsce akcja stuchania rapu poprzez klikanie w linki.
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PRZYPISY KONCOWE:

[1]heeps://www.bankier.pl/wiadomosc/Netflix-Player-pl-IPLA-cda-pl-sejm-
-uchwalil-nowy-podatek-od-dostawcow-VOD-7875222 . heml.

[2] Adorno Theodor. 1985. O spolecznej sytuacji muzyki, dum. Jerzy Lozinski,
w: Jerzy Lozinski (red.), Szkota frankfurcka, Warszawa: Kolegium Otryckie,
s. 123-57.

[3] https://time.com/5802700/lockdown-song.

[4]https://www.theguardian.com/world/video/2020/mar/21/germans-sing-from-
-rooftops-coronavirus-italy-video.

[5]https://noizz.pl/spoleczenstwo/wlosi-na-kwarantannie-spiewaja-na-balko-
nach/j2tr4hz.

(6] https://www.youtube.com/watch?v=PrrBf2TZKys.

(7] Sitek Wojciech. 1997. Wipdlnota i zagrozenie. Wroctawianie wobec wielkiej
powodzi, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

[8] https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/5473/Flashmob%20
jako%20narzedzie%20marketingowe%20M.].%20Cyrklaff. pdf?sequence=1.

[9] Elias Norbert. 2006. Mozart. Portret geniusza, thum. Bogdan Baran, Warsza- 39
wa: Wydawnictwo W.A.B.

[10] Zob. Birthplace of rare Stradivarius violins preserving instruments’ sounds,
https://www.youtube.com/watch?v=FKrWgDhvCqgk.

[11] Dane ze Statista dla Wtoch i Polski (zob. kolejno: https://www.statista.
com/topics/5787/music-industry-in-italy, https://www.statista.com/stati-
stics/1049337/poland-music-market-revenue).

[12] Zob. https://www.siepomaga.pl/hot16challenge

[13] https://hotl6challenge.network/pl

[14] https://tvn24.pl/ciekawostki/podsumowanie-roku-2014-najpopularniejsze-
-hashtagi-ra496711-3418054

[15] Za: https://www.siepomaga.pl/hot16challenge (stan na 5 czerwca 2020 r.).

[16] Zob. https://hotl6challenge.network/pl.

[17] Tamze.

(18] Zob. Muzykowanie w Polsce. Badanie podstawowych form muzycznej aktyw-

nosci Polakéw (2014), Biatkowski A. i Inn (red.), Warszawa: Fundacja Muzy-
ka jest dla wszystkich, http://www.muzykajest.pl/muzykowanie/wp-content/
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uploads/2015/02/muzykowanie_2016-fina%C5%82owa-wersja.pdf.

[19] Zob. https://stat.gov.pl/cps/rde/xbcr/gus/kes_uczestnictwo_ludnosci_w_
kulturze_w_2009.pdf.

[20] Co prawda Zbigniew Stonoga nie zyje wprost z polityki, bo jest znany
z tego, jak komentowat swoja polityczng porazke w 2015 roku, ale zatézmy,
ze obecny jest w bliskim otoczeniu politykéw blisko 20 lat.

[21] W przypadku tej formacji méwiono wrecz o nagraniu w celach politycz-
no-marketingowych catego albumu rapowego, zob. https://www.wprost.pl/
polityka/10329809/skutki-uboczne-hot-16-challenge-politycy-konfederacji-
-wydaja-plyte.html.

[22] https://krytykapolityczna.pl/kraj/hot-16-challenge-marcin-napiorkowski/

[23] Brzozowski Maciej. 2014. Wiosi. Zycie to teatr, Warszawa: Muza.

(34] Por. Hall Edward. 1996. Ukryty wymiar, Warszawa: Muza.
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TWO MUSICAL PICTURES IN PANDEMIA (TO POLAND
FROM THE ITALIAN LAND)

ENGLISH SUMMARY

The COVID-19 pandemic has resulted in many countries in mobility restrictions.
Handbrake was applied to the speeding train of social life. First of all, it had economic
effects, but the situation did not miss world of music. The first musical symptom was
the balcony concerts in Italy. In Poland, these effects took a slightly different form — the
participation of many professional artists, celebrities and politicians in the hotl6chal-
lenge. Selected cases for the analysis — as I tried to convince — illustrate ways of functio-

ning of music in different societies.

Keywords: sociology of music, interpretation of culture, COVID-19 pande-
mic, #hotl6challenge
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