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DEKODOWANIE KOMUNIKATOW WIZUALNYCH
SZTUKI PROTESTOW PRZECIWKO ZAOSTRZENIU
PRAW ABORCYJNYCH W POLSCE

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy masowych protestow przeciw zaostrzeniu prawa aborcyjnego
w Polsce. Omdwiona zostata w nim koncepcja ruchdw spotecznych i ruchéw arty-
stycznych w kontekscie twdrczosci artystycznej uczestnikéw strajku kobiet. Zawiera
probe interpretacji wykorzystywanych komunikatéw wizualnych na transparentach,
wlepkach i szablonach oraz w dyskursie medialnym. Analiza opiera si¢ na fotografiach

wlasnych oraz udostgpnianych na portalach spotecznosciowych.

Stowa kluczowe: Nowe ruchy spoteczne, strajk kobiet, feminizm,

sztuka protestu, street art

WPROWADZENIE

Ogodlnopolski Strajk Kobiet swoje poczatki miat juz w 2016 roku. Poklosiem
projektu ,,Stop Aborcji” byly masowe protesty pod hastami ,czarny protest” i ,czar-
ny poniedziatek”. Ich gléwnym celem byla manifestacja istotnych wartosci, przede
wszystkim wolnoéci i prawa do samostanowienia. Efektem protestéw bylo zaprzesta-

nie prac nad projektem zaostrzajacym prawo antyaborcyjne i cho¢ wydawaé by sie
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moglo, ze cala sprawa zostata ,,zamieciona pod dywan”, w 2020 roku do Sejmu trafit
projekt ,,Zatrzymaj Aborcj¢”, ktéry wywotat falg protestow, gtéwnie z udziatem kobiet.
Protesty te byly impulsem do stworzenia oddolnego ruchu spotecznego.

Protesty przeciw zaostrzeniu prawa aborcyjnego w Polsce byly protestami nie tylko
ogélnokrajowymi, ale réwniez migdzynarodowymi. Wykorzystanie nowych mediéw
umozliwito usieciowienie ruchu spotecznego i zmobilizowato do dziatania osoby z r6z-
nych klas spotecznych i z réznych krajéw $wiata[1]. Uczestnicy komunikowali si¢ ze
soba i tworzyli grupy przy pomocy portali spotecznosciowych. Nagrywali i fotografo-
wali miejsce protestow, tak aby zacheci¢ jak najwicksza liczbe 0séb do udziatu w pro-
teScie, tym samym zwickszajac jego skale i zasieg. W trakcie protestu wykorzystywali
materialne przedmioty nazywane sztukg protestu (protest art) stuzace przede wszystkim
do przekazywania informacji — transparenty, banery, plakaty. Pojawialy si¢ na nich
najbardziej popularne slogany, ale réwniez znaki wizualne. W niniejszym artykule
przedstawiona zostala analiza znaczenia komunikatéw wizualnych w sztuce protestéw,
czyli tworczosci artystycznej uczestnikéw strajku kobiet. Rozwazania dotyczace inter-
pretacji komunikatéw wizualnych wykorzystywanych przez osoby protestujace oparte
zostang na fotografiach wlasnych oraz fotografiach zamieszczonych na stronach i gru-
pach na portalach spotecznosciowych (Facebook, Instagram), a takze na informacjach

dostgpnych w Internecie.
FEMINISTYCZNY RUCH SPOLECZNY

Ogdlnopolski Strajk Kobiet (OSK) definiowany jest jako polski feministyczny ruch
spoteczny — spontanicznie utworzona, zorganizowana zbiorowos¢, dziatajaca w celu wy-
wotania $wiadomej zmiany spotecznej . Ta definicja réwnie dobrze mogtaby wyjasni¢ zna-
czenie protestu rozumianego jako publiczny wyraz niezadowolenia, manifestacja niezgody
na dziatania poglebiajace nieréwnosci w zasobach kapitatu materialnego i symboliczne-
go[3]. Charakterystycznym elementem odrézniajacym protest od ruchu spofeczne-
go jest fake, iz ruch spoleczny (social movement) nie jest epizodycznym zjawiskiem,
lecz jest roztozony w czasie. Znaczaca w tym kontekscie jest réwniez podzielana przez
cztonkéw ruchu spolecznego odrebna, zbiorowa tozsamosé, kszrattujaca sie w dtuzszej
perspektywie czasowej[4]. W przypadku OSK znaczaca rolg w organizowaniu si¢ i jed-
noczeniu grupy odegraly portale spotecznosciowe (przede wszystkim Facebook) jako

podstawowe $rodki komunikacji. Powstate grupy na Facebooku umozliwity dotarcie
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do jak najwigkszej grupy odbiorcéw, podtrzymanie komunikacji pomigdzy nimi,
a tym samym usieciowienie ruchu spolecznego(5]. Powstanie ruchu spotecznego nie
bytoby jednak mozliwe gdyby nie liczne protesty, o ktérych uczestnicy byli informo-
wani na grupach fejsbukowych (gdzie i o ktérej godzinie odbedzie si¢ protest).

Najwazniejsza forma protestu przeciwnikéw zaostrzenia prawa aborcyjnego w Pol-
sce byl strajk, ktéremu ruch spoleczny zawdzigcza nazwe. Inspiracja dla jego powsta-
nia byt ogélnokrajowy strajk kobiet w Islandii, ktére 24 pazdziernika 1975 roku nie
stawily si¢ w pracy i nie wykonywaly zadaii domowych. Podobnie w Polsce kobiety
w ramach strajku nie zjawily si¢ w pracy i wzigly udziat w protescie miejskim.

W tym kontekscie warto podkresli¢ znaczenie miasta jako miejsca akcji protestacyj-
nych (tzn. miejsca rozgrywki o wladz¢ i upominania si¢ o uwagg). Przestrzert miejska
rozumiana jest jako przestrzen zycia codziennego réznych grup spolecznych. Charak-
ter tej przestrzeni ma ogromne znaczenie dla budowania (niekoniecznie homogenicz-
nego) ugrupowania, tzn. zwigkszenia liczby uczestnikéw protestu o wspélnych celach
i podobnych pogladach ze wzgledu na to, ze jest to przestrzeni publiczna dostgpna dla
kazdego. Podstawowa strategia i zarazem sukcesem protestu jest zach¢cenie do niego
innych[6], co w przestrzeni miejskiej — jak w zadnej innej — jest mozliwe do realizacji.

Protest miejski definiujg formalne prawa powiazane ze sobg w kontekscie prze-
strzennym, identyfikacja z zalozeniami protestu oraz dzialania obywateli[7]. Protesty
miejskie kobiet przybieraly forme blokad i demonstracji. Blokady uniemozliwialy
eksploatowanie przestrzeni publicznej, w szczegdlnosci utrudnialy dostep do obiek-
téw otwartych i drég. Demonstracje za$ byly pokojowymi manifestacjami ulicznymi,
przemarszami i pikietami. Celem wszystkich tych form protestéw byta obrona kon-
kretnych wartosci, zwigkszenie swiadomosci spoteczeristwa na temat praw kobiet oraz
opér wobec drugiej strony sporu.

Przestrzeri miejska jest idealnym miejscem komunikacji, niejako sceng dla
rozgrywek spoteczno-politycznych. Prezentowanie przyczyn dzialania spoteczne-
go, kluczowych wartosci, ktérymi kieruje si¢ zbiorowo$¢, wzmacnia zaintereso-
wanie i angazuje odbiorcg do wspétuczestnictwa. Nosnikiem informacji, a wigc
wytworem o charakterze symbolicznym, sa wszelkie przedmioty wytwarzane przez
uczestnikow protestéw wchodzace w sktad sztuki protestu (protest art)[8].

Oprécz licznych przedmiotéw w rekach oséb protestujacych (transparentéw
i baneréw podczas demonstracji) mozna bylo zaobserwowaé réwniez dziatania

artystyczne — malowanie na murach hasel, szablonéw i murali zaliczanych do sztuki
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ulicznej (street art). Wytwory te niekiedy byly inspiracja dla podejmowanych dziatari
przez aktywistow — przyczynialy si¢ do modelowania wartosci oraz jednoczenia grupy[9].
Niewatpliwie sztuka protestu jest najszybszym i wywolujacym najwickszy oddzwick
przekazem oséb protestujacych. Jest sztuka zaangazowana, ktéra nie tylko reaguje
na konflikty polityczne, ale réwniez determinuje kierunek ich rozwoju.

Niegdys uczestnicy protestéw nie dbali o przezycia estetyczne — wykorzystywa-
li przedmioty, ktére w swoim zatozeniu budzily grozg wéréd opozycji. Dzis sztuka
protestu wykorzystuje nie tylko przypadkowe przedmioty, ale réwniez przedmioty

o charakterze symbolicznym i znaki.
SYMBOLE PROTESTU

Przedmioty protestu maja zdolno$¢ nie tylko przekazywania informacji, ale po-
budzania ich odbiorcéw do dziatania. Transparenty, ktére najczgsciej mozna byto
spotka¢ podczas protestéw kobiet, zawieraly hasta odwotujace si¢ do sprzeciwu
wobec projektu ustawy, jak i politykéw za niego odpowiedzialnych. Hasta odwo-
tywaly si¢ do réznych dziedzin zycia spotecznego — kultury (,No woman, no kraj”
nawigzanie do piosenki ,No woman, no co cry” Boba Marleya; , Jeszcze Polka nie
zgingta” — hymn narodowy), historii (,Macice wyklete” nawiazanie do zotnierzy
wykletych) i polityki (,Rzad nie cigza — da si¢ usuna¢”). Wigkszo$¢ z nich byta
silnie nacechowana emocjonalnie (stanowila rodzaj pewnej grozby wobec rzadu),
ale zdarzaly si¢ przekazy o tagodniejszym wydzwicku (,Zalatwimy was mitoscia”)
czy o charakterze sarkastycznym (,Urodz¢ wam lewaka”).

Bardziej sugestywne od werbalnego wyrazania sprzeciwu okazaly si¢
komunikaty niewerbalne, czyli przedmioty o charakterze symbolicznym i znaki.
Jednym z przedmiotéw-symboli staly si¢ parasole, pod ktérymi wigkszosé
protestujacych 3 pazdziernika 2016 roku chronita si¢ przed ulewnym deszczem,
skandujac: , Nie sktadamy parasolek”. W konsekwencji braku dobrych warunkéw
pogodowych, media prezentowaly fotografie, ktérych gtéwnymi bohaterami byly
parasole. Doszukiwano si¢ analogii, jakoby symbol ten nawiazywal do innego
waznego wydarzenia w historii polskich kobiet — 28 listopada 1918 roku, kiedy
to polskie sufrazystki pod siedzibg Naczelnika Parfstwa Jézefa Pitsudskiego
siggnely po parasolki. Zniecierpliwione czekaniem na dekret umozliwiajacy im

glosowanie i kandydowanie w wyborach zaczely stuka¢ parasolkami o chodnik.
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Ich determinacja przyniosta im wygrana w walce o swoje prawa. W nawigzaniu
do tego wydarzenia, by podkresli¢ wielopokoleniowy charakter problemu,
zorganizowano marsz pod hastem ,,Wielkie Stukanie”.

Parasol nie tylko jest dodatkiem modowym, chroni przed deszczem lub stori-
cem, ale takze stuzy kobietom jako narze¢dzie do obrony przed napascia uliczna.
Mozna doszukiwac si¢ wielu zastosowari i znaczen tego przedmiotu w protestach
kobiet, jednak przede wszystkim jest on kojarzony z obiektem chronigcym przed
ztymi warunkami atmosferycznymi i w ten sposéb jest przedstawiany na plakatach
zachgcajacych do udziatu w protestach.

Motyw ten zostal wykorzystany na muralu, czyli wielkoformatowym malowidle
$ciennym zrealizowanym przy ulicy Targowej w Warszawie. Powstat on nie tylko po to,
aby upamigtni¢ sit¢ kobiet ujawniong podczas czarnego poniedziatku w 2016 roku,
ale réwniez by przypomina¢ o nieustannej walce w obronie praw kobiet. Na muralu
przedstawiony jest thum kobiet chroniacy si¢ pod czarnymi parasolami przed ,desz-
czem” paragraféw. W metaforyczny sposéb przedstawia on gléwny powdd protestéw,
czyli sprzeciw wobec projektowanych zapiséw prawnych. Czerni za$ odnosita si¢ do za-
toby, ktéra przybratyby kobiety po odebraniu im praw. Nad roztozonymi parasolami
géruje budzaca kontrowersje dewiza protestujacych kobiet: ,Martwa dziecka nie uro-
dz¢”. To przyktad formy walki o prawa obywatelskie, ktory coraz czgiciej pojawiat sie
na protestach kobiet w kolejnych latach.

Podczas protestéw mozna byto réwniez zauwazy¢ wieszaki noszone przez ma-
nifestujacych, a takze wieszanie tych przedmiotéw na drzwiach biur wybranych
politykéw. Za sprawa akcji na Facebooku wiele z nich zostato przestanych 6w-
czesnej premier. Metalowy wieszak symbolizuje narz¢dzie podziemia aborcyjne-
go — przywoluje na my¢] stare i niebezpieczne dla zdrowia i zycia kobiet metody
przerywania niechcianej ciazy. Protestujacy wyrazaja swéj sprzeciw réwniez po-
przez malowanie tego symbolu na ulicach, chodnikach i $cianach budynkéw. Tego
rodzaju obrazy pojawily si¢ m.in. na murze Toru Wyscigéw Konnych na Stuzewcu
w Warszawie oraz przy tamtejszym przejsciu dla pieszych (wieszak zostat domalo-
wany do figury pieszego na znaku drogowym).

Symbolika umozliwia identyfikacje grupy oséb protestujacych, tworzy wizje
przyszlych dziatani i ich konsekwencji, pozwala budowac¢ relacje i podobne pogla-
dy wéréd danej zbiorowosci[10]. Komunikaty wizualne wykorzystywane podczas

protestéw kobiet bez watpienia wzmocnily tozsamo$¢ zbiorowa manifestujacych.
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Jednym z najpopularniejszych, najbardziej rozpoznawalnych znakéw OSK, oka-
zata si¢ blyskawica. Symbol ten znany byl juz w czasach starozytnych jako ozna-
ka gniewu, sity (atrybut Zeusa) czy objawienia (Boga chrzescijan). Blyskawica
kojarzona jest réwniez z takimi motywami, jak szybkos¢ czy niebezpieczeristwo.
Powszechnie funkcjonuje w wielu kulturach, jednak do tej pory nigdy nie byla
wykorzystywana w takiej skali jak podczas protestéw kobiet.

Blyskawica pierwotnie pojawita si¢ na plakatach z wizerunkiem kobiety ustawio-
nej profilem. Punktem odniesienia dla ich autorki byto jedno z wcielen artystycznych
Davida Bowiego, ktéry ma na twarzy namalowany piorun. Nie brakowato innych
interpretacji symbolu, m.in. nawiazania do znaku ostrzegawczego ,,Uwaga wysokie na-
piccie” czy do emblematu niemieckiej formacji nazistowskiej (SS). Niemniej btyskawi-
ca poprzez swoja uniwersalnos¢ wpisata si¢ do wizualnego jezyka politycznego. Szybko
stata si¢ logo protestéw kobiet malowanym na transparentach, $cianach budynkéw,
twarzach manifestujacych. Znak blyskawicy nadrukowywano réwniez na maseczkach
i koszulkach. Nieprzypadkowa jest czerwona barwa blyskawicy, ktéra symbolizuje sil-
ne, a nawet skrajne uczucia — z jednej strony mito$¢ i pasje, z drugiej ztos¢. Czerwieni
jest najsilniej oddziatujacym na czfowieka kolorem. Barwa ta jest sama w sobie sym-
bolem rewolucji i walki, w tym przypadku wzburzonych i zdeterminowanych uczest-
nikéw protestéw kobiet.

Te trzy symbole: parasol, wieszak i blyskawica byly najczgsciej malowanymi
na ulicach i budynkach znakami identyfikowanymi ze strajkiem kobiet. Podazajac
trasg protestéw bezposrednio po ich zakoriczeniu, nie sposéb byto zliczy¢ wszyst-
kich znakéw pozostawionych przez uczestnikéw. Swiadezy to o tym, ze sztuka
protestu jest obecnie najwazniejszym narzedziem komunikacji unaoczniajacym
wartoéci ruchu spolecznego, a dzigki ,,naznaczeniu” przestrzeni miejskiej oddzia-
tuje w dluzszej perspektywie na przechodniéw. Sam proces odbijania szablonéw
w przestrzeni publicznej jest forma protestu, czgsto kojarzona z aktami wanda-
lizmu. Kiedy$ nieliczni artyéci tworzyli sztuke uliczna, komunikaty skierowane
do duzej grupy odbiorcéw. Dzi§ kazdy moze stad si¢ tworca szablondéw czy grafhiti.

Oprécz oméwionych dotad symboli wsréd tworczosci oséb manifestujacych
pojawialy si¢ réwniez nawigzania do Solidarnosci, Polskiego Paristwa Podziemnego,
powiesci Margaret Atwood Opowies¢ podrecznej, obrazu francuskiego malarza
Eugene’a Delacroix Wolnosé wiodgea lud na barykady (La Liberté guidant le peuple),
superbohaterki Wonder Woman. Specyfika tych odniesieri do pamigci kulturowej
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polega na utrwaleniu okreslonych zagadnien poprzez znaki symboliczne wspélnej
przesztosci[11].

Odwotanie do Solidarnosci jest nieprzypadkowe ze wzgledu na podobna eskalacje
obu strajkéw (w obu przypadkach strajki zaczely si¢ rozprzestrzenia¢ w zawrotnym
tempie) oraz elementy walki politycznej. To wlasnie w czasach ruchu spotecznego So-
lidarnos¢ rozwinat si¢ w Polsce nurt walki o prawa obywatelskie za pomocg napiséw
umieszczanych na murach miast. Podczas protestéw malowano niecenzuralne (ide-
ologicznie), opozycyjne napisy: ,,Precz z komung’, ,Sowieci do domu”, a takze nazwy
i symbole podziemnych organizacji. Autorzy tych napisow i obrazéw nie przywiazywa-
li wagi do ich formy estetycznej — liczyta si¢ szybkos¢ nielegalnego dziatania. Wkrét-
ce potem zaczgto wykorzystywaé szablony (stencil graffiti) — kartony z gotowym juz
wzorem. Pojawialo si¢ ich tak wiele, ze zaczely si¢ tworzy¢ galerie uliczne. Dodajmy,
ze w czasach, gdy wylaczno$¢ nad mediami miata komunistyczna wladza, nielegalne
malowidta $cienne w przestrzeni publicznej (graffiti, szablony) pelnily jeszcze wazniej-
sza rolg jak w przypadku obecnych protestéw — byly gléwna forma komunikacji. Oba
ruchy spoleczne stosowaly politycznie i spotecznie zaangazowana sztuke uliczna. Straj-
kujace kobiety wykorzystywaly znak stowno-graficzny Solidarnosci oraz gest ,victorii”
jako symbol jednosci, wspdlnego dziatania i solidarnosci. Odwotywaly si¢ do wygranej
poprzedniego pokolenia z komunizmem, obiecujac obalenie obecnego rzadu. Podob-
nie bylo z zastosowaniem Znaku Polski Walczacej powszechnie stosowanego podczas I1
Wojny Swiatowej. Znak ten symbolizuje nieustajaca walke, kt6ra silnie wybrzmiewata
w werbalnych i niewerbalnych wytworach sztuki protestéw kobiet. Obok znaku wid-
nialy hasta: , To jest wojna” czy ,,Polka walczaca”, ktérej wizerunek powstat na jednym
z murali (Teraz Polka). Sztuka protestu kobiet sprzeciwiata si¢ stereotypowej Matce
Polce, przedstawiata za$ kobiety jako personifikacje wolnosci (nawiazanie do obrazu
Delacroix) i wojowniczki (wzorowane na mitologicznych amazonkach).

Dziatania artystyczne w ramach protestéw sa jedng z najbardziej ztozonych form
uczestnictwa w przemianach spoteczno-politycznych. Ztozonych — ze wzgledu na od-
mienng interpretacj¢ przez jednostki wytwordéw kulturowych. Wytwory te w pewnym
sensie wyrazaja poglady twércy, lecz kazdy odbiorca doszukuje si¢ elementéw, ktdre
dla niego s3 uzyteczne. Wymienione przyklady $wiadcza o tym, ze ruchy spoteczne
czgsto identyfikujg si¢ z powszechnie znanymi symbolami: ,,Symbolizm nie tylko pod-

trzymuje istnienie spoteczenistw, ale takze umozliwia zmiang spoteczna’[12].
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INTERAKCJE SPOLECZNE A SZTUKA PROTESTU

Sztuka uliczna stymuluje, zach¢ca do dzialania, jest otwarta na krytyke i mno-
gos¢ interpretacji. Sztuka uliczna, w szczegdlnosci ta utozsamiana z buntem i spo-
teczng kontestacja, jest wyrazem sprzeciwu wobec zachodzacych zmian (szcze-
gblnie w polityce). Kwestionuje otaczajaca rzeczywistos¢, zacheca do dzialania,
ksztattuje w odbiorcach okreslone postawy, wywotuje okreslone zachowania. W jej
obrebie dochodzi do interakgji spotecznych, czyli komunikacji, pewnego rodzaju
wymiany pomi¢dzy osobami, przedmiotami czy zjawiskami. Takg interakcja moze
by¢ na przyktad komunikowanie si¢ poprzez street art — pozostawianie komentarzy
na szablonach czy muralach. Zjawisko to przeksztalca si¢ w zywa debate, kedra
czgsto doprowadza do zamalowywania dziet innych twércéw. Mur, ktéry nalezy
do przestrzeni wspdlnej, w ktérej kazdy ma prawo do manifestowania swoich po-
gladéw, staje sig strefa walki o wolno$¢ stowa.

Nie inaczej bytlo w przypadku street artu powstalego podczas ogdlnopolskich
protestéw kobiet. Mimo ze jest to sztuka o wzglednie ulotnym charakterze, dzigki
Internetowi bylismy $wiadkami wywiazujacych si¢ dialogéw na $cianach z mu-
ralami — artysta malowal mural z konkretnym przekazem, kto$ inny w opozycji
do przekonan twércy go komentowat lub zamalowywatl.

Jeden z murali odwotujacych si¢ do protestéw powstat w Stubicach, gdzie
murali nie brakuje. Wszystko za sprawa grupy Art Garage, ktérej dzieto i tym
razem byto glosem mieszkaficéw przygranicznego miasta w lubuskim. Mural
przedstawia kobiet¢ w barwach bialo-czarnych, ktérej twarz skierowana jest
ku ziemi, jakby w smutku. Catos¢ dopetnia wymowny symbol protestéw ko-
biet — czerwona blyskawica. Odstoni¢cie muralu miato miejsce na poczatku
grudnia, a jego celem byto upamigtnienie strajkéw kobiet. Nie byt on bowiem
stworzony bezposrednio po pierwszych protestach przeciw zaostrzeniu pra-
wa aborcyjnrgo. Mieszkancy wierzyli, ze dzieto zakorzeni si¢ w sfer¢ wizualng
miasta — nic bardziej mylnego — zostal on zamalowany kilka dni po uroczy-
stym odstonigciu. Zamalowany, a nie uzupetniony hastem o innym charakte-
rze politycznym, zatem trudno w tym przypadku méwi¢ o dialogu pomigdzy

artystami a twérca wymownego komentarza.
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Rys. 1. Mural ,,Czarne Stubice”
Zrédlo: https://slubice.naszemiasto.pl/slubice-mural-cieszyl-oko-dwa-dni-wandale
-zniszczyli-mural/ar/c6-8031711 [dostep: 10.01.2021]

Podobnie bylo z muralem przedstawiajacym wzburzona kobietg trzymajaca
w dloniach bron. Jej wizerunek znalazt si¢ w obrysie flagi, w ktérym znalazta si¢
réwniez blyskawica. Samo hasto nawiazywato do znaku promujacego polskie mar-
ki i kraj. Wedtug przedstawicieli lewicy mural , Teraz Polka” w Gdyni byl przeja-
wem poparcia strajkow, wrazliwosci spolecznej wobec famanych praw kobiet, za$
dla przedstawicieli prawicy nawotywaniem do agresji i dyskryminowaniem warto-
$ci konserwatywnych. Kibice Prawicowego Battyku, wzburzeni dewastacjg budyn-
ku, zamalowali mural, a nast¢pnie przymocowali ptachtg z napisem odwotujacym

si¢ do piatego przykazania Dekalogu ,Nie zabijaj”.

Rys. 2. Mural ,, Teraz Polka”
Zrédlo: https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,26544753, mural
-teraz-polka-zamalowany-przez-wandali-teraz-chwala-sie.html
[dostep: 10.01.2021]
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Komentarz sprzeciwiajacy si¢ aborcji pojawit si¢ réwniez na zielonogérskim
muralu przedstawiajacym Wonder Woman. Fikcyjna bohaterka ubrana byla
w zbrojg¢ z czerwonym piorunem a w r¢ku trzymata transparent z najczesciej prze-
wijajacym si¢ podczas manifestacji hastem. Mural z uwiecznionym Patacem Kul-
tury i Nauki nawigzywal bezposrednio do najwigkszego przemarszu OSK, ktéry
odbyt si¢ w Warszawie. Czarna maseczka byla symbolem czasu pandemii korona-
wirusa, kiedy maszerowaly kobiety. Adnotacja zwolennikéw partii prawicowych
nawiazywata do wartosci religijnych (piate przykazanie ,Nie zabijaj”) oraz patrio-

tycznych (,Aborcja to morderstwo wlasnego narodu”).

Rys. 3. Mural Wonder Woman
Zrédlo: https://gazetalubuska.pl/ktos-popisal-zielonogorski-mural
-poruszajacy-temat-strajku-kobiet-autor-grafiki-szczerze-jestem-zaskoczony-
-ze-to-stalo-sie-tak/ar/c1-15396164 [dostep: 10.01.2021]

Mural w Plocku jednoznacznie uderzat w religi¢ poprzez namalowanie sym-
bolu protestu z podpisem ,,Precz” nad trzymanym w dloniach rézancem. Kwestia
czasu byla reakcja i sprzeciw opozycji. Muralu jednak nie zamalowano, a uzu-
pelniono o elementy chrzedcijaniskie i patriotyczne. Wzmocniono obrys rézanca,
do ktdrego dorysowano krzyz i dodano podpis ,Wiara tak!”. Motywem patrio-
tycznym bylo hasto ,Z bolszewig precz!”, polskie flagi oraz opaska na nadgarstku
ze Znakiem Polski Walczacej.
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Rys. 4. Mural w Plocku
Zrédlo: https://niezalezna.pl/364580-z-bolszewia-precz-wiara-tak-patrioci-genialnie-
-przerobili-mural-strajku-kobiet [dostep: 10.01.2021]

KONKLUZJE

Sztuka protestu jako zaangazowany politycznie i spotecznie wytwér cztowie-
ka jest najwazniejszym elementem manifestacji odbywajacych si¢ w przestrzeni
miejskiej. Podejmujac prébe interpretacji tych wytworéw, nalezy zwrdci¢ uwage
na zachowania oraz komunikacj¢ pomigdzy jednostkami, zgodnie z socjologicz-
nym zatozeniem interakgji spotecznych. Poprawne odczytywanie kodéw zawar-
tych na transparentach, plakatach, szablonach i muralach stanowi o wzajemnym
zrozumieniu pogladéw politycznych i zamierzen wzgledem zachodzacych zmian.
Niektére symbole i znaki byty stosowane tak czgsto w procesie wymiany, ze obec-
nie identyfikowane s3 z protestem kobiet. Z perspektywy czasu (pierwsze strajki
odbyly si¢ w 2016 roku) mozna stwierdzi¢, ze zakorzenily si¢ w pamieci spotecz-
nej. Powstanie na pewno wigcej murali wykorzystujacych symbole parasola, me-
talowego wieszaka czy blyskawicy. Dopiero czas pokaze, ktéry z nich byl najsilniej

kojarzony z Ogélnopolskim Strajkiem Kobiet.
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DECODING THE SYMBOLS OF PROTESTS AGAINST
THE RESTRICTION OF ABORTION RIGHT IN POLAND

ENGLISH SUMMARY

This article focuses on the mass protests against the restriction of abortion rights in
Poland. It presents the concept of social movements and artistic movements in the con-
text of the artistic work of the participants of the womens strike. It attempts to interpret
the symbols used on banners, stickers and stencils as well as in the media discourse.

The analysis is based on own photographs and those shared on social networks.

Keywords: new social movements, women’s strike, feminism, protest art,

street art, meaning of symbols
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