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ESTETYKA | NARRACJE REWOLUCJI NA MAJDANIE
WOBEC DYSKURSU POSTKOLONIALNEGO

STRESZCZENIE

Ukrairiska Rewolucja Godnosci byta przestrzeniq niezwyklej kreatywnosci wizu-
alnej, ktdrej analiza pozwala lepiej zrozumiec jej istotg, jak réwniez jej podtoze spo-
leczne i polityczne. Artykut proponuje uzycie teorii postkolonialnych, opartych glownie
na mysli Frantza Fanona, Leeli Gandhi i Homiego Bhabhy, jako narze¢dzia stuzqcego
lepszemu zrozumieniu sfery wizualnej rewolucji na Majdanie. Oparta jest ona na
dualizmie pomigdzy charakterem antykolonialnym i nacjonalistycznym, oraz postko-
lonialnym, hybrydowym, bazujgcy na potencjale spoleczeristwa obywatelskiego i nowej

podmiotowosci.

Stowa kluczowe: Ukraina, Majdan, rewolucja, sztuka ukrainiska, sztuka

rewolugji, Rewolucja Godnosci

W 2018 roku, z okazji pigciolecia rewolucji na Majdanie, w kijowskim Mystet-
skym Arsenale otwarto wystawe Revolutionize[1]. Projekt powstat we wspétpracy
badaczek oraz instytugji artystycznych z Ukrainy i Holandii i miat rozmach mie-
dzynarodowy - wzigto w nim udziat trzydziestu wspétczesnych artystow, artystek
i grup artystycznych z pigtnastu krajéw. Zapoczatkowany przy okazji podsumo-

wari zwiazanych z rocznica Majdanu przerodzit si¢ w krytyczna retrospektywe
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rewolugji jako zjawiska spotecznego. Czym dzis jest rewolucja? Na to pytanie
starano si¢ odpowiedzie¢, prezentujac liczne artefakty zwiazane nie tylko z ukra-
inska Rewolucja Godnosci 2013-2014 roku, lecz takze Arabska Wiosna z lat
2010-2012 czy protestami w Turcji na Placu Taksim w 2013 roku. Pojawily si¢
réwniez nawigzania do rewolucji XX wieku, migdzy innymi do wydarzeri w Ru-
munii w 1989 roku. Prezentowane obiekty to gléwnie prace autorskie powstate
w trakcie lub po rewolucji i bedace komentarzem, krytyka, podsumowaniem badz
refleksja na jej temat. Natomiast cz¢$¢ z nich, pochodzaca ze zbioréw Muzeum
Narodowego Rewolucji Godnosci, to przedmioty, ktére pelnity wszelakie funkcje
podczas Majdanu - od tarcz i kaskéw ochronnych poprzez nosze dla rannych,
po recznie robione narz¢dzia walki. Poza podsumowaniem wydarzeri wystawa byla
préba umieszczenia ukrainskich protestéw w kontekscie §wiatowym, odnalezienia
pewnych wzorcéw lub ich braku, podobieristw badz réznic. Byta préba odnalezie-
nia uniwersalnych wartosci czy zjawisk, ktdre tacza ze sobg ludzi z réznych kultur
i przestrzeni geograficznych w momentach walki o wolnos¢ - rozumianej na wiele
sposobéw i zaleznej od konkretnych kontekstéw. Dopiero gdy zostalam poproszo-
na o napisanie tekstu do katalogu wystawy, zwrécitam uwage na fake, ze nie zna-
lazt si¢ na niej polski Czarny Protest z 2016 roku ani inne, tak liczne w ostatnich
latach, wydarzenia w naszym kraju, ktére popchnety ludzi do wyjscia na ulice.
To spostrzezenie powiodto mnie w kierunku poszukiwad momentu, w ktérym
protest zamienia si¢ w rewolucj¢. Bo to whasnie ten jeden krok, o ktérym pisze
w tekscie One Step. From Protest to Revolution[2], odréznia wydarzenia w Polsce

od tych wymienionych powyze;.
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Il. 1/ James Beckett, Couplings, 2018, wystawa Revolutionize, Mystetskyi Arsenal,
Kijéw 2019. Fot. EwaSufek.

Kateryna Filyuk, kuratorka Revolutionize, powiedziata mi, ze jedna z jej ulubio-
nych prac na wystawie jest instalacja video Sashy Kurmaz zatytulowana 7 Sleep For
A Revolution, or Activist At Work. Seria filméw nakreconych na Majdanie ukazuje
mniej znang strong protestow - ludzi $piacych na podtodze okupowanego budyn-
ku Kijowskiej Miejskiej Administracji Paristwowej. Zdaniem kuratorek ,,rewolu-
cjonisci przedstawieni w pracy wykazuja najwyzszy stopien zaufania, dzielac swoj
sen z innymi”[3]. Sadz¢ jednak, Ze ta praca pokazuje wigcej. Unaocznia moment,
w ktérym protest powoli zmienia si¢ w rewolugje. (...) Aby protestowa¢, trzeba
podja¢ wysilek. Czasem zmokna¢ lub zmarznaé, czasem przetozy¢ wazne rzeczy
na pézniej. W koricu jednak wraca si¢ do domu, by zasnaé¢ we wlasnym 1ézku.
Powraca rutyna. Rewolucja to co$ wigcej. Ile ztosci i braku nadziei na lepsze jutro
trzeba poczué, zeby péjs¢ o krok dalej, zeby nie wréci¢ na noc? Ten krok podjeto
w Ukrainie zima 2013 - 2014 roku[4].
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TEORIE POSTKOLONIALNE W BADANIACH KRAJOW BYLEGO
ZWIAZKU RADZIECKIEGO

Wydarzenia ukrairiskie przerodzily si¢ w rewolucje, ktérej pokltosiem jest trwa-
jaca do dzi§ wojna w Donbasie. Stato si¢ tak ze wzgledu na liczne traumy i niepra-
widtowosci siegajace glebiej i dalej niz brak porozumienia wzgledem podpisania
umowy stowarzyszeniowej z Unig Europejska przez Wiktora Janukowycza, co stalo
si¢ bezposrednim powodem pierwszych protestéow w Kijowie w listopadzie 2013
roku. Wkrétce Majdan nazwano Rewolucja Godnosci, a takze okrzyknigto pierw-
sz postkolonialng rewolucja[5]. Jest to niezwykle wazne stwierdzenie, ktére daje
nowe narzgdzia badawcze przydatne w zrozumieniu, czym byl Majdan, a takze
dlaczego wizualne formy protestu przybraly konkretne formy. Powtdrze za Leelg
Gandhi, ze niezaleznie od kontrowersji, ktdre dotycza teorii postkolonialnych[6],
,»ich warto$¢ powinna by¢ sadzona poprzez ich zdolno$¢ do konceptualizagji zto-
zonej kondycji obecnej w okresie nastgpujacym po kolonializmie”[7]. Kondycja,
o ktérej méwi Gandhi, to postkolonialnosé, natomiast postkolonializm to okreslenie
teorii[8]. Nadal prowadzone sa dyskusje nad tym, czym jest klasyczna kolonia,
ale niektére nieodzowne cechy tatwo jest wymienié¢: w relacji dwéch podmiotéw,
imperium i kolonii, mamy do czynienia z zawlaszczeniem ziemi i gospodarki, wy-
zyskiem sity roboczej, ingerowaniem w prawo, struktury polityczne oraz kulture
- migdzy innymi poprzez narzucenie jezyka kraju imperialnego, wzorcéw kultu-
rowych, a takze systematyczne manipulowanie pamigcia historyczna. Wyrazne sa
réwniez kontrasty istniejace w stosunkach kolonialnych - centrum kontra pery-
ferie, dominujaca kultura kontra kultura marginalna. Wszystkie te elementy sa
obecne w relacjach rosyjsko-ukrainiskich w okresie istnienia Zwiazku Radzieckiego
i Ukrainiskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej, a najjasniejszym przykladem
jest wymuszona integracja i asymilacja Ukraincéw jako tak zwanych matych braci,
czy tez matych Rosjan[9]. Za postkolonializmem w badaniach nad krajami bytego
Zwiazku Radzieckiego opowiedzieli si¢ badacze tacy jak Edward Said[10] czy Ti-
mothy Snyder[11], ktéry uznat rosyjska agresj¢ w Ukrainie za syndrom postkolo-
nialny bylego imperium. Uwaza réwniez, ze rewolucja na Majdanie byta w swojej
istocie antykolonialna, poniewaz poparcie dla Unii Europejskiej (a nie dla Rosji)
jest opowiedzeniem sig za organizacja, ktéra zdaniem Snydera stata si¢ gwarantem

antykolonializmu[12]. Andreas Kappeler[13] wspomina o zjawisku wewngtrznej
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kolonizacji, czyli takiej, w ktérej brakuje elementu dyskryminacji rasowej i praw-
nej, jak réwniez odleglosci geograficznej. Wedtug badacza Ukrainicy stopniowo
stali si¢ regionalng odmiana Rosjan. Twierdzi tez, ze dlugie lata po odzyskaniu
niepodlegtosci w 1991 roku nie odbyt si¢ proces narodowego samorozpoznania,
wobec czego szeroko rozumiana rosyjska kultura nadal byta wzorcem do nasla-
dowania[14]. Kolejnym waznym glosem jest ten nalezacy do Mykoly Riabczuka,
autora ksiazki Ukraina. Syndrom postkolonialny[15]. Proponuje on, aby zjawisko
ukrainizacji, obecne po odzyskaniu niepodlegtosci, rozumie¢ przede wszystkim
jako z jednej strony westernizacjg, z drugiej - dekolonizacje. Wzmozona obecnos¢
elementéw narodowych miataby by¢ wigc nie dowodem na wzrost nastrojéw na-
gjonalistycznych, lecz jednym ze stadiéw w procesie dekolonizacji Ukrainy.
Warto wspomnie¢ réwniez o tym, ze istnieje pewna niech¢é wobec teorii post-
kolonialnych, szczegdlnie w srodowisku ukrainskim. O tym, ze wielu badaczy
uwaza pojccie kolonii za ponizajace, kontekstualnie zwigzane z uciskiem, pod-
dadstwem, a nawet niewolnictwem, wspomina Myroslav Shkandrij[16]. Takze
powszechne powiazanie kolonializmu z tak zwanymi krajami trzeciego swiata, jak
réwniez asocjacje z zacofaniem czy brakiem autonomii, jest problemem dla cz¢sci
naukowcéw, ktdrzy nie cheg wttacza¢ badan ukraifskich w t¢ narracje, uwazajac
ja za upokarzajaca. Z kolei Janusz Korek widzi inne powody niecheci wobec me-
tod postkolonialnych w badaniach parstw bylego Zwiazku Radzieckiego. Zwra-
ca uwagg, ze studia postkolonialne powstaly w czasie Zimnej Wojny w kregach
marksistowskich, dla ktérych polityka Zwiazku Sowieckiego wobec paristw czton-
kowskich nie mogta by¢ zgota tym samym, czym polityka zachodnich imperiéw
wobec swoich zamorskich kolonii. Brakowato przede wszystkim elementu dys-
kryminacji rasowej, ale réwniez sama opresja ideologiczna w tym czasie nie byla
jeszcze odpowiednio rozpoznana[l7]. W badaniach nad najnowszymi wydarze-
niami z historii Ukrainy teoria postkolonialna zostata zastosowana przez Barbarg
Térnquist-Plewe oraz Yuli¢ Yurchuk w dyskusji dotyczacej polityki pamigci[18].
Z kolei koncept Majdanu jako rewolucji postkolonialnej zostal przedyskutowany
przez Ilye Gerasimova, ktéry uznal myslenie postkolonialne za jedyne mozliwe
w zrozumieniu wydarzeri Rewolucji Godnosci[19]. Przychylam si¢ do zdania Ge-
rasimova i w niniejszym artykule proponuj¢ analiz¢ strony wizualnej wydarzen

réwniez przy uzyciu teorii postkolonialnych.
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MAJDAN - ARTYSTYCZNA REWOLUCJA

Nie tylko historycy sztuki zauwazyli niezwykly ferment artystyczny, ktéry

od samego poczatku towarzyszyl rewolugji ukrairiskiej.

Sztuka stata sig jednostkowym wyrazem oporu wobec Rosji, inteligentnie wykorzy-
stywanym medium budujacym obraz rewolucji i samych protestujgcych, probg odnale-
zienia tozsamosci oraz sposobem na walke z ogarniajgcym pesymizmem i beznadziejq.
Gingli ludzie, ulice petne byly ognia, dymu i krwi, a rewolucji nieustajgco towarzyszyt
tworezy ferment. [20]

Uczestnicy protestéw i artysci zdobili elementy stuzace do ochrony i walki,
takie jak hetmy, tarcze, barykady, a nawet opony czy tuski po nabojach. Prawie
kazdego dnia na ulicach i placach Kijowa odbywaly si¢ happeningi w wy-
konaniu artystéw i aktywistéw, ale tez oséb uczestniczacych w protestach,
ktére po raz pierwszy wykazaly si¢ tego typu kreatywnoscia, sprowokowana
ekstremalna sytuacja spoleczno-polityczna. Na barykadach Majdanu powstata
nieformalna galeria sztuki, Mystetskyi Barbakan (Barbakan Sztuki), a $ciany i pto-
ty co dzien zapelnialy si¢ nowymi plakatami, muralami, graffiti - street artem o te-
matyce rewolucyjnej, politycznej, religijnej i narodowej[21]. Wazna role odegraty
przedmioty codziennego uzytku, ktére staly si¢ narzedziami walki i ochrony, ale
zostaly réwniez zabrane na Majdan w celach sentymentalnych, jak na przyktad de-
koracje $wiateczne. Obecno$¢ tych przedmiotéw, obiektéw, ktérych przeznaczenie
nigdy nie miafo by¢ zwiazane z rewolugja, jest elementem $wiadczacym o procesie
samostanowienia, odzyskiwania wlasnego glosu - elementéw zdecydowanie wpi-
sujacych si¢ w dyskurs postkolonialny:

Rewolucja ukrairiska jest rewolucjq postkolonialng, poniewaz w petni dotyczyta
tego, by ludzie zdobyli wlasny glos, a w procesie samostanowienia wykuli nowy naréd
ukrainiski jako wspdlnote wynegocjowanych solidarnych dziata samoswiadomych jed-
nostek. [22]
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Il. 2 i 3/ Plakaty Strike Poster Jestem kroplg w oceanie i Uwaga, brat u bram,
2013-2014.

Powszechno$¢ i dostgpnos¢ obecnych na Majdanie przedmiotéw réwniez
$wiadezy o réownosciowym i spolecznym (cywilnym) charakterze rewolucji. Nie-
co podobng rol¢ w moim odczuciu spetnialy liczne performanse odbywajace si¢
na ulicach Kijowa, ktérych organizatorami byli uczestnicy protestéw, a nieko-
niecznie profesjonalni artyéci. Ich polityczna sprawczos¢ byta znikoma, ale nie
taki byt ich cel. Powstawaly, by wyrazi¢ jednostkowe odczucia, checi i pragnienia
dotyczace nadziei na pokojowe rozwiazanie protestéw (Pianista, Markijan Ma-
cech, Oteh Macech, Andrij Meakowskij, Kijow 2013; Krdlestwo ciemnosci zostato
pokonane, performance Obywatelskiego Sektora Majdanu, Kijéw 2013) czy braku
pomocy ze strony Europy (Enjoy the Silence, performance zorganizowany przez
Miriam Draging, Kijéw 2014). Z drugiej strony jednostka stawata si¢ $wiadoma
czgscia spoleczenistwa obywatelskiego, o czym moéwily plakaty z hastami takimi
jak ,,Jestem kropla w oceanie”[23], ,,1dziemy razem”, ,,1dg, aby wigcej si¢ nie ba¢”,

,»Ide za tych, ke6rzy sa teraz w domu”[24].
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I1. 4/ James Beckett, Couplings, 2018, wystawa Revolutionize, Mystetskyi Arsenal,
Kijow 2019. Fot. Ewa Sutek. Il. 5/ Muzeum Majdanu, 2014. Fot. Ewa Sufek

Przyjrzyjmy si¢ doktadniej obiektom i artefaktom ukrairiskiej rewolugji. ,,Kijéw
tonal w z6lci i biekicie”’[25] pisatam po wizycie w Kijowie zima 2014 roku.
Pierwszym rzucajacym si¢ w oczy elementem byly kolory narodowe Ukrainy, ktére
jeszcze kilka miesiecy po wydarzeniach obecne byly na ulicach - wagony metra,
parkany, ptoty, mury, fawki, reklamy w metrze, ptachty ostaniajace rusztowania,
donice miejskie, a takze elementy garderoby jak czapki czy szaliki nawiazywaty
nie tylko do flagi Ukrainy, ale réwniez do koloréw flagi Unii Europejskiej. Byt
to wyrazny symbol, w ktéra strong¢ chca patrzeé¢ protestujacy. W przestrzeni
miejskiej, migdzy innymi na Placu Europejskim czy na budynku Ministerstwa Spraw
Zagranicznych, umieszczono flagi UE. Kolory obecne byly réwniez w powtarzajacym
sie, gléwnie w street arcie, motywie tryzubu (tréjzeba) - herbu Ukrainy. Zétto-
niebieskie bylo pianino, na ktérym w grudniu 2013 roku gral przed Berkutem
Markijan Macech, podobnie jak kolejne pianina pojawiajace si¢ w réznych
miejscach Majdanu, w tym na scenie gtéwnej. Elementy narodowe widoczne byty
takze w postaci odwotari do symboliki zwiazanej z organizacjami OUN i UPA[26]

, takich jak powtarzanie tradycyjnego pozdrowienia formacji: “Stawa Ukrajini,
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Herojom Stawa”[27]. Samo-organizujace si¢ jednostki na Majdanie formowaty
si¢ w sotnie, kompanie liczace sto 0séb wywodzace si¢ z formacji UPA, ktéra
z kolei wzorowata si¢ na dziedzictwie kozackim. Obecne byly réwniez czarno-
czerwone flagi OUN. Wszystkie te elementy budzity wiele kontrowersji na arenie
migdzynarodowej, dodatkowo podsycanych przez rosyjskie media, pragnace
przedstawi¢ §wiatu obraz protestujacych jako niebezpiecznych banderowcéw[28].
Dla Polski wspomniana symbolika réwniez wydaje si¢ raczej problematyczna, ze
wzgledu na wydarzenia na Wotyniu[29].

Inne elementy narodowe nawiazuja do czaséw kozackich - niektérzy mezezyz-
ni pojawiali si¢ na Majdanie w tradycyjnych kozackich fryzurach, z wygolona
glowa i pozostawionym schodzacym na $rodek czota dlugim i grubym kosmy-
kiem wloséw (tak zwany osefedec). Wizerunki kozakéw zdobily mury, barykady,
transparenty, plakaty, kaski i tarcze. Powtarzajacym si¢ obrazem byt Kozak Mamayj,
posta¢ z folkloru ukrainskiego. Kozak, tradycyjnie grajacy na kobzie, na Majdanie
przedstawiany byl z karabinem zamiast instrumentu. Popularne byly réwniez tra-
dycyjne biale koszule z haftem, a u kobiet wianki na glowach. Obok elementéw
folkloru ukrairiskiego wyraznie obecne byty akcenty religijne - portrety $wigtych
i archanioléw najczgiciej pojawialy si¢ na tarczach i kaskach, prawdopodobnie
jako symboliczne i magiczne elementy ochronne. Interesujaca hybryda jest kozak
pod postacia aniota, posta¢ taczaca folklor i religie, a takze wierzenia w aniotastréza.

Dos¢ spéjna ikonografia wytania si¢ z materiatéw takich jak plakaty, ulotki
czy graffiti. Ich gléwna narracja dotyczy przedstawienia Rosji jako agresora (fla-
ga Ukrainy krwawiaca z rany w ksztalcie litery ,R”, analogie putinowskiej Rosji
z faszystowskimi Niemcami). Zto$¢ spoteczna skierowana jest tez bezposrednio
w strong wladzy - Wiadimira Putina i Wiktora Janukowycza (obrazy egzekucji
przywodcéw, hasta: “Putin-ktamca”, “Janukowycz-klaun”; kukta Janukowycza
w wieziennej klatce). Graffiti zrealizowane w okolicy stacji metra Dnipro w Ki-
jowie przedstawia Putina-Hitlera bawiacego si¢ zwojem ukrairisko-rosyjskiego
DNA, co jest ewidentnym nawiazaniem do imperialnych zakuséw Rosji, a takze
do kolonialnej przesztosci, w ktérej Ukrairicy mieli zosta¢ catkowicie zasymilowa-
ni ze swoimi starszymi bra¢mi. Na jednym z plakatéw twarz Putina zestawiona jest
z obliczem J6zefa Stalina. Watek braterskich narodéw pojawia si¢ takze na jednym
z plakatéw (,,Uwaga, brat u bram” - nawiazujacy do tytutu popularnego filmu

z 2001 roku Wrdg u bram). Po krwawych wydarzeniach w styczniu i lutym 2014
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roku, kiedy zycie stracito blisko sto 0séb, wéréd motywéw wizualnych Majdanu
zaczynaja pojawiac si¢ twarze zmartych bohateréw rewolucji nazywanych niebiani-
ska sotnia. Wsréd nich najwigksza popularno$¢ zyskat Serhij Nigojan, ktéry zgi-
nat od kuli snajpera 22 stycznia 2014 roku, w wicku zaledwie 20 lat. Jego twarz
zaczela zdobié tarcze, kaski, mury i koszulki, a w 2016 roku zostata uwieczniona
na $cianie jednej z kijowskich kamienic znajdujacej si¢ w tak zwanym Ogrodzie

Niebianskiej Sotni w formie wielkoformatowego muralu autorstwa Vhilsa.

I1. 6/ Vhils, Serhij Nigojan, Ogrod Niebiatiskiej Sotni, Kijow, 2016. Fot. EwaSutek.

W sztuce ulicy odnajdziemy tez liczne elementy narodowe - w szczeg6lnosci
trzy postaci historyczne zawladnely narracja street artu. Taras Szewczenko, Iwan
Franko i Lesia Ukrainka stali si¢ nieoficjalnymi patronami Majdanu. Kazda z tych
postaci zwiazana jest nie tylko z kultura ukrairiska, lecz tez aktywna dziatalnoscia
antyrusyfikacyjna. Szewczenko tworzyt poezje w jezyku ukrainskim w czasie, gdy
uwazana byla za gwarg chlopska. Podobnie Lesia Ukrainka. U obojga twércow
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ogromng rol¢ odgrywa przyroda Ukrainy, folklor, tradycje i wierzenia ludowe.
Franko, réwniez poeta i pisarz, a takze dziatacz spoleczny, oddat swoje zycie prébie
stworzenia niepodleglego paristwa ukrairiskiego w I potowie XX wieku. Ich wy-
bér na patronéw rewolugji jest wige niezwykle przejrzysty - jako twarze Majdanu
mieli prowadzi¢ ludzi w kierunku nowego, suwerennego panstwa ukrairiskiego.
Interesujaca jest tez strona wizualna przedstawien, gdzie ,,$wigta tréjca Majdanu”
czgsto przedstawiona jest w uwspotczesniony sposob jako rewolucjonisci, ktdrzy -
gdyby zyli dzi$ - na pewno tez wyszliby na ulice (podobny zabieg jak w przypadku
kozaka Mamaja obrazowanego z karabinem zamiast kobzy). Wzmozonej obecno-
$ci symboli narodowych towarzyszylo niszczenie symboli radzieckich. 8 grudnia
2013 roku zburzono pomnik Lenina w Kijowie, co zapoczatkowalo seri¢ zniszczenn
i usunie¢¢ radzieckich pomnikéw w Ukrainie oraz dziatania legislacyjne w postaci
ustawy z 2015 roku ,,O potgpieniu komunistycznych i narodowosocjalistycznych
(nazistowskich) reziméw totalitarnych i zakazu propagowania ich symboliki”[30].
Migdzy grudniem 2013 roku a jesienia 2015 roku na terenie catego kraju usunigto
1300 pomnikéw Wilodzimierza Lenina - zjawisko, ktdre okrzykniete zostato Leni-
nopadem. Obok pomnikéw niszczono réwniez symbole sowieckie - brawurowym
wydarzeniem opisywanym przez migdzynarodowe media bylo usunigcie sowiec-

kiej gwiazdy z iglicy ukrainskiego parlamentu w lutym 2014roku.

MIEDZY NACJONALIZMEM ANTYKOLONIALNYM
A POSTKOLONIALNA HYBRYDOWOSCIA

Opisana powyzej strefa wizualna, kojarzona przede wszystkim z odrodzeniem
w Ukrainie ruchéw narodowosciowych czy wrecz nacjonalistycznych, swiadczy
tak naprawde o glebszym zjawisku. Powrét do symboliki narodowej, bez-
sprzecznie ukraisiskiej, polaczony z wyrazna agresja wobec bylego imperium
(wladzy kolonialnej), jest przejawem nacjonalizmu antykolonialnego (an-
ticolonial nationalism), o ktérym juz w 1961 roku pisat Frantz Fanon[31].
Wedtug niego nacjonalizm antykolonialny powinien by¢ rozumiany jako element
niezbedny, wrecz terapeutyczny, w dtugotrwatym procesie odzyskiwania wlasnej
kultury, historii, terytorium oraz niezaleznej swiadomosci[32]. Jest réwniez natu-
ralnym etapem przejsciowym w procesie dekolonizacji[33] (zobacz m.in. Fanon
1961; Lloyd, 1995; Parry, 1994, Térnquist-Plewa, Yurchuk 2017). Nacjonalizm
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antykolonialny niesie za sobg réwniez mozliwo$¢ podwazenia mysli imperialnej,
o czym pisato wielu badaczy po Fanonie (Cohn, 1983; Gandhi, 1998: 118, Tor-
nquist-Plewa, Yurchuk 2017). Z drugiej strony tatwo wpada w putapke mime-
tyzmu - poprzez nieznoszaca sprzeci-
wu retoryke pronarodowa nasladuje
podobnie nieznoszacg sprzeciwu mysl
imperialna, narzucajaca jedna whasci-
wa wersje kultury, historii czy pamigci.
Jest to putapka, w ktéra po Majdanie
niewgtpliwie wpadfa Ukraina, o czym
$wiadczy szereg dzialan legislacyjnych
zwigzanych gléwnie z polityka pamig-
ci. Prébujac odcia¢ si¢ od wplywéw
rosyjskich, Ukraina postawita na re-
dukeje i wymazywanie niechcianych
elementéw, oraz na gloryfikacje tych
pozadanych. Wraz z szeroko zakrojo-

nym programem dekomunizacji wpro-

wadzonym w 2015 roku w oficjalnej
polityce pamieci nastapit zwrot w kie-
IL. 7/ Mariya Pavlenko, Euroma- runku nacjonalistycznej historii Ukra-

idan - New Middle Ages, 2014. iny. Tak zwane ustawy dekomunizacyj-
ne z 2015 roku[34], jak tez dziatania
Ukrainskiego Instytutu Pamigci Narodowej pod przewodnictwem Wotodomyra
Wiatrowycza (2014-2019), staly si¢ flagowym przyktadem tendencji do regula-
Gji tego, jak nalezy méwi¢ i mysle¢ o przesztosci. Narzucanie narracji charakte-
rystycznej dla mniej niz polowy kraju - a taka jest narracja zwiazana z ruchami
narodowowyzwoleficzymi lat 30.tych - 50.tych XX wieku - jest druzgocacym nad-
uzyciem. Wracajac jednak do antykolonialnego nacjonalizmu w jego pozadanej
formie, jest on elementem charakterystycznym dla proceséw dekolonizacji, a jego
obecno$¢ wydaje si¢ catkowicie naturalna. Jak pokazuje przyktad Majdanu, moga
towarzyszy¢ mu elementy o charakterze hybrydowym, ktére wielu badaczy uzna-
je za kolejny etap w budowaniu samorozwoju i samo$wiadomosci spoteczeristw

postkolonialnych.
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Toérnquist-Plewa i Yurchuk rozpoznaja dwa ruchy obecne jednoczesnie w czasie
i po Majdanie - pierwszy jest antykolonialny i wywodzi si¢ z narodowego antykolo-
nializmu, drugi hybrydowy i postkolonialny[35]. Pojecie hybrydowosci, podob-
nie jak narodowego antykolonializmu, wywodzi si¢ z mysli Frantza Fanona
dotyczacej mutacji (zmian) wywotywanych w $wiadomosci skolonizowanych
poprzez zetknigcie z dominujaca kultura imperialna[36]. Teori¢ hybrydowosci
rozwinat Homi Bhabha, ktéry w 7he Location of Culture opisuje moment hybrydowy
(hybrid moment), kiedy to elementy podlegaja transformacji, w skutek ktérej nie sa
,ani jednym, ani drugim, ale czyms jeszcze innym, co kwestionuje warunki i terytoria
obu”[37]. Hybrydowo$¢ nie oznacza scalenia dwéch réznych kultur. Oznacza sprzeciw
wobec stato$ci tozsamosci i ich homogenizagji. ,,Unika putapek kulturowego esencjali-
zmu’[38]. W sferze wizualnej protestow ta hybrydowos¢ ujawnia si¢ w jednym z bar-
dziej poruszajacych dzialan, jakim bylo tworzenie wlasnorgeznie elementéw ochron-
nych - zbroi i malowanych hetméw zdobionych lisimi kitami, szpicami, piéropuszami.
Kaski motocyklowe przerabiano na futurystyczne nakrycia glowy rodem z gier kom-
puterowych. Tarcze powstate z desek, dykty, plastiku zdobiono wizerunkami $wigtych,
archanioléw oraz kozakéw. Obok nich miecze - drewniane, wlasnorecznie zrobione
lub kolekcjonerskie z prawdziwej stali. Majdan ukazat fascynujacy przekréj ludzkiej
kreatywnosci przedstawicieli wszelkich grup spotecznych. Fascynacja kultura na-
rodows (futrzane czapki, kozackie fryzury) zmieszata si¢ z elementami pochodza-
cymi z gier komputerowych i filméw fantasy (tuki, zwiewne peleryny, ochraniacze
na kolana czy genitalia)[39].Poza samym bogactwem wizualnym uwagg zwraca
fakt, ze zbroje maja w sobie co$ z myslenia magicznego - towarzysza im rézarice
czy wizerunki $wigtych i aniotéw strézéw, ktére w magiczny sposéb maja chroni¢
przed niebezpieczeristwem. Spotykaja si¢ tu elementy ukraifskie z tymi potocznie
wigzanymi z kultura Europy Zachodnie;j. Jest to jasny przekaz, w ktdra strong chea
patrze¢ protestujacy lub w ktdrg juz patrza[40].Obecno$¢ w jednej przestrzeni
flag UPA i OUN <z flagami Unii Europejskiej tez jest przyktadem hybrydowosci
Majdanu. Podobnie jak jego $wiecki charakter, ktdry przeplatany jest elementami

religijnymi czymagicznymi.
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MAJDAN - NOWE SREDNIOWIECZE

Il. 8/ Mariya Pavlenko, Euromaidan - New Middle Ages, 2014.

Zbroje naprowadzaja na jeszcze jedna interesujaca koncepcje - Majdanu jako no-
wego Sredniowiecza. Jest to mysl oparta na wizualnosci placu, na wrazeniu, jakie wy-
wolywat wérédd obserwatoréw[41]. Rewolucja zmienita catkowicie krajobraz miasta
- centrum Kijowa stato si¢ skomplikowana instalacja, przypominajaca z jednej stro-
ny $redniowieczny gréd zabarykadowany za strukturg ochronna i samowystarczalny,
z drugiej - futurystyczna utopig. W tej totalnej instalacji artystycznej z elementami
performansu czy happeningu sztuka wraca do pelnienia funkeji spofecznych i utyli-
tarnych (architekt buduje fortyfikacje, malarz zdobi tarcze i hetmy, artysta projektuje
katapulte do obrony przed Berkutem), przypominajacych czgsto rzemiosto, tak cenio-
ne w epoce Sredniowiecza. Pojecie nowego $redniowiecza pojawia si¢ migdzy innymi
w pracach Olexy Manna i Marii Pavlenko z Majdanu. Mann, uczestnik protestéw
i aktywny dziatacz Mystetskiego Barbakanu, stworzyt w 2013 roku cykl malarski zaty-
tutowany Zawolaj Boga Rewolucji. Nowe Sredniowiecze. MS84. Pojawiaja si¢ tu zbroje,
brof, chaos, krew, brutalno$¢, sfera wizualna taczona ze $redniowieczem, ale odpowia-

dajaca tez wizualnosci Majdanu. Fotografie Marii Pavlenko z serii Euromaidan - New
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Middle Ages ukazuja z kolei te aspekty placu, ktére zblizajg go do $redniowiecznego
miasta - zamknictego za fortyfikacjami organizmu, w ktérym wszystko dziata tak, aby
nie bylo potrzeby wychodzi¢ z niego do zewngtrznego swiata. Uwage zwracaja tez ele-
menty religijne - figurki $wigtych, ikony, krucyfiks, rézarice, instalacje przypominajace
oltarze, wolontariusze w cerkwi przywoltujacy na mysl sredniowiecznych duchownych

lub postaci z ikon, uzbrojeni obroricy ,,miasta” 24 godziny na dobg gotowi do walki.
PODSUMOWANIE

Rewolucja na Majdanie byla niezwykle zlozonym wydarzeniem, ktérego in-
terpretacji poswiecono liczne ksiazki i artykuly. Jej strona wizualna, w mojej opi-
nii, odzwierciedla jej skomplikowang istote, zar6wno na gruncie politycznym,
jak i spolecznym. Przede wszystkim dualizmy - z jednej strony charakter antykolo-
nialny, z drugiej postkolonialny - nie pozwalajg na jedng spdjng interpretacjg, dlatego
wazne sa badania skupione na detalach, na przygladaniu si¢ szczegétom, poniewaz
byta to rewolucja, w ktérej kazdy mégt dojé¢ do glosu. Przewazaja dwa gléwne nurty
interpretacyjne - pierwszy nacjonalistyczny i antykolonialny, obrazowany przez obec-
no$¢ symboli narodowych i postaci zwigzanych z ruchami nacjonalistycznymi. Drugi
moéwi o rewolucji postkolonialnej, w ktérej widoczny jest przede wszystkim potencjat
demokratycznego spoteczeristwa obywatelskiego, promowanie wartosci europejskich,
akceptacja hybrydowosci, transkulturowosci i nowej podmiotowosci[42]. Wielu bada-
czy pisato o jednoczesnym istnieniu obydwu tendencji - splatania si¢ ruchéw antyko-
lonialnych i postkolonialnych (Bhabha 1994, Said 1993, Pratt 1992). Strona wizualna
protestéw na Majdanie jest tego odzwierciedleniem, przy czym w sztukach wizual-
nych po 2014 roku nastepuja kolejne kroki, o ktérych pisza badacze postkolonializmu
(Bhabha 1994, Gandhi 1998), a jakimi s3 procesy terapeutyczne poprzez akceptacjg
historii i przesztosci w jej wydaniu hybrydowym - czyli bez narzucenia imperialnych
badz narodowych wzorcéw. Swiadczy to o powolnym procesie przechodzenia do etapu
postkolonialnego, pozbawionego tak jeszcze widocznego na Majdanie antykolonia-
lizmu. Niezaleznie od interpretacji, rewolucja na Majdanie z pewnoscia byta wyda-
rzeniem niezwykle istotnym (wrecz przelomowym) ze wzgledu na glos, a raczej ich
wielo$¢, jakie uzyskaly jednostki biorace w niej udziat - odczytywaé to mozna jako
przejaw podmiotowosci narodu ukrairiskiego, odzwierciedlony w nazwie Rewolucja

Godnoéci. Jak pisat MyroslavShkandrij:
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Podejscie postkolonialne wymaga zajecia si¢ zardwno mitami kolonialnymi, jak
i antykolonialnymi (narodowymi), a takze odrzucenia obydwu narracji. Wzywa
do akceptacji - ale nie potwierdzania. Ale tez nie zaprzeczania. Podejscie postkolo-
nialne dopuszcza hybrydowosc i marginalnosé, co niszczy ideg ,,rdzennej tradycji” oraz

narodowych wartosci i tozsamosci w rogumieniu antykolonialnym. [43]

Wydaje si¢, ze Ukraina ma przed soba dluga droge do pelnej postkolonialne;j
transformacji, porzucenia za sobg zaréwno sfery anty- jak i postkolonialnej. Sfe-
ra wizualna, zaréwno w wydaniu profesjonalnym, jak réwniez (jak w przypadku
Majdanu) spotecznym czy aktywistycznym, jest jednym z elementéw, ktéry moz-

na obserwowad, by lepiej zrozumieé teprocesy.

BIBLIOGRAFIA

1. Bhabha H., 7he Location of Culture, Routledge, Londyn-Nowy Jork1994.

2. Cohn B., 7he Invention of Tradition, Cambridge University Press, Cambridge
1983.

3. Etkind A., Internal Colonization. Russias Imperial Experience, Polity Press,
Cambridge2011.

Fanon E, Wyklety lud ziemi (1961), wyd. pol. PIW, Warszawa1985.

5. Gandbhi L., Postcolonial Theory: A Critical Introduction, Columbia University
Press, Nowy Jork1998.

6.  Gerasimov L., Ukraine 2014: 7he First Postcolonial Revolution, w: ,,Ab Imperio”,
t. 3,2014, s. 22-44.

7. Kappeler A., The Russian Empire: A Multiethnic History, Routledge, Londyn
2001.

8.  Korek J., Central and Eastern Europe from a postcolonial perspective, w: ,,Po-
stcolonial Europe” 27.04.2009.Greens-EFA, https://www.greens-efa.eu/en/
our-priorities/.

9.  Korzhov G, Pasko Y., Community of Values as a Key Factor of Decolonization,
w: ,,Beytulhikme An International Journal of Philosophy”, t. 10, nr 1, 2020,
s. 25-42.Koscielniak M., Transformacja i aborcja. Genealogia ,,kompromisu
aborcyjnego”, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, 2020, nr27.



10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Estetyka i narracje rewolucji na Majdanie wobec dyskursu...

Lloyd D., Gender and Colonialism, Galway University Press, Galway1995.
Ostapenko R., 7he Success of Russias Propaganda: Ukraines ‘Banderovtsy,
w: ,,Cambridge Globalist” 29.01.2015.

Parry B., Colonial Discourse/Postcolonial Theory, Manchester University Press,
Manchester1994.

Pratt M. L., Imperial Eyes: Travel Writing and Transculturation, Routledge,
Londyn1992.

Rada Najwyzsza Ukrainy, ITpo 3acyoicerns KomMyHicmu4iozo ma Hayiona.-
—coyianicmuynozo (HAUUCMCHK020) MOMAATMAPHUX pexcumie ¢ Yipaini
ma 3a00pony nponazanou ixwvoi cumeoniku, htep://zakon4.rada.gov.ua
/laws/show/317-viii, 2015.

Riabczuk M., Ukraina. Syndrom postkolonialny, KEW, Wroctaw-Wojnowice
2015.

Rybak A., Ustawy dekomunizacyjne na Ukrainie, w: ,, Wschéd Europy. Studia
humanistyczno-spoteczne” t. 2, nr 2, 2016, s. 29-41.

Said E., Culture and Imperialism, Vintage Books, Random House, Nowy Jork
1993.

Shkandrij M., Colonial, Anti-colonial and Postcolonial in Ukrainian Literature,
w: Twentieth Century Ukrainian Literature: Essays in Honour of Dmytro Shtobryn,
Kyiv Mohyla Academy Publishing House, Kijéw 2011, s. 282-297.

Shkandrij M., The Postcolonial Moment in Ukrainian Writing, w: ,,Postcolonial
Europe”, 29.04.20009.

Snyder T., Integration and Disintegration: Europe, Ukraine, and the World,
w: ,,Slavic Review”, t. 74, nr 4, 2015, s. 695-707.

Sulek E., Chlopak z pianinem. O sztuce i wojnie na Ukrainie, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa2018.

Sutek E., One step. From Protest to Revolution, w: Revolutionize, katalog wy-
stawy, Mystetskyi Arsenal National Art and Culture Museum Complex,
National Memorial to the Heavenly Hundred Heroes and Revolution of
Dignity Museum (Maidan Museum), Kijéw 2019, ss. 18-24.
Térnquist-Plewa B., Yurchuk Y., Memory politics in contemporary Ukraine:
Reflections from the postcolonial perspective, w: ,,Memory Studies”, t. 6, nr 12,
2019, s. 699-720.

©

161



162

Ewa Sutek

PRZYPISY KONCOWE

1]

[10]

[11]

[12]
[13]

Peso.rouionyiimo (revolyucyunuymo), 21.11.2018 - 27.01.2019, kuratorki Ka-
teryna Filyuk i Nathanja van Dijk. Wiecej: https://artarsenal.in.ua/en/vystavka
[revolutionize/.

E.Sutek, One step. From Protest to Revolution, [w]: Revolutionize, katalog
wystawy, Mystetskyi Arsenal National Art and Culture Museum Complex,
National Memorial to the Heavenly Hundred Heroes and Revolution of
Dignity Museum (Maidan Museum), Kijéw 2019, s. 18.

1 Sleep For A Revolution, or Activist At Work, Art Arsenal, https://artarsenal.
in.ua/en/vystavky/ekspozycia/i-sleep-for-a-revolution-or-activist-at-work/
(dostep 27.01.2021).

E.Sutek, dz. cyt., s. 23.

L. Gerasimov, Ukraine 2014: The First Postcolonial Revolution, ,,Ab Imperio”
2014, nr 3, ss. 22—44.

Zobacz: A.Etkind, Internal Colonization. Russias Imperial Experience, Polity
Press, Cambridge 2011. Etkind uznaje przypadek Ukrainy za przyktad niety-
powej kolonizacji, ze wzgledu na inkorporacje do imperium populagji etnicznie
z nim homogeniczne;j.

L. Gandhi, Postcolonial Theory: A Critical Introduction, Columbia University
Press, Nowy Jork 1998, s. 4.

L. Gandhi, dz.cyt., s. 4.

M. Shkandrij, Colonial, Anti-colonial and Postcolonial in Ukrainian Literatu-
re, [wl: Twentieth Century Ukrainian Literature: Essays in Honour of Dmytro
Shtohryn, Kyiv Mohyla Academy Publishing House, Kijéw 2011, s. 283.

E. Said, Culture and Imperialism, Vintage Books, Random House, Nowy Jork
1993.

T. Snyder, Integration and Disintegration: Europe, Ukraine, and the World,
[w]: ,,Slavic Review” 2015, t. 74, nr 4, ss. 695=707.

T. Snyder, dz.cyt., s. 700.

A. Kappeler, The Russian Empire: A Multiethnic History, Routledge, Londyn
2001.



Estetyka i narracje rewolucji na Majdanie wobec dyskursu...

[14] Podaj¢ za G. Korzhov, Y. Pasko, Community of Values as a Key Factor of De-
colonization, [w]: ,,Beytulhikme An International Journal of Philosophy”
2020, t. 10, nr 1, s. 29.

[15] M. Riabczuk, Ukraina. Syndrom postkolonialny, KEW, Wroctaw-Wojnowice
2015.

[16] M. Shkandrij, 7he Postcolonial Moment in Ukrainian Writing, [w]: ,,Postcolonial
Europe” 29.04.2009, http://www.postcolonial-europe.eu/pl/studies/70-the
-postcolonial-moment-in-ukrainian-writing (dostgp 18.01.2021).

(171 J. Korek, Central and Eastern Europe from a postcolonial perspective,
[w]: ,,Postcolonial Europe” 27.04.2009, http://www.postcolonial-europe.cu
/essays/60—central-and-eastern-europe-from-a-postcolonial-perspective.html
(dostep 18.01.2021).

[18] B. Tornquist-Plewa, Y. Yurchuk, Memory politics in contemporary Ukraine:
Reflections from the postcolonial perspective, [w] ,,Memory Studies” 2019,
t. 6, nr 12, s. 699-720.

[19] ,, The Ukrainian revolution is a postcolonial revolution because it is all about
the people acquiring their own voice, and in the process of this self-assertive
act they forge a new Ukrainian nation as a community of negotiated solidary
action by self-conscious individuals.” I.Gerasimov, Ukraine 2014: The First
Postcolonial Revolution, [w]: ,,Ab Imperio” 2014, t. 3, s. 22-23.

(20] E. Sulek, Chlopak z pianinem. O sztuce i wojnie na Ukrainie, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 89.

[21] Artefakty z Majdanu znajduja si¢ w kolekcji Muzeum Majdanu - National
Memorial To The Heavenly Hundred Heroes And Revolution Of Dignity
Museum (http://maidanmuseum.org/).

[22] L. Gerasimov, dz. cyt., ss. 22-23.

[23] Hasto wykorzystane w tytule pierwszej duzej wystawy pos$wigconej sztuce
ukrairiskiej rewolucji Jestern kropla w morzu. Sztuka ukrairiskiej rewolucyi,
MOCAK, 01.08 - 19.10.2014. Byl to prawdopodobnie najpopularniejszy
plakat rewolugji, tuz obok tego z hastem “Oddycham swobodnie”. Oba
w kolorystyce barw narodowychUkrainy.

[24] Plakaty Majdanu projektowali gléwnie graficy zwiazani w nieformalnej grupie
Strike Poster. Zobacz wigcej: https://www.facebook.com/strikeposter.

[25] E.Sulek, dz.cyt., 2018, s. 95.

©

163



164

Ewa Sutek

[26] Organizacja Ukrainiskich Nacjonalistéw i Ukrairiska PowstaficzaArmia.

[27] Niech zyje Ukraina, niech zyja bohaterowie, lub stawa Ukrainie, bohaterom
stawa.

(28] Zobacz wigcej: R.Ostapenko, 7he Success of Russias Propaganda: Ukraines
‘Banderovtsy,, [w]: ,,Cambridge Globalist” 29.01.2015,

[29] Eksterminacja ludnosci polskiej i innych narodowosci w latach 1943-1945
na Wolyniu i we wschodniej Matopolsce przez UPA z inicjatywy OUN-B.

[30] IIpo 3acy0icenns KOMYHICIMUYHOZO0 MA  HAUIOHAA-COUIANICTRUNIOZ0
(Mayucmcesk020) momanimapnux pexcumie ¢ Yipaini ma 3a00pony
nponazanou ixuvoi cumeonixu, Rada Najwyzsza Ukrainy, 2015, htep://
zakon4.rada.gov.ua/laws/show/317-viii.

(31] E Fanon, Wyklety lud ziemi (1961), wyd. pol. PIW, Warszawal985.

[32] L.Gandhi, dz. cyt., s. 112.

[33] Kolejnym krokiem powinny by¢ narodziny nowej $wiadomosci spotecznej
pozbawionej narzuconych przez nacjonalistyczny antykolonializm tozsamo-
$ci i$wiatopogladdw.

[34] Zobacz wigcej: A. Rybak, Ustawy dekomunizacyjne na Ukrainie, [w] ,,Wschéd
Europy. Studia humanistyczno-spoteczne” 2016, t. 2, nr 2, s. 29-41.

[35] B.T6rnquist-Plewa, Y.Yurchuk, dz.cyt.

[36] L.Gandhi, dz.cyt., s. 130.

(371 H. Bhabha, 7he Location of Culture, Routledge, Londyn-Nowy Jork 1994,
s. 41.

[38] H. Bhabha, dz.cyt., s. 41.

[39] Zbroje mozna zobaczy¢ w projekcie fotograficznym Ofeksandra Czekmienie-
wa z 2014 roku “Wojownicy”, http://www.alexanderchekmenev.com/projects
/grushevskogo/, oraz Marii Pavlenko “Majdan. Nowe sredniowiecze”, http://
mpavlenko.com.ua/gallery/5.

[40] Podobnym przykladem hybrydowosci jest przerobiony przez Ofeksandra
Mitowa pomnik Lenina w Odessie na pomnik DarthaVadera.

[41] Opowiadaja o tym m.in. artysci w filmie Muzeum ‘Rewolucja’w rezyserii Natalii
Babintsevej (2015).

[42] B.T6rnquist-Plewa, Y. Yurchuk. dz. cyt., s. 16.

[43] M.Shkandrij, dz.cyt.



Estetyka i narracje rewolucji na Majdanie wobec dyskursu...

AESTHETICS AND NARRATIVES OF
THE MAIDAN REVOLUTION IN THE FACE OF
POSTCOLONIAL DISCOURSE

ENGLISH SUMMARY

The Ukrainian Revolution of Dignity was a space of extraordinary visual creativi-
ty, the analysis of which allows us to better understand its essence, as well as its social
and political background. The article proposes the use of postcolonial theories, mainly
based on the ideas of Frantz Fanon, Leela Gandhi and Homi Bhabha, as a tool for
a better understanding of the visual sphere of the Maidan revolution. It is based on
the dualism between the anti-colonial and nationalist character, and the post-colonial,

hybrid character, as well as the potential of civil society and new subjectivity.
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Historyczka sztuki, kuratorka, pisarka. Autorka ksiazki Chlopak z pia-
ninem. O sztuce i wojnie na Ukrainie, opowiadar i sztuk teatralnych.
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