SWIAT | SLOWO WORLD AND WORD
41/2|2023 ISSN 1731-3317

http://doi.org/10.53052/17313317.2023.44

Pawet Regiewicz

Uniwersytet Slgski
pawel.regiewicz@gmail.com
ORCID: 0009-0002-0582-3906

Wspdlne drogi kultury sowizdrzalskiej i muzyki punkowej

Na poczatku byt bunt. Z niego wyrasta kultura punkowa, ktéra swoje
korzenie ma w Wielkiej Brytanii. Te subkulture, ktéra pociagneta za sobg
setki tysigcy mtodych, zapoczatkowali Johnny Rotten oraz Malcolm McLa-
ren, zbuntowani mtodzi ludzie, ktérych mozna okresli¢ mianem outside-
réw. Na lata siedemdziesigte w Wielkiej Brytanii przypadaja miedzy innymi
kryzys ekonomiczny oraz wiele protestéw na tle rasowym. Johnny Rotten
oraz Malcolm McLaren, jak i wiele mtodych osdb, nie potrafili odnalez¢ sie
w tej brytyjskiej rzeczywistosci'. W konsekwencji staneli w opozycji wobec
mieszczanskiego fadu, ktéry pragnie jedynie utrzymania dotychczasowego
porzadku®. Symbolami tego status quo sa: wlasny dom, rodzina, stabilna
praca etc. Jednak to nie mieszczanski nonkonformizm byt gléwna przy-
czyng punkowego buntu — choé na pewno bardzo znaczacy. Towarzyszaca
punkowi ideologia proklamowata wolno$¢ osobista i relatywizm moralny.
Sprzeciwiano si¢ jakimkolwiek segregacjom seksualnym czy plciowym. Ale
punk byt przede wszystkim glosem sprzeciwu wobec rzadu, prowadzonej
polityki, autorytarnosci, co przetozyto si¢ na propagowanie postaw anar-
chistycznych, gloszacych postawy wolnosciowe, indywidualistyczne czy
alterglobalistyczne. Glos ten zostal wyrazony za pomocg bardzo charak-
terystycznego stylu wypowiedzi naznaczonego gniewem, ktory w warstwie

!Zob.: M. Cegielski, Johnny Rotten i Sid Vicious, [w:] tegoz: Leksykon Buntownikdw, Warszawa 2013, 5. 156-166.
2 Por. T. Paleczny, Kontestacja: formy buntu we wspolczesnym spoteczeristwie, Krakow 1997, http://wwwiist.
wsmip.uj.edu.pl/publikacje/kontestacja.htm [dostep 6.07.2023].
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tekstowej objawial si¢ wulgarnoscia i dosadnoscig wypowiedzi, a w estetyce
muzycznej prostota harmonii i surowos$cig brzmienia, w zachowaniu sce-
nicznym za$ bezceremonialnoscia.

Do Polski kultura punkowa przywedrowata pod koniec lat 70. i znala-
zta podatny grunt w 6wezesnym spoteczenstwie. Byty to czasy wladzy partii
komunistycznej, ktorej sprzeciwialy si¢ nowe pokolenia. Sytuacja, w jakiej
znalazlo si¢ nowe pokolenie mtodych, pod wieloma wzgledami przypomi-
nala te, w ktérej przyszto funkcjonowaé ich réwiesnikom w ogarnigtej pun-
kowa rewolta Wielkiej Brytanii. Jerzy Wertenstein-Zutawski pisat w tym
kontekscie:

Martwota, brak perspektyw i rosnaca frustracja — tak mozna by najlapidar-
niej okresli¢ istote podobienstwa sytuacji spotecznej i kulturowej mtodziezy
angielskiej i polskiej w drugiej polowie lat 70. — sytuacji, ktora zaowocowala
nowg ,,prawdziwg” muzyka rockowa. I tu i tam mtodzi ludzie odczuwali bo-
lesnie wszelkie przejawy hipokryzji®.

Rosngcy sprzeciw wobec otaczajgcej rzeczywisto$ei znajdowat wyraz
przede wszystkim w muzyce. Rafal Kasprzycki zauwaza, ze juz w dynami-
ce, napieciu, ostrosci punka wyczuwalny byt sprzeciw wobec rzeczywisto-
Sci. Esencje nowego gatunku muzycznego tworzyly jednak nie rytmy, ale
nieskomplikowane, cho¢ mocno krytyczne wobec zastanego tadu spotecz-
no-politycznego teksty piosenek®. Kultura i ideologia punkowa wyrazana
przez ubidr, zachowanie, muzyke, uderzata przede wszystkim w zniewo-
lenie, cenzure, propagande oraz caly ideologie komunistyczng. Za wyraz
tego buntu mozna uznaé stynng piosenke zespotu The Boors: I'm not
a communist, ktéra wydaje si¢ swoista deklaracja polskiego punka. Pun-
kowy bunt w Polsce, skierowany przeciwko zyciu w komunistycznym kra-
ju, zostal powigzany z anarchizmem (wspomniany juz weczesniej Johnny
Rotten niejednokrotnie wykrzykiwal przeciez: ,,And I am an anarchist”)’
i nihilizmem (,,Ja urodzilem si¢ 20 lat po wojnie i nie ma radosci nie ma
pokoju. Nie ma nadziei nie ma wolnosci”)¢. Ubiér charakterystyczny dla
kultury punkowej w Polsce wyrazat silniej niz w Wielkiej Brytanii sprzeciw

3] Wertenstein-Zutawski, Rock, mtodziez, spoteczenstwo. Migdzy nadziejq a rozpaczq, Warszawa 1993, s. 50.
*R. Kasprzycki, Dekada buntu. Punk w Polsce i krajach sqsiednich w latach 1977-1989, Krakow 2013.

> Jest to fragment piosenki Anarchy in the UK zespotu Sex Pistols.

¢ Dezerter, Nie ma nas.
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wobec powszechnej uniformizacji’. Cheé zburzenia mieszczanskiego tadu
i zwigzanych z nim zachowan spotecznych stata si¢ sita napedowa kultury
punkowej. Wraz z jej rosnaca popularnoseig sprzeciw wobec norm objat
coraz szerszy obszar, nie tylko uderzajgc w aparat partyjny, lecz takze we
wszystkie przejawy komunistycznej ideologii.

Punk potaczyt ze sobg postawe niezgody spotecznej z prosta, wrecz bar-
barzynska estetyka, ktéra wyraza¢ miata gniew pokolenia. Muzyka punko-
wa w tamtych czasach byta prosta, opierata si¢ na niewielu akordach o nie-
skomplikowanych przejéciach oraz krzyczanym wokalu. Zmiany w tym
zakresie przynoszg lata 90. Maja na nie wptyw zaréwno nowa sytuacja po-
lityczna, rzeczywisto$¢ rynkowa, w jakiej wowczas znalazta si¢ tworczosé
muzyczna, jak réwniez popularna w krajach zachodnich tendencja do post-
modernizacji przekazu. W wyniku tych przestanek punk ulegt przeksztat-
ceniom w bardziej skomplikowany styl muzyczny, nazwany postpunkiem.

Kryjacy si¢ za tym pojeciem typ wypowiedzi muzycznej odrzucat su-
rowo$¢ punka i wypréobowywal nowe, awangardowe sposoby gry oraz te-
matyke warstwy tekstowej. Punkowa energia i dynamika pozostaty jednak
w warstwie muzycznej nadal znakiem rozpoznawczym nurtu, choé zostaty,
w duchu postmodernistycznej gry konwencja, zmieszane z elektronika lub
innymi rozwigzaniami instrumentalnymi. Marek Krajewski zwraca uwa-
ge, ze postpunk porzucit wezesniejszy przekaz ideologiczny, skupiajac sie
mocnej na samej estetyce®. Tendencja ta jest silnie skorelowana z procesem
postmodernizacji tekstow kultury, ktéry wyraza sie silng autorefleksyjno-
§cig 1 autotematyzmem, gra z odbiorca poprzez mieszanie dawnych stykow
z nowoczesnymi formami, eklektyzmem, zartobliwo$cia majaca na celu
nieustanne podwazanie statusu wypowiadajacego sie podmiotu itp. W kon-
sekwencji postpunk stat sie jednym ze sposobéw wyrazu postmodernizmu,
operujac: gra, cytatami, parafrazami, pastiszem, a takze parodia, ironig
i grotesky’.

W 1990 roku, u progu nowego ustroju, Big Cyc — zespdt mieszczacy
sie w tej wlasnie estetyce, wydaje swoja pierwsza plyte. Na jej oktadce iro-
nicznie uzyty zwrot ,,Z partyjnym pozdrowieniem” oraz wizerunek Lenina

" M. Cegielski, Johnny Rotten i Sid Vicious, [w:] tegoz: Leksykon Buntownikéw, Warszawa 2013, s. 161.

8 M. Krajewski, Punk Rock (Later), [w:] tegoz: POPamigtane, Gdansk 2006, s. 119-120.

? B. Gryszkiewicz, Smiech postmodernistéw, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Histori-
colitteraria” 2002, nr 1, s. 31.
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z irokezem jest kwintesencja postmodernistycznej gry z konwencjami'®.
Wymieniona plyta jest istotna jeszcze z innego powodu. Krzysztof Skiba,
ktéry jest autorem tekstéw, otrzymuje nastepujace role: ,text, x tabedzi
$piew, x zianie ogniem, x darcie koszulki”. Nie ma wiec watpliwosci, ze
Skiba w tym zespole pelni funkcje nie tyle muzyczna, ile performatywna,
a jego zachowanie na scenie czgsto przypomina postepowanie btazna'!.

Skiba w role btazna wchodzi §wiadomie, przywolujac przy tym tradycje
sowizdrzalsky. Figura btazna przezywata swéj rozkwit w XVI-XVII wieku.
Wedtug koncepcji Stanistawa Grzeszczuka powstata ona w wyniku dycho-
tomii kulturowych wyrazajacych sie w opozycji madrosci, piekna i bogactwa
wobec glupoty, brzydoty i biedy. Autorzy kreujacy w literaturze p6znosre-
dniowiecznej oraz staropolskiej figure btazna wprowadzali poetyke tamiaca
te antynomie. Wedtug Grzeszczuka wyrastajaca z mieszczanskiego sprzeci-
wu wobec szlachecko ziemianskiej kultury figura btazna taczy ze sobg inte-
ligencje i spryt, przeciwstawiajac ja bogactwu oraz madro$ci w klasycznym
ich rozumieniu'2. Dobrg egzemplifikacja tej figury wydaje sie¢ Marchott,
bohater literacki, ktory stat sie symbolem literatury sowizdrzalskiej. W roz-
mowie z krélem Salomonem, ktérego tradycja interpretuje jako symbol
kultury wysokiej, sowizdrzalski bohater udowadnia wyzszo$¢ swojej inte-
ligencji blazenskiej, opierajacej si¢ nie na oczytaniu, a na prostej logice,
wynikajacej z doswiadczenia zyciowego. Marchott jest postacia realizujaca
idee ,$wiata na opak”, tak charakterystyczng dla literatury sowizdrzalskiej.
Jednak nie samo zwycigstwo Marchotta decyduje o no$nosci tej figury. Bta-
zenstwo wpisane w postawe Marchotta jest odwréceniem $wiata. Przeta-
muje ono ustalony porzadek spoteczny, oparty na wspomnianej wcze$niej
dychotomii. Figura czy rola blazna, jak zauwaza Michal Glowinski, tak na-
prawde miesci sie w systemie feudalnym?®. Marchott jest nie tylko postacia,
ktora jest sprytniejsza od kréla Salomona, pokazujac tym swoja wyzszosé,
lecz jako btazen jest potrzebny krélowi i dworowi, gdyz moze:

19 Po drugiej stronie oktadki ukazuje si¢ spis utwordw i czas ich trwania wyrazony w roznych jednostkach sys-
temu metrycznego (dag, kg, procenty).

1 Krzysztof Skiba w poswigconej mu biografii wyraznie podkresla role btazna, jakg przybrat w dziataniach
scenicznych. K. Skiba, J. Jabtonka, P. keczuk, Skiba. Autobiografia tobuza. Ciggle na wolnosci, Krakow 2018.

12Zob.: S. Grzeszezuk, Filozofia i socjologia blazna, [w:] tegoz: Blazesiskie zwierciadlo : rzecz o humorystyce
sowizdrzalskiej XVI i XVII wieku, Krakow 1970, s. 128-142.

13 M. Glowiniski, Portret Marchotta, [w:] tegoz: Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 115.
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[...] zachowywac¢ si¢ w sposéb wchodzacy w konflikt z obowiazujaca ety-
kieta, [...] wolno [mu -P.R.] méwic rzeczy, jakie innym byty surowo zabro-
nione. [ ...] odchylenia od systemu zostaly przez 6w system zaprojektowane

i zinterioryzowane, zostaly wen wpisane'*.

Glowinski zauwaza réwniez, ze tak naprawde to monarcha wyznacza
teren, przedmiot i problematyke dysputy z Marcholtem. Rolg btazna jest
jedynie ,,obnizanie i parodiowanie kwestii wypowiadanych przez kréla”!s.
Wedtug koncepcji Stanistawa Grzeszezuka figura btazna jest figura niezgo-
dy. Jednakze, jak pokazuje Glowinski, jest ona réwniez wpisana w system
feudalny; jest potrzebna instytucji kréla, na co miedzy innymi wskazuje
fakt, ze btazen chce ,dowies¢ swej wyzszosci nie wyzbywajac sie swojej
nizszo$ci”'¢. Marcholt swojg inteligencja i sprytem faktycznie przewyzsza
kréla, lecz jego ,,wyzszo$é w nizszo$ci” wydaje sie paradoksalng niezgoda,
skierowana w system feudalny, ktéry na nig zezwala i jej potrzebuje.

Posta¢ Marchotta jest signum temporis literatury, w ktorej porzadek
kultury zostaje natozony na porzadek spoteczny. Chodzi zatem o caty nurt
wypowiedzi niepokornych, niezgodnych z powszechnie przyjetym porzad-
kiem spotecznym. Méwiac inaczej, chodzi o literature wyrazajaca sprzeciw
lub bunt wobec zastanej rzeczywisto$ci. W takiej perspektywie nalezatoby
sytuowac literatur¢ sowizdrzalska i wykreowane przez nig figury: btazna
czy sowizdrzata wlasnie. W ten sposéb widzi jej motywacje oraz sposéb
funkcjonowania w obiegu czytelniczym Stanistaw Grzeszczuk, dowodzi,
ze jej tworcy wywodzili sie z warstwy plebejskiej, czgsto uzywali humo-
rystycznych przydomkéw i stworzyli pierwszg generacje Cyganerii. Na te
grupe skiadali sie ludzie ze $rodowiska klechéw, rybattéw oraz studentéow
porzucajacych studia. Podrézowali w poszukiwaniu zarobku, obracajac sie
gléwnie w stanie plebejskim — wedréwka za pozywieniem i zno$niejszymi
warunkami pracy jest jednym ze wspdlnych motywéw biografii polskich
sowizdrzatéw. Czesto znajdywali si¢ na dworach krélewskich, pracujac tam
w roli muzykantéw i btaznéw, co dawato im jedynie tymczasowe utrzyma-
nie. Sowizdrzatowie nie stronili od alkoholu i innych plebejskich przyjem-
nosci, choé nie zgadzali si¢ na ostracyzm spoteczny, a wyrazem tego miata
by¢ literatura.

4 Tamze, s. 116.
15 Tamze, 5. 120.
16 Tamze, 5. 110.
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Wydaje si¢ zatem, ze literature sowizdrzalska tworzyli ludzie znajduja-
cy sie na marginesie spoteczenstwa stanowego, z czego wynikataby krytyka
feudalizmu. W odpowiedzi na niesprawiedliwo$¢ zycia, jak i udreki, ktére
ich spotkaty, postugiwali sie w swoich wypowiedziach groteska, drwing, czy
budowaniem modeli narracyjnych prezentujacych wywrécony porzadek!”.
Figura ,,$wiata na opak” musi zawiera¢ zatem wezwanie do burzenia porzad-
ku panujacego w $wiecie poprzez wykazywanie sprzecznosci, konfrontowa-
nie madrosci wielkich i chtopskiego (ludowego) sprytu. W konsekwencji
ustalony porzadek rzeczy zostaje odwrécony, burzy panujacg hierarchie.

Grzeszczuk w swoich pracach poswigconych literaturze sowizdrzalskiej
twierdzi, ze wszyscy czlonkowie tego ,,cechu” dzielili nienawis¢ do $wiata
feudalnego oraz moralnosci z nim zwigzanej. W pogoni za chlebem przy-
padlim los btaznowania, ktére rozumieja nie tyle jako forme zarobkowania,
ile pewng postawe zyciows, w ktérej odbija sie okreslona filozofia zycia.
Sowizdrzatowie patrzyli na $wiat i jego hierarchie jak na cos absurdalnego.
Z tego powodu absurd i groteska staty sie gtéwna cechg tworzonej przez
nich literatury. Niedorzecznos$¢ opisywanego przez nich §wiata opierata si¢
na wspominanej juz wezesniej dychotomii madrosci 1 pigkna oraz gtupoty
wraz z brzydota. Sowizdrzatowie zauwazaja nieprawidtowosé w tym po-
dziale, wigc w swoich dzietach odwracajg obraz swiata'®. Grzeszczuk zwraca
uwage na to, ze z poczatku literatura sowizdrzalska opierata sie gtéwnie na
buncie przeciw instytucjom — wyrazanym np. w postaci Marchotta, Sowi-
zdrzata, jak i Ezopa — by p6Zniej zaczaé podejmowal powazniejsze tematy
polityczne —jak w Sejmie Niewiescim lub Wyprawie plebanskiej. Niezaleznie
jednak od rozwoju, wspélnym mianownikiem tej literatury jest wlasnie nie-
zgoda: u Marchotta, wobec instytucji kréla, u Ezopa — Pana i religii, a w Wy-
prawie skrytykowane zostaje skapstwo i hipokryzja plebandw.

Obecnie badacze zajmujacy sie literaturg sowizdrzalska polemizujg
z koncepcja Grzeszczuka, zaktadajaca, ze u zrédet jej powstania lezg bunt
iwalka przeciwko instytucjom kréla i Kosciota. Oprécz porzucenia aspektu
walki klasowej sowizdrzaléw z klasa wyzsza — co jest zasadne, zwazywszy
na to, ze w swoich utworach twérey sowizdrzalscy kierowali ostrze kryty-
ki przeciwko wszystkim warstwom spotecznym!? — badacze uwydatniaja

17Zob.: S. Grzeszezuk, Biografia spoteczna polskich sowizdrzatow, [w:] tegoz: Blazeriskie zwierciadlo..., s. 38-58.

18Z0b.: . Grzeszezuk, Swiat opak wywrdcony, [w:] tegoz: Blazeiiskie zwierciadto..., s. 224-244.

'T. Bana$-Korniak, Teorie, metody a ,,ideologizacje”, [w:] tejze: Ludycznosé w literaturze polskiej epok dawnych
— metoda, teoria, interpretacje, Katowice 2022, s. 35-36.
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aspekt ludyczny sowizdrzalskiej krytyki*. Mimo ze twércy literatury so-
wizdrzalskiej uzywali ironii, parodii i groteski?!, by wySmiaé na przyktad
panujace wirdd szlachty obyczaje oraz mity?, to nie tylko wyzsze sfery iich
elitarna, czesto dworska, kultura, sa obiektem parodii?®. Zabiegi literackie,
ktorych tworcey literatury sowizdrzalskiej chetnie uzywali — jak wspomnia-
ne wczesniej satyra, ironia, parodia — zawieraja w sobie pierwiastek kry-
tyczny*, tym samym nie samo rozbawienie czytelnika byto ich celem, ale
takze unaocznienie wad i przywar réznych warstw spotecznych — nie tylko
samych elit. W tym wypadku nie mozna méwic o literaturze sowizdrzal-
skiej jako o zjawisku buntu klasy nizszej przeciwko szlachcie i krolowi, lecz
jako krytyce spotecznej w ogdle.

To nieco przydlugie wprowadzenie ma na celu ukazanie wspdlnych
plaszczyzn poréwnania dwdch, wydawatoby sie nieprzystajacych i odle-
glych rzeczywistosci kulturowych i spotecznych: staropolskich twércow
literatury sowizdrzalskiej i dwudziestowiecznych muzykéw proweniencji
punkowej, buntujacych si¢ przeciwko spotecznym konstruktom ideologicz-
nym. Towarzyszy mi przekonanie komparatystyczne o poszukiwaniu relacji
z tradycjq, dziedzictwem, ktére warunkuje wspotczesng tozsamos¢ i integral-
nosé naszej podmiotowosci. Jak zauwaza George Steiner, wysitek komparaty-
styki powinien skupiac si¢ na odkrywaniu potencjatu dziedzictwa, bowiem ,,bez
dziedzictwa nie ma dziedziczenia”®. Ponadto, badanie wybranych wspét-
czesnych zjawisk i tendencji kulturowych, takich wasnie jak narracja mu-
zyczna, podejmowanych w dyskursie ahistorycznym i transkulturowym,
pozwala na odkrycie ciekawych powigzan oraz znaczen w analizowanym
zjawisku kulturowym. Taka perspektywa pozwala dostrzec figury , dtugie-
go trwania” w kulturze, ich stalg obecno$¢ w dyskursie réwnolegltym ze
wspdlezesnoseig.

% Zob.: T. Banas-Korniak, Ludycznos w literaturze..., s. 11-78.

%S, Grzeszezuk, Blazenskie zwierciadlo..., s. 7-404.

22Zob.: T. Banas- Korniak, Ludycznosé w literaturze..., s. 61-62.

 Tematyka literatury sowizdrzalskiej rownie czgsto obejmuje mieszczanistwo oraz — cho¢ zdarza sig to rzadziej
— chlopéw.

# Parodia wedtug Stownika termindw literackich jest wypowiedzig nasladujacg cudzy styl w celu jego osmiesze-
nia; satyra za to jest utworem literackim o$mieszajacym lub pigtnujacym ukazywane w nim zjawiska. Stad nie mozna
zafozy¢ braku pierwiastka krytycznego w literaturze sowizdrzalskiej. (Zob.: Parodia, w: Stownik termindw literackich,
red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 344-345.; Satyra, w: Stownik termindw literackich ..., s. 456-457.)

5 G. Steiner, Czym jest literatura porownawcza?, przet. 1. Hansz, ,Przeglad Polityczny” 2009, nr 93, s. I1.
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Co zatem pozwala zestawiac ze sobg te dwie odlegle na pozér rzeczywi-
stosci kulturowe?

Czlonkowie obu grup nalezeli do nizszych warstw spoleczenstwa,
czuli si¢ w pewien sposéb odrzuceni przez spoleczenstwo, nie znajdujac
dla siebie miejsca. Oczywiscie, opisane wspotczesne zjawisko spoteczno-
-muzyczne nie jest wlasciwe tylko dla narracji punkowej, ale wspdlne dla
wielu pokolen wyrazajacych niezgode na zastang rzeczywistos¢ (wystarczy
wspomnie¢ wezesniejszy ruch awangardowy, modernistyczng cyganerie ar-
tystyczng czy romantyczny bunt przeciwko mieszezanskim warto$ciom).
Niemniej, wypowiedzi punkowe oraz sowizdrzalskie aczy wspdlna po-
etyka. Pomijajac podobne krytyczne podejscie do rzeczywistosci, punk
i literatura sowizdrzalska stosuja podobne chwyty — przede wszystkim za
pomocy parodii, karykatury, satyry odwracaja ustalony porzadek $wiata.
Ponizsza analiza utworéw polskiej sceny postpunkowej bedzie opieraé sie
na wymienionych wyzej watkach, ze szczegélnym uwzglednieniem krytyki
zachowan spotecznych i kulturowych przyzwyczajen.

Zobaczmy to zatem na konkretnym przykladzie piosenki Adelajda ze-
spotu bydka Grubasa.

,Chlopaki si¢ chowajta, nadciaga Adelajda
Sprajta nie dopijajta, do domu spa¢

Kapela juz nie grajta, do lasu spierdalajta
Bo dzisiaj Adelajda chce sidta tka¢

W ciemnym barze, w garze nagle piwo drzy
Czy to tyranozaur? Czy to burza grzmi?
Gdy na barze setka, stycha¢ ciezki krok
Dupa jak basetla i przekrwiony wzrok

Jak lekarskie pitki obok piersi piers

Nogi jak sarenka — taka na nich siers¢

Wasy jak Sobieski i czosnkowy dech

Kazdy zab to kolor i pirata $miech

[...]

Z kopa wzigta wrota, bokiem weszta w drzwi

Mysle ,wiac do kibla!”, rekin szuka krwi
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Lecz za wolny bytem — wyciagneta krok
Za uszy ztapata, zaciagnela w mrok

Czulem si¢ swobodnie jak na KGB
Lekarz by oszalal widzac EKG
Ponad nami knieja, dookota noc
Puscitem Eneja, ona zdjeta koc

Chlopaki si¢ chowajta, nadciaga Adelajda
Sprajta nie dopijajta, do domu spa¢
Kapela juz nie grajta, do lasu spierdalajta
Bo dzisiaj Adelajda chce sidta tka¢

Hej!

Hu, Monsieur

Hu, Mademoiselle

Zule ida na pole rzepaku, a za zule turla sie Zur
Widze zabe z pete, mon cheri, adieu!

Gdy uciekatem z rana od tego lewiatana
Zapchany caty ludZzmi ujrzatem plac
Rozeszto sie po gminie, ze bylem w tej dziewczynie

Pozostat mi jedynie moralny kac”?¢

Na poczatek warstwa muzyczna. Utwor grany jest gléwnie w durowej
tonacji w umiarkowanym tempie. Akcenty podkreslane przez uderzenia
stopa ida w parze z metrum 4/4 i tudzaco przypominaja tupanie lub ude-
rzanie pigscig w stét. Pomyst muzyczny koresponduje z tekstem, w ktérym
sceneria wydarzen odnosi si¢ do baru czy klubu. Rytm nie jest skompliko-
wany, rola perkusji opiera si¢ gléwnie na wystukiwaniu metrum, z przebi-
ciem talerza na drugie 6semki, co jest charakterystyczne dla stylistyki pun-
kowej. Utwor opiera si¢ na pieciu podstawowych akordach, ktére w prosty
sposéb przechodzg w nastepne. W linii wokalnej réwniez nie wystepuje
wiele trudnych skokéw interwatowych, a jesli okresli¢ rodzaj melodyki,
trzeba by ja nazwa¢ kantylenowa, co oznacza, ze jest ona $piewna. Ogdlng

2 pydka Grubasa, Adelajda, [w:] O-Dur C-Bdl, 2017.
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warstwe muzyczng piosenki mozna okresli¢ jako prosta, co nie oznacza, ze
nie jest ona warta uwagi.

Piosenka rozpoczyna si¢ od refrenu $piewanego a capella przez grupe
mezczyzn w réznych rejestrach, lecz w jednej linii melodycznej. Towarzy-
sza temu jedynie wybijane na perkusyjnej centrali uderzenia. Przed ostat-
nig zwrotka pojawia si¢ bridge, grany na klawesynie, ktory swéj ztoty okres
przezywal w XV=XVII wieku — a wigc w p6Znym $redniowieczu, renesansie
i baroku. Wykorzystanie tego instrumentu w piosence wydaje sie $wiado-
mym zabiegiem stylistycznym, odwotujacym do dawnej kultury muzyczne;j.
Ten fragment odréznia si¢ swoja melodyka, gdyz jest wyraznie figuracyjny,
o czym $wiadczg pasaze. Wykorzystanie klawesynu w punkowej stylistyce
wskazuje na estetyczne powinowactwo z postpunkiem, gdzie wystepuja
awangardowe elementy, a zarazem z postmodernistyczng gra z odbiorca.
Jak wiadomo, kulture postmodernizmu cechuje ukierunkowanie nie tyle na
utwor sam w sobie, ile na jego kontekstowo$é?. W tym przypadku wpro-
wadzenie klawesynu rozbija punkowsa sp6jnosé. Z jednej strony pozwala na
przywolanie konotacji kultury dawnej, z drugiej za$§ wprowadza element
przesmiewczy, wspolgrajacy z prowadzona w warstwie tekstowej narracja.
Mozna zatem warstwe muzyczng Adelajdy traktowacd jako dopelnienie war-
stwy tekstowej, w celu wzmocnienia odwotan do kultury staropolskiej.

Drugim elementem wartym uwagi jest warstwa jezykowa tekstu. Uwa-
ge przyciagaja koncowki czasownikdw ,,-ta”. w refrenie: chowajta, dopijaj-
ta, grajta, spierdalajta. Uzycie tej formuty nie wydaje si¢ jedynie zabiegiem
stuzacym ujednoliceniu ryméw. Koncéwka czasownika ,,-ta” wskazuje wy-
raznie na ich spoteczne pochodzenie: plebejskie. Tym samym, stosujac taki
zabieg jezykowy, autor tekstu odwotuje si¢ do tradycji sowizdrzalskiej

Jednak najciekawszym i nie pozostawiajacym zadnych watpliwosci na
temat nawigzan do stosowanej przez sowizdrzaléw poetyki jest literacki
opis tytutowej Adelajdy. Zatrzymajmy si¢ przy nim. ,T'yranozaur”, ,ci¢zki
krok”, ,,dupa jak basetla”, ,,przekrwiony wzrok”... to tylko cz¢s$¢ Srodkow
stuzacych opisowi przedstawionej w piosence kobiety. Tekst utworu ukazu-
je bohaterke jako osobe niestroniacg od przemocy, stad liczne wyolbrzymie-
nia. Nadnaturalna sita koresponduje ze zwierzeca aparycja kobiety. Autor
tekstu stosuje typowe dla baroku $rodki wypowiedzi: wyliczenie, hiperbo-
lizacje, peryfraze, ktére stuzg zamierzonemu konceptowi. Jego podstawa

B, Baran, Postmodernizm literacki, [w: ] tegoz: Postmodernizm, Krakow 1992, s. 140.
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jest odwrdcenie kulturowego porzadku. Cechy przypisywane zwyczajowo
mezezyznie: wulgarno$é, sita, monstrualno$é zostaja przypisane kobiecie.
To ona okazuje si¢ tu mysliwym, fowczym, szukajacym ofiary agresorem.
Ten zabieg mozna zidentyfikowac jako realizacje figury $wiata na opak. Od-
wréceniu ulega nie tylko przedstawiona sytuacja, lecz réwniez caly $wiat,
w ktérym literackie modele mitosci nie wytrzymuja sity poréwnania z rze-
czywistoscia. ,,Bycie w dziewczynie” okazuje si¢ nie tyle peryfraza aktu
milosnego, co dostownie zrealizowanym gargantuicznym do$wiadczeniem
cielesnosei.

Sprébujmy teraz zestawi¢ opis Adelajdy z tradycja tekstéw sowizdrzal-
skich. Jest on tudzgco podobny do opisu zony Marchotta, zawartego w Roz-
mowach z krdlem Salomonem. Wspdlng plaszczyzng odniesien jest jej ciele-
snos¢, ktéra w zaden sposdb nie jest zgodna z kanonami pigkna:

Zona tez jego byta malutka a barzo migsza, z wielkimi cyckami, [wyr. —
P. R] wlosy jej byly jakoby szczeciny, brwi wielkie, ostre a smrodliwe jako-
by na grzbiecie u wieprza, brodg jakoby u kozta, uszy jakoby u osta, oczy
pochmurne a pltynace, wzrok wezowy, ciato czarne a zmarszczone, cycki
sinie jakoby otéw, pafce miata krétkie, majac na nich zelazne pierscienie,
nozdrze oboje, wierzchnie i spodnie, miata nieboga barzo wielkie;
goleni krotkie a miasze, a kosmate jakoby i u niedzwiedzia; suknia
jej byta kosmata a rozerwana?®.

W obu tekstach zostaja wymienione te same elementy urody: nadmier-
ne owlosienie, ogromne piersi, smréd, duzy rozmiar ciata i jego ottuszczenie
oraz wzrok, oczy. Opisy w podobny sposéb akcentujg odrazajace elementy
kobiecej fizjonomii, dalekie od tradycyjnego obrazowania pickna. Mozna
domniemywaé, ze opis Adelajdy bedzie stuzy! temu samemu, lub przynaj-
mniej podobnemu celowi, co opis zony Marchotta. Poczatkowo wydawaé
sie moze, iz takie przedstawienie ma umniejszy¢ kobietom, jednakze Tere-
sa Banas-Korniak zauwaza, ze owe mizoginistyczne przedstawienia wydaja
si¢ pozorne ,,z tego wzgledu, ze pozostaja oni [ tworcy sowizdrzalscy — P.R |
w opozycji do kreowanego w literaturze ziemianskiej wyidealizowanego wi-
zerunku zony — Sarmatki, przyjaciétki i »mitej duszki«”?. Z tego powodu

8 Rozmowy ktore myat Krol Salomon madry z Marcholtem grubym a sprosnym, a wssakoz iako o nyem powyedaia
barzo zwymownym zfigurami i zgadkami smyessnymi, thum. J. z Koszyczek, Haarlem 1913.
»T. Banas-Korniak, Ludycznos¢ w literaturze..., s. 146.
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zalozenie, Ze celem takiego przedstawienia w Marcholcie jest odwrécenie
i zniszczenie mitu mitosci oraz wyidealizowanego wizerunku zony, wydaje
sie zasadne.

Owo odwrdcenie sytuacji mitosnej w piosence, ktéra wyraznie (tak-
ze w warstwie muzycznej) nawigzuje do tradycji literatury dawnej, jest
swoistym przelamaniem mitu mifosci prowansalskiej®, mitu wyrastaja-
cego z pierwszego romansu — Tristana i Izoldy. Nie da si¢ ukry¢, ze mit
ten zdeterminowal kulturowe (takze wspdtczesne) postrzeganie mitosei.
Przedstawiony tam wzér mito$ci opiera sie na opozycji mitosci zmystowej
i duchowej. Mitos¢ ta jest nierozlgcznie zwigzana z kodeksem rycerskim
(rycerz walczy o reke damy; kocha ja bez wzgledu na wszystkie okolicznosci
i kocha¢ jg bedzie, niezaleznie od tego, ile lat bedzie musiat czekaé na od-
wzajemnienie tej mitosci) i zostaje w sposéb fatszywy przedstawiona jako
jedyny mozliwy model romansu.

Wykazuje to Denis de Rougemont w studium Mitos¢ a swiat kultury
zachodniej, gdzie zaznacza, ze Tristan i Izolda sami o sobie méwia, ze ko-
chaja si¢ tylko z powodu eliksiru, ktéry wypili 1 ktory ograniczyt ich wole.
Francuski badacz wskazuje, ze przed wypiciem magicznego napoju stosun-
ki Tristana i Izoldy sa stricte konwencjonalne, grzecznosciowe. Pokazuje
takze, ze Tristan i Izolda nie tyle kochaja samych siebie, ile samg mitos¢.
Kochajg samg zdolno$¢ kochania, co sprawia, ze jest to mito§é egoistyczna
i wyjasnia brak skfonnosci do poswigcen kochankéw?!. Okazuje si¢ wigc, iz
mit mitosci prowansalskiej opiera si¢ na fatszu. Jego podstawa nie opiera si¢
na milosci samej w sobie, lecz takiej, ktéra znajduje si¢ poza kontrolg ko-
chankéw. Zwazywszy na fatszywe przestanki mitu, nic dziwnego, ze obra-
zowi §redniowiecznej mitosci rycerskiej jest blizej do etosu rycerskiego jako
konstrukeji ideologicznej niz do prawdziwej milosci. Wazne jest bowiem,
ze w owym obrazie mitosci rycerskiej brak jest jakiejkolwiek namigtnosci
i pozadania, co z kolei pozwala sadzi¢, iz jest to tylko etykieta, a nie praw-
dziwa mito§¢. Obraz mitosci prowansalskiej, ktéra tak naprawde jest tylko
grzeczno$cia, zostal w Adelajdzie odwrdcony i wywrdcony.

Utwor bydki Grubasa z albumu O-dur C-bdl jest skierowany wlasnie
przeciw temu mitowi pigknej, rycerskiej mitosci. Po pierwsze odwraca role:
w piosence mezczyzna jest ,tupem” a kobieta rycerzem walczacym o mi-

D. de Rougemont, Mitos¢ a Swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz, Warszawa 1999.
'Tamze, 5. 29-31.
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tos¢. Po drugie, zmienia si¢ sama istota ,,walki”. W $wiecie przedstawionym
Adelajdy nie walczy si¢ ,,0 ukochang/ukochanego”, ale walczy sie¢ z nim,
aby go posig$é, dopasé. Bohaterka muzycznej historii zmierza do baru, aby
pochwyci¢ w sidta mezczyzne. Nie ma w tym jednak nic z pajeczej subtel-
nosci famme fatale, do ktorej przyzwyczaita nas kultura modernistyczna.
Adelajda to kwintesencja seksualnej, prymitywnej sity, ktéra za ,uszy
zlapata, zaciagnela w mrok”. Samo ztapanie za uszy przywodzi na mysl
jakas kare dla niesfornego dziecka, ktére bezsilne jest wobec silniejszego
oprawcy, a nie seksualng gre wstepng. Uzycie przemocy przez bohaterke
odwraca spoleczny porzadek, naznaczajac kobiece zachowanie silg i zdecy-
dowaniem, meskie za$ ucieczka i strachem.

To za$ prowadzi do trzeciego watku — przeniesienia akcentu z pier-
wiastka duchowego na cielesny. W piosence zostaje odwrécony dtugi proces
zalotéw i mitoéci wiernej i obecnej przez cate zycie w one night stand, czyli
stosunek na jedng noc. Odwrécenia typowych zachowan wpisanych w ob-
raz milosci prowansalskiej sg jego krytyka i faczg sie z teorig dotu material-
no-cielesnego, opisana przez Michaita Bachtina. Obecny jest on w opisie
Adelajdy, ktory skupia si¢ gtéwnie na ciele bohaterki i to wymiarze fizjolo-
gii, a nie na picknie twarzy, jak byloby to stosowne dla mitosci prowansal-
skiej. W dodatku jest to ciato zupetnie na opis niezastugujace: brzydkie, od-
razajace. Ukazanie monstrualnego ciata, z jego fizjologicznymi rejestrami,
zamiast pigkna twarzy jest —jak to nazywa Bachtin — przemieszczeniem cie-
lesnej gory na cielesny dot*?. Przektadanie sytuacji mitosnej, wywiedzionej
z mitu, na jezyk dotu materialno-cielesnego jest czyms charakterystycznym
dla kultury ludowej, w dzialaniu przeciw symbolom kultury oficjalnej. Stad
proby przeciwdzialania mitowi mitosci prowansalskiej mozemy uznaé za
rzecz zupelnie naturalng i zarazem nieunikniong.

W celu zdewaluowania obrazu mitosci rycerskiej autor postuguje si¢
poetyka wyraznie barokows. Pojawiajg si¢ typowe dla poetyki tego czasu
zabiegi: poréwnania — ,Wasy jak Sobieski; jak lekarskie pitki obok piersi
piers”, hiperbole (piersi poréwnane do lekarskich pitek, kobieca postura
do tyranozaura), peryfrazy (,,rekin szuka krwi”) oraz poréwnania — ,,Nogi
jak sarenka, taka na nich sier§¢” — majace na celu zestawienia skojarzen
odlegtych rejestréw znaczeniowych stuzaeych zaskoczeniu. Wszystko zas

32 M. Bachtin, Obrazy dotu materialno-cielesnego w powiesci Rabelais’go, [w:] tegoz: Twdrczosé Franciszka Rabela-
is’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, przet. A. 1 A. Goreniowie, Krakow 1975, 5. 501-535.
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stuzy konceptowi. Wykorzystanie konceptu w piosence wydaje si¢ nie-
zwykle ciekawym, a zarazem atrakcyjnym zabiegiem, widocznym wtasnie
w artystycznych dokonaniach wspétezesnosci. Marta Zmyslna zauwaza
podobienstwo migdzy barokiem a XX/XXI wiekiem, jako czasem przeto-
mow, zataman idei i warto$ci®>. Pisze o rozdarciu cztowieka w baroku oraz
w postmodernizmie, na co odpowiedzig jest koncept. Badaczka uwaza,
ze koncept jest sposobem radzenia sobie z egzystencjalnymi problemami
w postmodernizmie, ktdre staja sie ,,uwspdlczesnionym barokiem”*. We-
dtug Zmyslnej barokowy koncept oraz charakterystyczne dla niego anty-
tezy i oksymorony uzywane byly do wyrazenia paradokséw egzystencji,
z jakimi cztowiek postmodernizmu takze musi si¢ mierzy¢?®.

Gdy juz mowa o postmodernistycznej grze, warto wspomnieé o frag-
mencie pelnigecym funkeje bridge’u. W warstwie tekstowej jest to fragment
wychodzacy poza gléwny watek. Przedstawia pole, §wiat agrarny, w ktérym
odciska swoje pietno zwierzeca natura. Bohaterem watku pobocznego sg
przedstawiciele marginesu spotecznego, okreslani w idolekceie ,,zulami”.

Co ciekawe, wokalna interpretacja tekstu méwionego stylizowana jest
na jezyk francuski, poprzez wydtuzenie wymowy samogtosek (szczegélnie
nosowych): ,,zule ida na pole rzepaku”. Sam francuski wskazuje na kultu-
rowe asocjacje z mitoscia. Pomieszanie kojarzonego z patetyczng mitoscia
jezyka francuskiego z historig o ,,zulach” nalezy sklasyfikowa¢ jako trawe-
stacje, ktora fatwo potaczy¢ z sowizdrzalska figurg $wiata na opak.

Przenie$my powyzsze rozwazania na nieco wyzszy poziom uogélnienia.
Jesli autor piosenki Adelajda, podobnie jak tworcy literatury sowizdrzal-
skiej, korzysta z figury odwrdcenia $wiata, stosuje podobne rozwigzania
stylistyczne, uciekajac si¢ do parodii czy karykatury, to przeciwko czemu
wystepuje? Czy chodzi jedynie o postmodernistyczna gre, rodzaj prowo-
kacji, opartej na odwréceniu porzadku? A moze chodzi tylko o typowe dla
tworczo$ei  postmodernistycznej zonglowanie cytatami, konwencjami?
A moze jednak tekst napedza ten sam, co jego sowizdrzalskich poprzedni-
kéw, bunt. Przeciwko czemu? Analogicznie, jak w opisie zony Marchotta,
piosenka ta ma za zadanie przedstawi¢ kobiete w krzywym zwierciadle.

% M. ZmySlna, Antropologiczne zwigzki baroku z (post)modernizmem jako podtoze odrodzenia sig konceptu, [w:]
tejze: Koncept w twdrczosci polskich poetek XX i XXI wieku, Kielce 2021, s. 52-62.

3 Tamze, s. 59.

3 Tamze, 5. 52-62.
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Wazne jest, zeby zrozumieé, ze tekst nie jest atakiem wymierzonym w ko-
biety, a jedynie w ich obraz w obiegu kulturowym. Jaki jest ten obraz?

Przede wszystkim jest to obraz skupiony na kobiecej cielesnosci: wygla-
dzie. Wydawaloby sig, ze wspdlczesny wizerunek zwraca uwage na te same
elementy ciala, co te utrwalone w tradycji. Sg to: twarz, wlosy, oczy, rece,
szczupla sylwetka®®. Kamila Budrowska wskazuje te elementy cielesnego
pickna, ktdre pojawiaja si¢ w przekazie medialnym: jasne wlosy, niebieskie
oczy, szczupta i delikatna sylwetka®”. Budrowska trafnie zauwaza opisywa-
nie przez kulture jedynie cielesnej gory, odrzucajac cielesny dét. Eaczy sie
to z Bachtinowska koncepcja dotu materialno-cielesnego i pokazuje, ze owa
cielesna gora, o ktérej pisze, dalej jest nieodtagcznym elementem kobiece-
go obrazowania. Takie spojrzenie na kobiece ciato alienuje ja od fizjologii,
a tym samym uprzedmiotawia. Na dodatek na wizerunek kobiety naklada
sie ikone Barbie, eksponujac dekolt, nienaturalnie waska talig, wydatne bio-
dra i dtugie nogi. Co ciekawe, gdy przyjrzec si¢ wizerunkowi Adelajdy okaze
sie, ze tekst odnosi si¢ do tych samych elementéw obrazowania, jednak za-
miast niebieskich oczu jest przekrwiony wzrok, a zamiast szczuptej sylwet-
ki jest dupa jak basetla. Wydaje si¢ zatem, ze wpisany w punkowy utwoér
sprzeciw obejmuje przede wszystkim popkulturowe i uprzedmiotawiajace
traktowanie kobiety. Dlatego tez autor piosenki dokonuje zamiany ciele-
snej ,,gory” na ,,dét”, uwydatnia brzydote, eksponuje monstrualne, niemal
gargantuiczne cechy bohaterki dla wywotania kontrowers;ji.

Waznym mechanizmem zastosowanej poetyki jest koncept, polegajacy
na budowaniu obrazu tytulowej bohaterki poprzez nagromadzenie ele-
mentéw jej wygladu. Zabieg ten znany jest z barokowej poezji dworskiej.
W Adelajdzie wystepuje zgota to samo nagromadzenie, lecz zostaje ono
wykorzystane w innym celu. Zamiast budowaé pickno kobiety przedsta-
wia jej brzydote, co wydaje si¢ typowe dla wspomnianej wcze$niej figury
odwrécenia.

Tekst piosenki Adelajda mozna uznaé za reinterpretacje sowizdrzal-
skiego obrazu kobiecego pigkna, przedstawionego w opisie zony Marchot-
ta. Niezgoda, ktéra potaczyta postpunkowych twércéw z sowizdrzatami,
jest skierowana przeciwko stereotypowemu utrwalanemu przez popkulture
obrazowi milosci 1 kobiety. Piosenka, wykorzystujac motywy znane z lite-

%K. Budrowska, Zawsze pigkna heroina w postrzgpionym sweterku, [w:] tejze: Kobieta i stereotypy, Bialystok
2000, 5. 71-75.
T Tamze, s.71.



362 | Pawet Regiewicz

ratury sowizdrzalskiej, podejmuje krytyke zamerykanizowanego, a przede
wszystkim zbanalizowanego kodu romansowego oraz towarzyszacego mu
wizerunku kobiety. Chodzitoby zatem — w literaturze sowizdrzalskiej i tek-
stach postpunkowych — o ten sam mechanizm obnazania zafatszowanego
porzadku®®. Stad uzywanie tych samych zabiegéw: parodii, groteski, satyry,
karykatury, wszystkiego, co wywraca zastany $wiat, odwraca go na druga
strone. Wszystko po to, by krytycznie spogladaé na swiat.

Pawet Regiewicz
Common paths of plebian culture and punk music

The article addresses the connections between plebeian literature and contempora-
ry post-punk. It analyses the similarities between the song Adelaide and an excerpt
from the Conversations that King Solomon the Wise had with Marcholt the fat and
bawdy, demonstrating the similarities between punk culture and plebeian literatu-
re. Based on his analysis, the author juxtaposes the ideological background of the
texts, which turn out to be a critique of the myth of love: both the late medieval
conception and its transpositions present in contemporary culture. It turns out
that pop culture, like grassroots plebeian culture, feeds on highly artistic cultural
models. At the same time, both modes of expression, the plebeian and the punk,
expose the world of high culture as incompatible with reality and life in the strictest
of senses.

Keywords: post-punk, bydka Grubasa, plebeian literature, material-bodily bot-
tom, the world upside down

Stowa kluczowe: postpunk, bydka Grubasa, literatura sowizdrzalska, dét mate-
rialno-cielesny, $wiat na opak

% Ciekawe jest, ze te zabiegi sa wedtug Bogustawa Gryszkiewicza charakterystyczne dla kultury postmoder-
nizmu. Postmodernistyczny komizm opiera si¢ czesto na wzorcach zaczerpnietych z trawestacji. B. Gryszkiewicz,
Smiech postmodernistiw..., s. 31, 36.



