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Abstract: one of the more interesting collections of
plaster prototypes, as yet not thoroughly studied, is the
Warsaw collection of plaster casts. In the to-date studies
it has been analysed from the perspective of history and
history of art as a homogenous whole, a carrier of artistic
culture. However, what is still missing are analyses focusing
on basic facts as perceived by a museum curator, enabling
identification of the objects composing the collection. The
present paper aims at discussing the issues related to the
identification of the works’ models and interpretation of

works which come from university museums’ collections.
The case study selected will concern one of the statues from
the collection of the University of Warsaw. A detailed study
of the cast of the goddess demonstrates how an analysis of
one object can extend the knowledge of a whole museum
collection. An accurate identification of the object and of its
provenance allow us to better see custodians’ motivation
for the selection of definite exhibits, and to enhance our
understanding of how museum exhibits shape Polish culture
and scholarship.
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Jedna z ciekawszych kolekcji wzoréw gipsowych, ktéra do
tej pory nie doczekata sie petnego opracowania, jest gipso-
teka warszawska. W dotychczasowych badaniach rozpatry-
wano ja przede wszystkim z perspektywy historii i historii
sztuki jako jednorodng cato$¢, nosnik kultury artystycznej.
Wociaz brakuje natomiast analiz uwzgledniajacych podsta-
wowe, z punktu widzenia muzealnika, fakty umozliwiajgce
identyfikacje obiektéw sktadajacych sie na kolekcje. Dopdki
poszczegdlne elementy gipsoteki nie zostang rozpoznane,
a ich proweniencja, datowanie ani nawet zmieniajgca sie
w ciggu dwoch wiekdw liczba — okreslone, trudno mowic
0 jej opracowaniu pod katem wartosci muzealnych. Tym bar-
dziej ryzykowne jest wycigganie daleko idgcych wnioskéw
dotyczacych ich wptywu na polskg kulture i nauke, zwtaszcza
na podstawie nie do korica rozpoznanego zbioru.

Historia kolekcji warszawskiej nierozerwalnie wigze sie
z Uniwersytetem Warszawskim i metodami nauczania
w XIX w. Nieodzowng czescig uczelni w oswieceniu staty sie
wyspecjalizowane gabinety naukowe, w ktérych gromadzo-
no kolekcje reprezentujgce poszczegélne dziedziny naukil.
Do bardziej efektownych zbioréw nalezaty bez watpienia
gipsoteki. Znajdujgce sie tam eksponaty taczyty walory este-
tyczne i naukowe — kazdy odlew stanowit przyktad kunsztu
danej epoki, a kolekcja, jako catos¢, pomagata zobrazowac
rozwaj sztuki na przestrzeni wiekéw. Gabinety dawaty moz-
liwos$¢ zgromadzenia w jednym miejscu reprodukcji najwaz-
niejszych dziet rzezbiarskich, czego nie mozna zrealizowac
w przypadku oryginatéw. Znaczenie miaty takze nizsze koszty
produkcji — odlewy byty tanisze niz reprodukcje w kamieniu,
ale jednoczesnie pozwalaty na wykonanie blizniaczej kopii,
z uwzglednieniem wszystkich szczegétow?.

Dopiero w ostatnich latach zbiory te ponownie znalazty
sie w obszarze zainteresowan badaczy. Odlewy przestaty
by¢ postrzegane wytacznie jako kopie stynnych zabytkow,
ale staty sie przedmiotem badan, petnoprawnym obiektem
muzealnym, z wtasng historig wymagajaca analizy mery-
torycznej. Szczegétowego opracowania doczekaty sie ko-
lekcje pochodzace ze zbioréw uczelnianych, a takze pry-
watnych, m.in. kolekcja University of Tartu Art Museum?,
Uniwersytetu Jagiellofskiego*, Ashmolean Museum?,
Thorvaldsens Museum® czy eksponaty ze zbioréw Akademii
Francuskiej w Rzymie”. Naukowcy przesledzili dzieje wspo-
mnianych gipsotek, poznali doktadny sktad kolekcji oraz jej
wptyw na nauke i kulture. Odlewy staty sie rowniez przed-
miotem badan interdyscyplinarnych, w ktérych tgczy sie
zagadnienia historyczne z pozwalajgcymi na potwierdzenie
wielu hipotez analizami chemiczno-fizycznymi. Prym wio-
da tu gtéwnie badacze z Victoria and Albert Museum? oraz
British Museum?®.

Korzenie warszawskiej gipsoteki siegajg czaséw Stanistawa
Augusta i jego kolekgji dziet sztuki tworzonych z myslg po-
wotania w Warszawie os$rodka ksztatcgcego artystow?®.
Monarcha zgromadzit ponad 500 odlewdw, wsrdd ktérych
byty kopie rzezb uwazanych wéwczas za kanoniczne!l. Po
Smierci krola kolekcja znalazta sie w posiadaniu ksiecia
J6ézefa Poniatowskiego i jego spadkobiercéw, a nastepnie
w 1811 r. zostata odkupiona przez Izbe Edukacyjng Ksiestwa
Warszawskiego z zamiarem ulokowania jej w planowanej
Szkole Sztuk Pieknych!2. Tymczasem w 1816 r. zatozono
Krolewski Uniwersytet Warszawski, a kolekcja zostata prze-
kazana Oddziatowi Sztuk Pieknych. Umieszczono jg w Sali
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1. Odlew gipsowy posagu kobiety w welonie, Sala Kolumnowa (Wydziat Histo-
rii UW), fot. Monika Dunajko

Kolumnowej gmachu Oddziatu jako gabinet wzordéw gipso-
wych, ktory w kolejnych latach byt sukcesywnie powieksza-
ny o nowe obiekty wykonywane w renomowanych pracow-
niach europejskich.

Warszawski gabinet odlewdéw gipsowych udostepniano
szerszej publicznosci, czym doskonale wpisywat sie w zjawisko
widoczne na licznych uniwersytetach europejskich. Kolekcje,
tworzone z mysla o wykorzystaniu ich w procesie edukacji,
miaty poszerzac¢ nie tylko horyzonty studentow, lecz takze
szerokiej publicznosci niekoniecznie zaznajomionej z historig
sztuki'3. Gipsoteki stanowity state medium obcowania z kul-
turg wysoka, przez co miaty realny wptyw na ksztattowanie
sie wrazliwosci estetycznej i wiedzy na temat przesztoscil®.



2. Numer inwentarzowy naniesiony na baze odlewu, fot. Monika Dunajko

Losy Uniwersytetu Warszawskiego, a przez to status wiek-
szosci zbioréw, byty skorelowane z sytuacja polityczng w kraju.
Jednakze integralnos¢ kolekcji gipséw nie zostata naruszona
az do 1940 r. Gabinet funkcjonowat nieprzerwanie w czasach
Krélewskiego Uniwersytetu Warszawskiego, Szkoty Sztuk
Pieknych, Cesarskiego Uniwersytetu Warszawskiego oraz od-
rodzonego w 1915 r. Uniwersytetu Warszawskiego.

Sytuacja kolekcji ulegta zmianie wraz z wybuchem Il wojny
Swiatowej i zajeciem Uniwersytetu przez oddziaty niemie-
ckie. Dopiero latem 1940 r., po dtugich staraniach 6wczes-
nego dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie (MNW),
Stanistawa Lorentza, Niemcy wyrazili zgode na przewiezienie
ocalatych figur do magazynéw MNW. Wywiezienie kolek-
cji z terenu okupowanej uczelni miato na celu uchronienie
przed zniszczeniem i rozproszeniem, paradoksalnie akcja ta
w pewnym stopniu przyczynita sie jednak do zakonczenia
dziatalnosci gabinetu. Zbiér odlewdw dziet antycznych nigdy
nie powrdcit na Uniwersytet w formie, w jakiej funkcjono-
wat przez 123 lata.

Pomyst odrodzenia spéjnej gipsoteki pojawit sie w latach 60.
XX w. Owczesny kustosz Muzeum tazienki Krélewskie, prof.
Marek Kwiatkowski, wystarat sie o uzyskanie zgody na prze-
wiezienie wiekszosci zachowanych odlewdéw z magazynow
MNW do Starej Pomarariczarni z zamiarem otwarcia nowej
galerii rzezby. Wybrane egzemplarze zostaty poddane zabie-
gom konserwatorskim i ustawione w odremontowanej galerii'®.

Rozproszenie zaréwno eksponatdw, jak i dokumentacji ga-
binetu (zawierajgcej ksiegi inwentarzowe, rachunki, korespon-
dencje) generuje wiele trudnosci w badaniach nad sktadem
kolekcji i okresleniem pierwowzoréw konkretnych odlewow.

Jeden z obiektéw, ktérego pierwowzdr przez wiele lat byt
nierozpoznany, to 120-centymetrowy posag ukazujacy ko-
biete ubrang w subtelnie pofatdowany peplos i himation
ostaniajgcy ramiona i gtowe. Posta¢ ma dtugie, falowane
wtosy przyozdobione korong, ciezar jej ciata spoczywa na
lewej nodze; do naszych czaséw nie zachowaty sie ramiona
(prawe wznoszone do goéry, lewe opuszczone, zgiete w tok-
ciu). W obecnych spisach odlew ten figuruje jako ,Westalka”,
dlatego tez podczas proby przypisania go do wiasciwego ory-
ginatu pierwszy krok stanowito przesledzenie inwentarzy ar-
chiwalnych pod katem odnalezienia odpowiednich rekor-
déw. Odlewy rzezb ukazujgcych westalke pojawity sie juz
w pierwszych uniwersyteckich inwentarzach spisywanych
od 1820 r. przez prof. Antoniego Blanka i byty konsekwentnie
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uwzgledniane w dokumentacji gabinetu az do wybuchu
Il wojny Swiatowej. Kustosze wymienili dwie petnoplastycz-
ne figury westalek, jednakze zaden wpis nie odpowiadat
analizowanemu odlewowi.

Kolejnym etapem badan byto poréwnanie zachowanych
numerow inwentarzowych naniesionych na posag ze wspo-
mniang dokumentacja. W przedniej czesci bazy, pod war-
stwa farby stanowiacej $lad po przeprowadzonej w latach 60.
konserwacji'®, mozna dostrzec numer ,1.B.11”, ktéry odpo-
wiada sposobowi oznaczania odlewdw, wprowadzonemu ok.
1838 r.1” Dzieki spisowi Feliksa Pawta Jarockiego oraz notatkom
umieszczonym w inwentarzu prowadzonym przez Zygmunta
Batowskiego wiadomo, ze rzymska jedynka wskazuje na posa-
gi petnoplastyczne, litera ,,B” — na odlewy zakupione w Paryzu
w 1820 lub w 1830, a 11 to numer porzadkowy®8. Informacje
dostarczone przez zachowang na obiekcie sygnature uzupetnia
stempel odlewniczy umieszczony w bazie figury. Wczesniejsze
analizy potwierdzaja, ze tego typu oznaczenie jest znakiem roz-
poznawczym kopii wykonywanych w renomowanej pracowni
w Luwrze w pierwszej potowie XIX w. przez Frangois-Henriego
Jacqueta, petnigcego funkcje krélewskiego odlewnika w latach
1816-1848"°. Wysoka jako$¢ odlewu poswiadczajg takze deli-
katne linie, $lady po taczeniach klinéw form odlewniczych, wi-
doczne na powierzchni posagu?°.

Figura pojawia sie po raz pierwszy w inwentarzu prof.
Blanka: ,,[grupa] XXXIIl Przybyto w dalszym ciggu. Podtug rez-

3. Stempel odlewniczy umieszczony na bazie odlewu, fot. Monika Dunajko

kryptu Komissyi Rzadowej Wyznan Relig. i Osw. Publicznego
z dnia 5 sierpnia 1830”21, jako posag Ceres zakupiony za
50 frankéw. Tozsamos¢ odlewu potwierdzajg takze katalo-
gi sprzedazowe atelier Luwru z pierwszej potowy XIX w. Co
ciekawe, paryska formiernia nie oferowata w tym okresie
zadnych odlewdw rzezb ukazujgcych westalki?2.

Ustalenie odlewnika oraz roku i miejsca powstania nie
przetozyly sie jednak na identyfikacje pierwowzoru. W zad-
nym wspotczesnym katalogu Muzeum Luwru nie uwzgled-
niono posagu Ceres pasujgcego do warszawskiego odlewu.
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4. Przerys posagu Ceres wedtug Frédérica de Claraca, F. de Clarac, Musée
de Sculpture antique et moderne, t. 3, Paris 1821-1853, il. 754

Duzo watpliwosci co do przynaleznosci rzezby do Swiata
grecko-rzymskiego dostarczata twarz kobiety, niezgodna
z konwencjg odwzorowywania kobiecej urody w antyku.
Kolejny problem dotyczyt samego odlewnika. Jacquet wy-
konywat kopie zaréwno eksponatdw nalezgcych do zbioru
paryskiego muzeum, jak i rzezb z jego prywatnej kolekcji.
Prawdopodobnie, aby podnies¢ prestiz i cene odlewdw dziet
z whasnych zbioréw, umieszczat na nich stempel Luwru. To
postepowanie doprowadzito do zwolnienia go z funkcji kro-
lewskiego odlewnika w 1848 .23 W konsekwencji pojawito
sie pytanie, czy warszawska Ceres na pewno byfa kopig dzie-
fa ze stynnego muzeum.

W ustaleniach pierwowzoru pomaégt przerys poszukiwa-
nej statuy w dziewietnastowiecznej publikacji Frédérica
de Claraca, bedgcej dokumentacjg ikonograficzng rzezb znaj-
dujacych sie w stynnych muzeach europejskich?*. Duzy walor
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5. Posag Ceres, photo © RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Tony Querrec

6. Posag Ceres, photo © RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Tony Querrec



7. Hera Campana, Luwr, fot. Monika Dunajko

publikacji stanowi uzupetnienie ilustracji skatalogowanych
dziet sztuki o dwczesne numery inwentarzowe muzedw,
w ktérych byty przechowywane. Pozwolito to na ostateczne
zlokalizowanie pierwowzoru analizowanej figury. Oryginat
rzezby to wtasnos¢ Luwru. Datowany na Ill w. p.n.e. eks-
ponat pochodzi z bogatej kolekcji Camilla Borghesego, a jej
pozyskanie wigze sie ze stynnym i kontrowersyjnym zakupem
z poczatkéw XIX w.2

Rzymska gataz rodziny Borghese mogta pochwali¢ sie jed-
na z najbardziej prestizowych kolekcji. Zabytki, podobnie jak
i luksusowa willa podmiejska, w ktdrej byty ulokowane?®,
zachwycalty i inspirowaty dwczesnych artystow i amatorow
sztuki?’. Wptyw na popularnoéé posiadtosci miata, trwajaca
niemal 20 lat, renowacja zapoczatkowana w 1775 r.28 przez
ksiecia Marcantonia Borghesego IV i jego architekta Antonia
Asprucciego. Aranzacje galerii w Casino oraz w Museo
di Gabii?® przyczynity sie znaczaco do wzrostu zaintereso-
wania kolekcjonerstwem oraz rozwoju idei wspétczesnych
muzedw publicznych. Stawa willi i ulokowanych tam arcy-
dziet dotartfa takze do samego Napoleona Bonaparte3?, kté-
ry jeszcze przed przejeciem wtadzy dyktatorskiej zastynat ze
swojego zamitowania do antykéw3!. Bedac zaznajomionym
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z pertami sztuki znajdujgcymi sie w willi, w maju 1806 r.
wtadca zlecit dyrektorowi muzedw cesarskich Dominique
Vivantowi Denonowi?? oraz cesarskiemu nadzorcy antykéw
Enniowi Quirinowi Viscontiemu33 przygotowanie zakupu jed-
nej z bardziej znaczacych kolekcji. Wiascicielem zbioru byt
wowczas ksigze Camillo Borghese, syn Marcantonia i jedno-
czesnie szwagier Napoleona. 27 wrzesnia 1807 r. Bonaparte
wydat dekret, zgodnie z ktérym arystokrata zostat niemalze
zmuszony do sprzedazy mu czesci rodzinnej kolekcji, a do-
ktadnie 695 obiektéw, za 13 min frankéw3*. Pozyskane dzie-
fa, w tym wyceniony na 3000 frankdéw pierwowzor warszaw-
skiej Demeter3®, utworzyty kolekcje Borghese w Luwrze.
Dzieki katalogowi rzezb z willi, autorstwa Viscontiego
i Luigiego Lamberttiego, wiemy, ze pierwowzor analizowa-
nego odlewu nie byt jedyng figurg ukazujgca boginie Ceres,
znajdujacy sie w kolekcji. W publikacji wspomniano jeszcze
pieé posagdw; wszystkie zostaty sprzedane Napoleonowi3®.

8. Posag Ceres z korong z ktoséw, kolekcja Borghese wedtug Ennia Quirina
Viscontiego, E.Q. Visconti, Sculture del palazzo della villa Borghese detta Pin-
ciana, t. 2, Roma 1796, il. 10
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9. Juno Regina, kolekcja Vincenza Giustinianiego, Galleria Giustiniana del
Marchese Vincenzo Giustiniani, t. 1, Roma 1631, il. 125

W kazdej z nich mozna dostrzec wspdlne elementy: postac
ukazana w kontraposcie, w lekko ugietej w tokciu rece umiesz-
czone sg atrybuty charakterystyczne dla bogini ptodnosci ziemi.

Rzezba, na podstawie ktérej wykonano odlew zakupiony
przez Uniwersytet Warszawski, to prawdopodobnie jedna
z muz z grupy Filiskosa z Rodos®’. Za taka atrybucjg prze-
mawia charakterystyczny dla tego rzezbiarza drobiazgowy
sposdb opracowania szat, gdzie poprzez poprzecznie utozo-
ne fatdy niemal przezroczystego ptaszcza przebija rytmicz-
nie udrapowany materiat38, Poza i uktad ciata wskazuja, ze
statua jest przyktadem wariantu tzw. typu Hery Campany.
Za ideat takiego typu rzezb uwaza sie datowany na Il w. n.e.
posag zakupiony do Luwru w 1863 r. z kolekcji Giampietra
Campany?*. Istnieje wiele replik, a raczej wariantéw tej ka-
tegorii rzezb, jednakze nie mozna stwierdzic, czy wszystkie
zostaty zainspirowane tym samym oryginatem, czy tez kil-
koma. Uktad szat postaci jest zawsze podobny: chiton czy
tez peplos — zrolowany na biodrze, przykrywajgcy ramiona
ptaszcz, ktérego bogate fatdy spadajg z ramienia na kolano.
Ruch i postawa sylwetki mogg sie delikatnie réznic: ciezar
ciata spoczywa raz na lewej, a raz na prawej stopie, prawa
reka jest wyciagnieta w gore i czesto opiera sie na berle,
w innych przedstawieniach jest opuszczona wzdtuz tutowia,
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a dton oparta na biodrze; lewa reka natomiast moze by¢
zgieta lub opuszczona®®. Rzezby tego typu spetniajg zasade
chiasma, zgodnie z ktéra masa sylwetki ksztattowana jest
w formie , X", dzieki czemu zachowana zostaje réwnowaga
po obu stronach ciata, u gory i u dotu, co wywotuje wraze-
nie ruchu®!. Gtowa postaci moze by¢ odkryta badz przykry-
ta ptaszczem lub welonem; jest lekko skierowana w lewo
lub prawo, rzadko ukazana en face. W okresie rzymskim po-
wstato wiele prac tego rodzaju. W zaleznosci od atrybutow,
z jakimi sg ukazane, identyfikowano je jako Here, Demeter,
Tyche, jedng z muz, kaptanke Westy, Isis*2. Przyktadami
tego typu przedstawien, obok posagu, ktérego odlew znaj-
duje sie w Warszawie, sg Ceres z ktosami, takze z kolekcji
Borghese, Juno Regina z kolekcji Vincenza Giustinianiego czy
Isis-Persefona z Muzeum Archeologicznego w Heraklionie.
We wszystkich czterech przyktadach mamy podobny uktad
szat oraz analogiczng réwnowazng kompozycje ciata®3.
Problem z interpretacjg rzezby, ktéra w 1830 r. stuzyta za
pierwowzér do analizowanego odlewu, wigze sie ze stanem
zachowania w trakcie odkrycia — dzieto byto pozbawione
czesci gtowy, lewej reki i prawego przedramienia. Jej obec-
ny wyglad, a w konsekwencji utozsamianie posagu w XIX w.

10. Isis-Persefona, Muzeum Archeologiczne w Heraklionie, Wikimedia Commons



z przedstawieniem Ceres, zawdzieczamy rekonstrukcji nie-
znanego nam dzisiaj z nazwiska nowozytnego artysty**, co
najlepiej wida¢ po wspominanej juz twarzy. Wszystkie atry-
buty, ktore wskazywatyby na boginie ptodnosci ziemi, nie
sg oryginalne.

Analizujgc zachowane archiwalia, nie mozemy stwierdzic,
czy tworcy warszawskiego gabinetu mieli jakiekolwiek podej-
rzenia, ze za wzor dla analizowanego odlewu stuzyta rzezba
ukazujgca muze. Tym bardziej brakuje jakichkolwiek zrodet,
ktére pozwalatyby na identyfikacje gipsowej figury z westal-
ka, a taka atrybucje otrzymata po 1945 r. Tymczasem nie tyl-
ko korona z ktoséw i makéwki trzymane przez postaé w rece,
lecz takze zrodta archiwalne uprawdopodobniajg teze, ze
kustosze kompletujac kolekcje uniwersytecka, zamoéwili od-
lew, ktéry identyfikowali jako Ceres. Taka decyzja wynikata
najprawdopodobniej z realnego zapotrzebowania na rzezbe
ukazujaca te boginie, a nie westalke czy inng postac znang
z mitologii. Na podstawie zachowanych archiwaliéw wiemy,
ze przed 1830 r. w uniwersyteckiej gipsotece nie znajdowat
sie zaden odlew figury przedstawiajgcej Ceres. Zakup ten
moze sugerowac, ze opiekunowie mieli $cisle sprecyzowang
polityke powigkszania kolekcji, opartg na zatozeniach mery-
torycznych. W poczatkowym okresie funkcjonowania gabi-
netu na Uniwersytecie kolekcje wzbogacano o odlewy rzezb
ukazujacych boéstwa z panteonu grecko-rzymskiego, ktérych
przedstawien dotychczas brakowato. Prawdopodobnie zaku-
py nie byty podyktowane wytgcznie wyborami estetycznymi,
ale merytorycznymi. Co ciekawe, Jacquet wykonywat odlewy
co najmniej trzech réznych posagéw Ceres, ale zadnej we-
stalki#>. Przyczyna zakupu akurat tego przedstawienia nie
zostata dotad ustalona.

Nasuwa sie zatem pytanie, jak dzisiaj powinien by¢ nazy-
wany analizowany obiekt. Identyfikacje gipsowego posagu
nalezy rozpatrywac w powigzaniu z jego atrybucjg w XIX w.,

muzea i kolekcje

w okresie funkcjonowania gipsoteki. Chociaz jego pierwo-
wzorem byto prawdopodobnie przedstawienie muzy, to jed-
nak dla nowozytnego artysty rzezba ta stanowita tylko punkt
wyjscia stworzenia posagu Ceres, ktorej odlew zakupiono do
kolekcji warszawskiej. Dlatego obecnie powinnismy identy-
fikowa¢ omawiang figure gipsowa jako Ceres.

Warto zaznaczy¢, ze rzezba bogini, podobnie jak inne od-
lewy z kolekcji uniwersyteckiej, byty Zrodtem inspiracji dla
licznych dziewietnasto- i dwudziestowiecznych dziet pla-
stycznych i architektonicznych, czego idealny przyktad sta-
nowi wyszukany program rzezbiarski fasady kamienicy Jozefa
Grodzickiego przy Krakowskim Przedmiesciu. Wéréd umiesz-
czonych na attyce balustradowej 14 posagow all‘antica, wy-
konanych przez absolwentow Szkoty Sztuk Pieknych, znalazta
sie kopia analizowanego obiektu?®.

Od lat 60. XX w. posag byt traktowany przez muzealnikéw
jako kopia osiemnastowiecznego dzieta all’antica. Nie zo-
stat tez uwzgledniony w publikacji Marty Korotaj i Tomasza
Mikockiego, zawierajacej katalog odlewdw wytacznie zabyt-
kéw antycznych pochodzacych z kolekcji krélewsko-uniwer-
syteckiej*’. Najprawdopodobniej badacze takze nie uznali
statuy za kopie rzezby starozytnej. Jednakze w $wietle obec-
nych ustalen pewne jest, ze pomimo pdzniejszych czescio-
wych rekonstrukcji Ceres to posag antyczny.

Na przyktadzie powyziszych rozwazan przekonujemy
sie, jak opracowanie historii jednego odlewu przyczynia
sie do powiekszenia naszej wiedzy na temat catej kolekcji.
WHtasciwe rozpoznanie obiektu oraz okreslenie jego prowe-
niencji mogg przyblizy¢ nas do lepszego zrozumienia pobu-
dek, jakimi kierowali sie kustosze przy wyborze konkretnych
eksponatdw, a takze do wptywu muzealidéw na ksztattowanie
sie polskiej kultury i nauki.

Odlew powrdcit w 2012 r. na Uniwersytet Warszawski jako
depozyt Muzeum tazienki Krélewskie.

Streszczenie: Jedna z ciekawszych kolekcji wzoréw
gipsowych, ktéra do tej pory nie doczekata sie petnego
opracowania, jest gipsoteka warszawska. W dotychczasowych
badaniach rozpatrywano jg z perspektywy historii i historii
sztuki jako jednorodng catos¢, nosnik kultury artystycznej.
Weciaz brakuje natomiast analiz uwzgledniajgcych podstawowe
z punktu widzenia muzealnika fakty, umozliwiajgce identy-
fikacje obiektow sktadajgcych sie na kolekcje. Celem niniej-
szego artykutu jest omdwienie problematyki zwigzanej z rozpo-
znaniem pierwowzordw i interpretacjq dziet pochodzacych

z kolekcji muzedw uczelnianych. Studium przypadku stanowié
bedzie jedna z figur pochodzaca z kolekcji Uniwersytetu
Warszawskiego. Szczegdétowe opracowanie odlewu bogini
ukazuje, jak analiza jednego obiektu moze przyczynic sie
do powiekszenia wiedzy na temat catej kolekcji muzealne;j.
WHtasciwe rozpoznanie obiektu oraz okreslenie jego prowe-
niencji przyblizajg nas do petnego zrozumienia pobudek, jakimi
kierowali sie kustosze przy wyborze konkretnych eksponatow,
a takze do wptywu muzealidw na ksztattowanie sie polskiej
kultury i nauki.

Stowa kluczowe: muzea uczelniane, proweniencja, Uniwersytet Warszawski, kolekcje, historia kolekgji, odlew gipsowy.
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