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Abstract: The 2021 Programme Study of the Prgdnik
Museum sums up the discussion on the presentation of
the heritage of northern Cracow. The world-renown artists
Jerzy Beres$ and Maria Pininska-Beres who lived and created
their art in this part of the city are not exposed within the
public space, and most likely for this reason they have not
been exposed in the Study, either. Meanwhile, without
any institutional involvement, residents undertake artistic
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actions close to the performances of the Bereses. The
Sledge Protest conducted in the summer reminds of the
Landscape Annexation and The Banner of Pininska-Beres;
social garden establishing reminds of the Living Pink;
the transfer of the Pradnik River water is reminiscent of
the Praying for Rain; while neighbourly bonds echo the Kite-
-Letter and Letters Dispatched with Forces of Nature. Owing
to these unconscious similarities the Pinifiska-Beres’s artistic



output seems worthy of being included in the proposed
Museum. Furthermore, three additional proposals for the
Pradnik Museum are discussed in the paper: they take into
consideration the oeuvre of the Bereses, residents’ social and
artistic activity, as well as the demands of New Museology
(rooting in the local community and focus on education and
participation). A performance museum may be a reaction to
the lack of collection, allowing to benefit from the artistic
output of the community and the artists presently living in
Cracow, including Bettina Beres'’s reenactment. A biographical

muzea i kolekcje

museum may provide an opportunity for storytelling and
identity investigation, as well as bonding. The inspiration for
the latter may be derived from the Yayoi Kusama Museum:
it was her oeuvre that was used for the visual identification
in her native city of Matsumoto. An ecomuseum, in turn,
allows to incorporate the preserved atelier of the Bereses, the
Pradnik River, as well as the post-industrial heritage. Adding
this potential to the conclusions drawn from the Study, in
the northern part of Cracow a new city landmark can indeed
be created.

Keywords: Maria Pininiska-Bere$, Jerzy Beres, New Museology, participation, performance, ecomuseum, social sculpture,
Joseph Beuys, Yayoi Kusama, Matsumoto, Cracow Group, feminist art, ecological art, Krakéw (Cracow), Pradnik.

Wspdtczesnie w pétnocnej czesci Krakowa wytania sie kilka pa-
radokséw. Do stawianych od lat pytan badawczych (Czy istnieje
Ltozsamosé pradnicka”? Jak ukazaé dziedzictwo dawnych wsi?
Czy wyjatkowos¢ miejsca koriczy sie wraz z wigczeniem w grani-
ce miasta?)! dodano nowe — o pomyst na wizytéwke tej czesci
miasta. Uznani na Swiecie artysci Jerzy Beres$ i Maria Piniriska-
-Beres, ktorzy mieszkali i tworzyli wtasnie tutaj, nie sg w zaden
sposOb zaznaczeni w przestrzeni publicznej. Mieszkarcy nie
znajg nazwisk tych artystow, lecz podejmujg dziatania, ktére
przypominajg ich performanse. Z rezerwg podchodzg do stowa
»muzeum”, cho¢ deklaruja potrzeby, ktére moze zaspokoi¢ mu-
zeum stworzone partycypacyjnie, z uwzglednieniem nowej mu-
zeologiiZ. Dyskusja o Muzeum Pradnika jest szansg na namyst,
jak pokazywac historyczne performanse jako czes¢ lokalnego
dziedzictwa kulturowego, oraz rozwazenia alternatywnych po-
mystéw na postulowane muzeum.

Muzeum Pradnika?

Pomyst utworzenia instytucji pod robocza nazwa Muzeum
Pradnika w 2021 r. przynidst konkretne efekty. W ramach dzia-
fan pod przewodnictwem Muzeum Krakowa przeprowadzono
konsultacje spoteczne, przygotowano wystawe oraz opraco-
wano Studium Programowe Muzeum Prqdnika3, ktére w za-
mysle ma pomdc w ewentualnych dalszych pracach. Warto
podkresli¢, ze cho¢ Studium zostato sfinansowane przez Rade
Dzielnicy Il Pradnik Czerwony, projekt dotyczy dwdch wspot-
czesnych dzielnic potozonych nad rzekg Pradnik: Dzielnicy Il
Pradnik Czerwony i Dzielnicy IV Pradnik Biaty, ktére swoim za-
siegiem obejmuja kilka dawnych wsi. Postulowane muzeum
miatoby stac sie waznym punktem na kulturowej mapie szeroko
pojetej pétnocnej czesci Krakowa, niezaleznie od podziatu ad-
ministracyjnego. W Studium ten rejon okresla sie zbiorczo ter-
minem ,,Pradnik” i taki bede stosowac w niniejszym artykule.

Wystawa tatwa w odbiorze

Réwnolegle do prac nad Studium w Muzeum Krakowa przy-
gotowano wystawe Muzeum po sgsiedzku — Prgdnik Biaty*
wraz z publikacjg oraz programem towarzyszacym. Ze wzgle-
du na pandemie wystawa byta eksponowana nie w przestrze-
ni muzealnej, jak poczatkowo planowano i tak jak zostaty zor-
ganizowane inne wystawy z cyklu o historycznych czesciach
Krakowa, lecz w plenerze, w miejscach, ktérych dotyczyta.
Cho¢ Anna Nadolska-Styczyriska z rezerwg odniosta sie do
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wystaw o charakterze planszowym?, tutaj przypadkowe roz-
wigzanie uwarunkowane biezgcg sytuacjg okazato sie skutecz-
nym sposobem, aby wejs¢ w dialog z widzami wracajgcymi
wielokrotnie do frapujacych elementéw przy okazji aktyw-
nosci w okolicy swojego miejsca zamieszkania. Wsréd innych
problemdéw muzedw badaczka wymienita tez brak krytyczne-
go namystu nad wystawami oraz zachwiane proporcje miedzy
rozrywka a edukacjg®. Merytoryczne plansze eksponowane
na Pradniku miaty zdecydowang przewage waloréw eduka-
cyjnych, ktére publicznosé docenita, gdyz dostepnosé wysta-
wy utatwita jej odbidr. Jak zaznaczyt Piotr Piotrowski, wystawa
eksponowana w innym miejscu nabiera innych znaczen’:
wprowadzenie (czy moze raczej ,wyprowadzenie” z muzeum)
opowiesci o Pragdniku na Pradnik okazato sie skutecznym spo-
sobem na wzbudzenie zainteresowania nowej publicznosci.

Whioski z konsultacji spotecznych

O ile wystawa spotkata sie z duzym zaciekawieniem, o tyle
konsultacje spoteczne, ujete w Studium, miaty mniejszy zasieg.
Odwotujac sie w przysztosci do ptyngcych z nich ustalen, warto
uwzglednic, ze odbywaty sie w warunkach skrajnie niesprzyja-
jacych wysokiej frekwencji®. Z tego tez powodu w Studium nie
odnotowano licznych lokalnych przejawdéw spotecznego akty-
wizmu potaczonego ze sztuka, omawianych ponizej.
Mieszkancy organizujg dtugotrwate i dtugofalowe dziatania
czesto bez posrednictwa instytucji®. Brak takiej jednostki zo-
stat zauwazony — mieszkaricy deklarowali zapotrzebowanie na
,trzecie miejsce” w rozumieniu Raya Oldenburga bardziej niz
na muzeum wedtug ustawy o tychzel®. Takg funkcje mégtby
petni¢ hub artystyczny, centrum kultury z galerig sztuki i zrdz-
nicowang oferta, czyli wspétczesne muzeum. Oznacza to, ze
instytucja ta mogtaby zaspokoi¢ potrzeby mieszkaricow wyrazo-
ne w konsultacjach, cho¢ nie wigzali oni stowa ,,muzeum” z ta-
kim rozwigzaniem?!!. Dla muzealnikéw jest to wazna informacja
zwrotna, o0znaczajaca, ze postulaty nowej muzeologii nadal nie
wystepuja w Swiadomosci spotecznej, nawet wsrdd oséb, ktére
wykazaty zainteresowanie konsultacjami w sprawie muzeum.

Tworcy

Nazwisko Marii Pininskiej-Beres w Studium padto zaledwie
dwa razy'?, a potencjat spoteczny jej performanséw jedynie
zasugerowano. Zachowana pracownia Beresidéw nie zostata
wymieniona w Studium'? zapewne dlatego, ze udostepnia
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sie jg zwiedzajgcym jedynie wyjatkowo i nie jest zaznaczona
w przestrzeni publicznej. Obecnie mieszkancy Pradnika oraz
badacze mogg znac¢ tworczos¢ artystéw z réznych placéwek
z centrum miasta®® lub ze swojej zdobytej wczeéniej wiedzy
o sztuce XX w. i jednoczesnie nie wigza¢ ich dziatalnosci z tg
dzielnica!®. Bez tej wiedzy dyskusje o tozsamosci i historii
pradniczan oraz przysztosci lokalnego dziedzictwa wydaja
sie niepetne.

Jerzy Bere$ i Maria Pininska-Beres$ na Pradniku miesz-
kali i przede wszystkim tworzyli. Ksztafcili sie w pracowni
Xsawerego Dunikowskiego, dziatali w Grupie Krakowskiej®.
Cate twdrcze zycie podkreslali autentyzm swojej sztuki, uni-
kali wspdlnego wystawiania, jakichkolwiek poréwnan i po-
sadzen o przenikajace sie inspiracje!’. Wspétczesnie jednym
z ciekawszych zagadnien wydaje sie zestawianie ich prac.
Inne badania dotyczg ich roli w poczatkach polskiej sztu-
ki ekologicznie zaangazowanej'8, poczatkach sztuki femini-
stycznej!® oraz problematyki konserwacji dziet i pracowni
z drugiej potowy XX w.2% Warto zwréci¢ uwage na takie ce-
chy taczace ich dzieta z teorig Josepha Beuysa, jak angazo-
wanie odbiorcow, rytualnos¢, wykorzystanie sity przyrody,
a takze pojecie ,autentyzm”?1.

Jako performerzy Beresiowie wchodzili ze sztukg w prze-
strzen dzielnicy. W zbiorach fundacji ich imienia zachowa-
ty sie fotografie dokumentujgce interakcje mieszkancow
z rzezbami Zabawka oraz Poklepywacz Beresia??. Z kolei na
podstawie zdje¢?? i notatek artystki mozemy odtworzy¢ plan
i trase jej ,dziatan efemerycznych”, co stanowi tez interesujg-
cg dokumentacje przemian urbanistycznych?*. Performanse
Pininskiej-Beres na Pradniku to: Defilada ze sztandarem (b.d.),
Latawiec-List (1976), Modlitwa o deszcz (1977), Sztandar au-
torski (1979), Transparent (1980), Listy wysytane sitami natury
(1982-1984, 1987-1989)2>. Prawdopodobnie to najbardziej
intensywna dziatalno$¢ artystyczna, jaka miata miejsce na tych
terenach co najmniej od renesansu i czasow bpa Samuela

2. Maria Pininska-Beres, Latawiec-List, 1976, Krakéw (Pradnik), fot. Piotr Rybak

MUZEALNICTWO 63

1. Jerzy Bere$, Zabawka, 1972-1973, Krakdw (Pradnik), fot. Jacek Szmuc

Maciejowskiego?®, dlatego tym bardziej wydaje sie istotna
w poszukiwaniu pomystu na ,wizytoéwke” Pradnika.

Muzeum performansu

Pierwszym dodatkowym pomystem na Pradnik jest muze-
um odnoszgce sie do dziatalnosci performatywnej Beresiow
oraz wspotczesnych mieszkarcow, ktérzy niezaleznie podej-
muja podobne akcje artystyczne. Przyktad stanowi Protest
saneczkowy?’ zorganizowany w celu zapobiegniecia zabu-
dowie gorki stuzgcej do zimowych aktywnosci. Mieszkancy
uktadali sanki i inne zimowe zabawki na trawie w letnim ston-
cu?®. Co ciekawe, w akcji intuicyjnie wykorzystano trzy pod-
stawowe elementy rzezby, czyli to, co okreslone, nieokreslo-
ne i ruch. Maria Piniriska-Beres$ uzyta sanek w performansie
Transparent®®, tuz obok miejsca Protestu saneczkowego.

Zajecie innego terenu, ktéry mieszkarcy chcieli przezna-
czy¢ na ogréd, przywodzi na my$l Aneksje krajobrazu®® kra-
kowskiej artystki. Rdwniez podczas performansu Modlitwa
o deszcz3! wyraznie zaznaczyta przestrzen swoich dziatan.
Ten motyw ,,odgradzania” sztuki powtarza sie w kilku jej
pracach: wbijanie palikdw, zdzieranie darni lub uktadanie
pomalowanych kamieni.

Na pograniczu dziatan spotecznych, artystycznych i przy-
rodniczych sytuuja sie takie lokalne aktywnosci, jak Miejska



3. Maria Pinifiska-Beres, Latawiec-List, 1976, Krakoéw (Pradnik), fot. Piotr Rybak
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Partyzantka Ogrodnicza®? oraz Ogréd Rozproszony Nowej
Huty33. Aktywistki sadzg czerwone réze, jak z Alei R6z, a na-
zwa nawigzuje do Muzeum Nowej Huty dziatajagcego wedtug
modelu muzeum rozproszonego3*. Wymienione wczeéniej
skwery powstajg niedaleko miejsca, gdzie Maria Pininska-
-Bere$ uprawiata ogréd3S. W zakonczeniu tekstu Przyroda
i M. artystka dodata: I sq ogrddki, ktore sq mojg namiastkq
przyrody, tam tezZ jest kontakt z ziemiq i cud rozkwitajgcego
kwiatu3®. Oddolne akcje zazieleniania wywotujg skojarze-
nie ze spoteczno-ekologicznym projektem Beuysa z 1982 r.
na wystawie w Kassel, pt. 7000 debdw — zalesianie miasta
zamiast zarzgdzania miastem3’. Aktywno$é mieszkadcow
w tej kwestii zwiastuje zmiane spoteczng i kulturowa, tak
jak performans Marii Pininskiej-Beres Zywy réz3.

Kolejnym wspdélnym elementem dzieta mieszkancéw
i Pininskiej-Beres jest woda. Prgdnik faczy dwie dzielnice
omawiane w Studium, a jeden z pomystow na Muzeum
Pradnika to muzeum tejze rzeki3. Juz od lat 80. XX w. lo-
kalny spotecznik organizowat wycieczki do jej zrédet, gdzie
uczestnicy czerpali wode, ktéra nastepnie wpuszczali do
Wisty w Krakowie ponizej ujécia Pradnika“. Ostatnio ten te-
mat w swoich dziataniach podejmuje Cecylia Malik (6 Rzek,
Siostry Rzeki)*. Piniriska-Bere$ nad Pradnikiem wykonata
performans Sztandar autorski, z wodg wigzato sie tez inne
,dziatanie efemeryczne” — Modlitwa o deszcz.

Na Pradniku zwracaja uwage miejsca odwotujgce sie do
sgsiaddw i sgsiedzkosci. Najstarsze to kapliczka u zbiegu ulic
Gornickiego i Biatopradnickiej, z wezwaniem do modlitwy
za sasiaddw*?. Przed budynkiem Rady Dzielnicy IV zatozono
ogréd spoteczny. Mieszkancy wspdlnie wybierali koncepcje
i wykonali prace ogrodnicze, a nastepnie otrzymali sadzonki
tych samych roslin, ktére umiescili w przestrzeni publicznej.

4. Maria Pininiska-Bere$, Transparent, 1980, Krakdw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny
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5. Maria Piniriska-Beres, Modlitwa o deszcz, 1977, Krakéw (Pradnik), fot.
z archiwum rodziny

6. Maria Piniriska-Beres, Modlitwa o deszcz, 1977, Krakéw (Pradnik), fot.
z archiwum rodziny

Wspomniany wyzej ogréd osiedlowy przy ul. Siemaszki 25
to inne miejsce wynikajace z tej samej potrzeby*3. Podobne
dziatania Marii Pininskiej-Beres, nastawione na sgsiedzkos¢,
to Latawiec-List oraz Listy wysytane sitami natury, gdy artyst-
ka wypuszczata przekaz wprost do mieszkarncéw, sgsiadéw
jej pracowni**. Aspekt sgsiedzki w funkcjonowaniu muzedw
opisat Piotrowski%°. Zwrécit uwage na przenikanie sie mu-
zebw sztuki z etnograficznym?®. Zauwazyt tez, ze muzeum
i miasto taczy glokalno$é¢?’, czyli ,globalna lokalno$¢” — ak-
tywnos¢ w danej przestrzeni nastawiona na budowe wiezi
obywatelskich. Ze wzgledu na wymienione dziatania Pradnik
wydaje sie idealnym miejscem do tworzenia muzeum reali-
zujgcego takie funkcje.

Jak zauwazyt Piotrowski, nowa muzeologia zamiast egali-
tarnosci doprowadzita do pauperyzacji i mcdonaldyzacji kul-
tury*®. Wskazat na muzea bez kolekgji, ktére staty sie czescia
przemystu czasu wolnego, a ich gtéwnym celem jest przycig-
ganie turystéw*®. Nadolska-Styczyfiska réwniez oméwita to
zagrozenie i dodata drugie, zwigzane z rozrywkowym, wrecz
ludycznym charakterem niektorych dziatan podejmowa-
nych w muzeach®°. Byé moze odpowied? na ,muzeum bez
dziet” stanowi muzeum ,dziatan efemerycznych” — placéw-
ka nastawiona na badania performanséw oraz probleméw
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ulotnosci i nietrwatosci w sztuce, w tym konserwacji dziet
z XX w. Pomystem na ukazanie performansu jest reenactment,
czyli powtdrzenie (nie: odtworzenie) dziatania. Niektore akcje
Marii Pininskiej-Beres powtdrzyta jej cérka Bettina Beres, np.
Zywy ré2°1. Sadzenie réz ma znaczenie symboliczne, podob-
nie jak kolor rézowy. Moment tez byt szczegdlny i rzucone
w przededniu stanu wojennego pytanie Czy wiosng réze za-
kwitng na réZzowo? nabrato realnego, niepokojacego wymiaru.
Muzeum ,,dziatan efemerycznych” mogtoby taczy¢ ekspozy-
cje artefaktéw i dokumentacji performanséw®? z dziatalnos-
cig badawczg i edukacyjng, z reenactmentem oraz nowymi
performansami tworzonymi partycypacyjnie, z odbiorcami.

Muzeum biograficzno-tozsamosciowe

Drugim pomystem jest muzeum biograficzne ukazujgce nie
tyle losy artystow, lecz paralele miedzy nimi a innymi miesz-
kancami Pradnika. Jerzy Beres i Maria Pininska-Beres nie wy-
brali dzielnicy, w ktorej otrzymali przydziat na pracownie.
W Studium analizowane sg gtosy mieszkancow, dla ktérych
Pradnik to miejsce, gdzie sie sprowadzili i o ktérym chcieliby
wiedzie¢ wiecej®3. Oznacza to, ze mieszkafcy sami dostrzegli
wieziotworczg role dziedzictwa kulturowego w zyciu spotecz-
nosci lokalnej — w swoim zyciu. Jak zauwazyta Carol Duncan,
muzeum stuzy spotecznosci do wypracowania wiasnej tozsa-
mosci, gdyz sytuuje sie miedzy przesztoécia a przysztoscig®*.
Ekspozycja nastawiona na ukazanie $wiatowej klasy artystow

7. Maria Pinifnska-Beres, Sztandar autorski, 1979, Krakdw (Pradnik), mostek
nad rzeka Pradnik w parku im. Tadeusza Kosciuszki, fot. z archiwum rodziny
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8. Maria Pinifiska-Beres, Sztandar autorski, 1979, Krakdw (Pradnik), rzeka Pradnik, fot. z archiwum rodziny

jako mieszkancow mogtaby domkngc¢ trwajace od lat dyskusje
o ewentualnej ,tozsamosci pradnickiej” i pokazywac tez role
oraz miejsce wspotczesnych artystow w dzisiejszym miescie.

Ta losowos¢ to istotny element spotecznej historii Kra-
kowa®>, podobnie jak projektowanie zabudowy wieloro-
dzinnej z uwzglednieniem przestrzeni na przydziatowe pra-
cownie artystéw oraz problemy z uzyskaniem meldunku>®.
Architektura ich dawnego mieszkania, budynku, osied-
la i — szerzej — dzielnicy, w tym zastosowane rozwigzania
technologiczne, rowniez coraz czesciej stajg sie przedmio-
tem namystu historykéw sztuki i muzealnikdw, by wymie-
ni¢ tylko wspomniang wystawe o Pradniku®’, wystawe Za-
mieszkanie>® oraz publikacje Betonia®®.

Interesujacy wzorzec stanowi tu muzeum Yayoi Kusamy
w Matsumoto. Wyemigrowata do Nowego Jorku, majac nie-
spetna 30 lat, w 1959 .80 j dtugo byta bardziej znana na
Swiecie niz w Japonii jako jedna z twdrczyn $wiatowego pop-
-artu i op-artu®? oraz performerka. W Japonii zostata upa-
mietniona w lokalnym muzeum miejskim w Matsumoto®?
oraz w Tokio®3 w placéwce prowadzonej przez fundacje jej
imienia. Matsumoto wykorzystato twérczos¢ urodzonej tu
artystki jako jeden z symboli i elementéw budowania roz-
poznawalnej marki i identyfikacji wizualnej®*: geometrycz-
ne motywy i kota nawiazujgce do jej twdrczosci znajduja
sie w centrum, na pojazdach komunikacji publicznej i na
pamigtkach. Cho¢ muzeum przycigga do Matsumoto za-
granicznych turystow, ktorzy znajg dzieta Yayoi Kusamy i jej
znaczenie dla miedzynarodowej sztuki, to placéwka przede
wszystkim prezentuje spotecznosci lokalnej tworczos$é osoby

www.muzealnictworocznik.com

z tego regionu, czyli pokazuje zmiane i mozliwosci, jedno-
czes$nie wzmacniajgc tozsamos¢. Podobnie Muzeum Nowe;j
Huty, petnigc funkcje muzeum lokalnego, jednoczesnie przy-
cigga zwiedzajgcych zainteresowanych kwestiami zwigzany-
mi z historig totalitaryzméw®>. Muzeum na Pradniku pokazu-
jace tworczos¢ Beresiow miatoby potencjat, aby przyciggnac
turystow interesujacych sie sztuka wspdtczesna, performan-
sem, Grupg Krakowskg, sztuka feministyczng, sztuka eko-
logiczng — osoby spoza dzielnicy, z Krakowa, z Polski i ze
Swiata, budujac przy tym lokalng tozsamos¢ i wiezi.

Ekomuzeum z Zywym rézem

Trzeci pomyst to realizacja muzeum rozproszonego, czyli eko-
muzeum. Rozwdj tej koncepcji w Europie i Polsce omowit
Jacek Salwinski®®. Zauwazyt, ze prawdopodobnie taki sposéb
zarzadzania dziedzictwem bedzie zyskiwat popularno$c¢®’.
Jako wyrdzniki ekomuzeum wskazat: Swiadomie wydzielony
obszar ochrony — przestrzen dziatarh muzealnych, okreslone
dziedzictwo pozostawione w stanie nienaruszonym w swo-
im otoczeniu, nacisk na dziatalno$¢ edukacyjng, aktywna
ochrone dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego (wiec
takze niematerialnego), partycypacje jako metode dziata-
nia, wielu partneréw spotecznych®s.

Wiele ekomuzedw stuzy do ochrony dziedzictwa poprzemy-
stowego; taka jest tez geneza tego sposobu dziatania. Warto
przypomniec tu pradnickie budynki dawnego szpitala okuli-
stycznego®. Poprzemystowe dziedzictwo Pradnika obejmu-
je kilka obszaréw: szpitalnictwo, mtyny zwigzane z réznymi
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rzemiostami (piekarstwo, papiernictwo, folusznictwo)’°, woj-
skowos¢ (twierdza Krakdw), rozrywke (karczmy poza grani-
cami miasta) oraz ogrodnictwo’? (intensywne badania nad
rodlinami rozpoczete w XIX w.”2 kontynuowali Konstanty
Buszczynski i Uniwersytet Rolniczy). Salwinski wspomniat
o ekomuzeum w szwedzkim Bergslagen — tu wazny ele-
ment stanowi kanat. Na Pradniku takg osig moze by¢ rzeka
Pradnik’3. Gdyby Muzeum Pradnika przyjeto forme ekomu-
zeum, jednym z punktéw mogtaby by¢ pracownia Beresiow.
Nie zostata zmuzeologizowana, a obecnie trwajg prace ba-
dawcze i konserwatorskie’?, ktérych celem jest zachowanie
autentyzmu tego miejsca’. Podczas udostepniania dla pub-
liczno$ci w ramach festiwali Otwarte Mieszkania’® i Pracownie
do wglgdu”? zainteresowanie znacznie przekracza mozli-
wosci ekspozycyjne’®. W Studium znalazt sie zwrot ,,zywa
pracownia””? jako jedna ze wskazéwek co do sposobu dzia-
fan przysztego muzeum (cho¢ sama pracownia Beresiéw nie
zostata tam uwzgledniona). Realizujgc pomyst ekomuzeum
jako szlaku kulturowego na Prgdniku, mozna przeprowadzi¢
reenactment performansu Zywy réz i przed kazdym z miejsc
zasadzic krzew rézowej rézy — zywy pomnik lokalnej artystki.

Jako najwazniejsza stabos¢ ekomuzeum Salwinski wskazat
trudnosci w zbudowaniu zaplecza spotecznego®®. Jak wyka-
zano powyzej, na Pradniku takie zaplecze juz istnieje, nieza-
leznie od instytucji. Nadajagc mu odpowiednie ramy, mozna
na Pradniku stworzy¢ wspétczesne muzeum partycypacyjne.

Konkluzja

Piszgc o muzeum, Piotrowski zaznaczyt, ze cho¢ w Polsce nie
mamy kolekcji dziet sztuki na najwyzszym swiatowym pozio-
mie, to mozemy zaproponowac odbiorcom co$ unikatowe-
go: opowie$¢8l, Zastanawiajac sie, czy istniejgce muzea spro-
stajg zadaniom, jakie stawia przed nimi nowa muzeologia®?,
stwierdzit, ze muzea powinny zmieniac sie tak, jak zmienit
sie $wiat, w ktédrym funkcjonuja i ktéry przedstawiaja®3.

9. Bettina Bere$, odtworzenie akcji Marii Piniriskiej-Bere$ Zywy réz z 1981 .,
12 listopada 2016 r., Krakdw (Bunkier Sztuki), fot. Uta Hanusek

10. Jerzy Bere$, Poklepywacz, 1970, Krakdw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny

Wszystkie fotografie pochodzg ze zbioréw Fundacji im. Marii Pinifiskiej-Beres i Jerzego Beresia, www.beresfoundation.pl.
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Wedtug badacza instytucja muzeum musi sie ulec zmianie,
aby utrzymadé swoja historyczng, wiodaca role®*. Ze wzgledu
na sytuacje spoteczno-polityczna plany opisane w Studium
prawdopodobnie zostang odtozone w czasie, dzieki czemu
zyskalismy czas do namystu, czas na dyskusje. Niezaleznie od

muzea i kolekcje

tego, czy Muzeum Pradnika powstanie, kiedy oraz w jakiej
formie, w dalszych planach warto uwzglednic artystow zwia-
zanych z tym miejscem, aktywno$¢ mieszkaricéw oraz postu-
laty nowej muzeologii. Wtedy rzeczywiscie w potnocnej cze-
$ci Krakowa mamy szanse stworzyé nowa wizytéwke miasta.

Streszczenie: Studium Programowe Muzeum Prgdnika
22021 r. podsumowuje dyskusje o ukazywaniu dziedzictwa
potnocy Krakowa. Uznani na $Swiecie artysci Jerzy Beres
i Maria Pinifnska-Beres, ktorzy mieszkali i tworzyli w tej
czesci miasta, nie sg zaznaczeni w przestrzeni publicznej
i zapewne z tego powodu nie zostali wyeksponowani
w Studium. Jednoczesnie mieszkancy bez posrednictwa
instytucji podejmujg akcje artystyczne bliskie performansom
Beresiow. Protest saneczkowy przeprowadzony latem
przypomina Aneksje krajobrazu i Transparent Pininskiej-
Beres, spot-eczne zaktadanie ogrodéw — Zywy roz, przenoszenie
woéd rzeki Pragdnik — Modlitwe o deszcz, a sgsiedzkos¢
—Latawiec-List i Listy wysytane sitami natury. Ze wzgledu
na te nieuswiadomione podobienistwa tworczos¢ artystki
wydaje sie warta wziecia pod uwage w postulowanym
muzeum. W artykule omoéwiono trzy dodatkowe propozycje

Muzeum Pradnika, uwzgledniajgce twdrczos¢ Beresiow,
spoteczno-artystyczng dziatalnosé mieszkancéw oraz
postulaty nowej muzeologii (osadzenie w spotecznosci
lokalnej oraz nastawienie na edukacje i partycypacje).
Muzeum performansu moze by¢ odpowiedzig na problem
braku kolekcji, pozwala wykorzystaé twdrczosc spotecznosci
i artystow zyjacych wspotczesnie w Krakowie, w tym reena-
ctment Bettiny Beres. Muzeum biograficzne moze stuzy¢ do
snucia opowiesci oraz badania tozsamosci i ksztattowania
wiezi. Inspiracje moze stanowi¢ muzeum Yayoi Kusamy,
ktérej dzieto zostato wykorzystane w identyfikacji wizualnej
w jej rodzinnym miescie Matsumoto. Ekomuzeum pozwala
wiagczyé zachowang pracownie Beresiow, rzeke Pradnik
oraz dziedzictwo poprzemystowe. Dodajac ten potencjat do
whioskéw ptyngcych ze Studium, w pétnocnej czesci Krakowa
rzeczywiscie mozna stworzy¢ nowa wizytéwke miasta.

Stowa kluczowe: Maria Piniriska-Beres, Jerzy Beres$, nowa muzeologia, partycypacja, performans, ekomuzeum, rzezba
spoteczna, Joseph Beuys, Yayoi Kusama, Matsumoto, Grupa Krakowska, sztuka feministyczna, sztuka ekologiczna, Krakdw,

Pradnik.

Przypisy
1

Prgdnik Biaty, M. Niezabitowski (red. nauk.), Krakéw 2021.

Prqdnik Biaty. Dziedzictwo kulturowe historycznych miejscowosci tworzqcych Dzielnice IV Krakowa, J. Salwinski (red.), Krakéw 2004; Muzeum po sqsiedzku.

Od publikacji Marii Popczyk problematyka nowej muzeologii byta wielokrotnie omawiana. Por. Muzeum sztuki. Antologia, M. Popczyk (wstep i red.), Krakow

2005. Najwazniejsze postulaty wraz z oméwieniem problemaéw, jakie niosg wspotczesnie, omdwita Anna Nadolska Styczyriska. A. Nadolska-Styczyriska,

Muzea w sieci zobowiqzan. Préba zdiagnozowania probleméw, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2018, nr 5, s. 211-218.

Studium Programowe Muzeum Prgdnika, Krakéw 2021.
Por. Muzeum po sgsiedzku...

A. Nadolska-Styczynska, op. cit., s. 213.

6 Ibidem, s. 217.

P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 49.

bardziej dostepne.

W tym czasie pandemia trwata juz od kilku miesiecy, co przektadato sie na zmeczenie spoteczeristwa, a szczepionki nadal nie byty opracowane, a tym

Najnowszym dziataniem jest ,wolnomuzykowanie”, czyli otwarte spotkania w duchu slow z amatorskim $piewem i muzyka. Ogrdd osiedlowy przy ulicy

Siemaszki, www.facebook.com/Ogrodosiedlowykrakow [dostep: 20.03.2022].

1

5]

11 Ibidem.
1.

~

Ibidem, s. 81. Studium nie odnotowuje Jerzego Beresia.

13 Ibidem.

@

1

=

i w zbiorach Cricoteki.
1

&

P. Knas, Analiza potrzeb i oczekiwan wybranych interesariuszy w zwigzku z koncepcjg powotania Muzeum Prqdnika, w: Studium..., s. 78.

W Krakowie prace wspomnianych artystéw znajduja sie w publicznych placédwkach: Muzeum Narodowym, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej MOCAK

Wiekszos¢ publikacji na ten temat nie ma numeréw ISBN. Oznacza to, ze nie mozna ich znalez¢ w wyszukiwarkach w katalogach bibliotek i publikacji, przez

co dostep dla os6b zainteresowanych tematem spoza srodowiska naukowego jest utrudniony. Te publikacje notuje jedynie katalog naukowy NUKAT.
1

Y

Jerzy Bere$ od 1964 r., Maria Pinifiska-Bere$ od 1979 r. Fundacja im. Marii Pinifskiej-Bere$ i Jerzego Beresia, www.beresfoundation.pl [dostep: 20.03.2022].
1

N

J. Hanusek, Jak bariki mydlane..., w: Maria Piniriska-Beres. Dziatania efemeryczne 1967-1996, J. Hanusek (red.), Warszawa 2017, s. 25. Ciekawie odniosta
sie do tego Krystyna Czerni. Por. K. Czerni, Wiara (w sztuke) czyni cuda. Liturgia twdrczosci wedtug Jerzego Beresia, w: eadem, Rezerwat sztuki. Tropami

artystow polskich XX wieku, Krakéw 2000, s. 151-164; eadem, Skrawki Zycia. R6zowe sny Marii Piniriskiej-Beres, w: eadem, Rezerwat sztuki..., s. 165-178.
1

3

Por. M. Wortowska, Poczgtki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce [w druku].
19 por. M. Hussakowska, Think pink, w: Maria Piniriska-Beres 1931-1999, katalog, B. Gajewska, J. Hanusek (red.), Krakéw 1999; I. Demko, Maria Piniriska-Beres.
Przedmioty z lat 1968-73, Krakdw 2020.
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Badania na ten temat prowadzi Oskar Hanusek. Por. O. Hanusek, K. Swierad, Kiedy kwadrat znaczy okrqg. Problematyka ekspozycji rzezb Marii Piniriskiej-

-Beres i Jerzego Beresia, ,Sztuka i Dokumentacja” 2017, nr 17, s. 137-151.

Podjetam to zagadnienie w referacie wygtoszonym na konferencji naukowej ,,Joseph Beuys. Sztuka jako rzezba spoteczna”, zorganizowanej przez Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz Instytut Goethego 26 listopada 2021 r.

Fotografie ze zbioréw Fundacji im. Marii Pinifskiej-Bere$ i Jerzego Beresia.

Fotografie ze zbioréw Fundacji im. Marii Pinifiskiej-Beres i Jerzego Beresia.

To, co artystka okreslata jako taki w Toniach, dzi$ jest zabudowane osiedlem Pradnik Biaty Zachéd, a ,pola na Pradniku” to obecnie osiedle Zabiniec — na
zdjeciach widac¢ akademiki Uniwersytetu Rolniczego przy al. 29 Listopada. Na podstawie fotografii ze zbioréw Fundacji im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego
Beresia.

Maria Piniriska-Beres. Dziatania..., s. 48-105.

W. Szczepanik, Prqdnik Biaty — zarys dziejow, w: Muzeum po sqgsiedzku..., s. 18.

Ograd osiedlowy...

M. Gitler, ,Saneczkowy” protest na Zabiricu. ,Gérka dla dzieciakéw, nie deweloperéw!”, 17.06.2021, www.glos24.pl/krakow-saneczkowy-protest-na-za-
bincu-gorka-dla-dzieciakow-nie-deweloperow [dostep: 20.03.2022]; M. Mrowiec, , Zjezdzajcie, deweloperzy”, czyli protest na Zabiricu w obronie gérki sa-
neczkowej przed zabudowg, 13.06.2021, www.krakow.naszemiasto.pl/zjezdzajcie-deweloperzy-czyli-protest-na-zabincu-w-obronie/ar/c1-8322644 [dostep:
20.03.2022]; Protest na Zabiricu w obronie ukochanej osiedlowej gorki, 13.06.2021, www.lifeinkrakow.pl/w-miescie/2809, protest-na-zabincu-w-obronie-
-ukochanej-osiedlowej-gorki [dostep: 20.03.2022].

Maria Piniriska-Beres. Dziatania..., s. 82-87.

Ibidem, s. 88-91.

Ibidem, s. 54-57.

Miejska Partyzantka Ogrodnicza, www.facebook.com/miejska.partyzantka.orgodnicza [dostep: 20.03.2022].

Ogrody Nowej Huty, www.facebook.com/OgrodyNowejHuty [dostep: 20.03.2022]. Dziatania wykraczajg poza historyczny obreb Nowej Huty.

0Oddziat Muzeum Nowej Huty funkcjonowat wedtug filozofii muzeum rozproszonego. K. Ztobecka, Oddziat Muzeum Nowej Huty, w: Studium..., s. 8.
Ograd osiedlowy...

M. Pininska-Beres, Przyroda i M., 1990, rkps, za: Maria Piniriska-Beres. Dziatania..., s. 159.

Por. J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, J. Jedlinski (oprac.), Warszawa 1990.

Bunkier Sztuki, Znéw ,Zywy réz”. Odtworzenie performansu Marii Piniriskiej-Beres z 15 listopada 1981 roku, bunkier.art.pl [dostep: 20.03.2022].

J. Salwinski, R. Gawet, Podsumowanie, w: Studium..., s. 94.

Zawsze stoi w cieniu, a laury za jego pomysty zbierajq inni, ,Dziennik Polski” 20 VI 2009, www.dziennikpolski24.pl/zawsze-stoi-w-cieniu-a-laury-za-jego-
-pomysly-zbieraja-inni/ar/2609772 [dostep: 20.03.2022].

Cecylia Malik, www.cecyliamalik.pl [dostgp: 20.03.2022].

Kapliczka u zbiegu ulic Gérnickiego i Biatopradnickiej, tablica z rokiem 1895. O problemie kapliczek w kontekscie rozwoju miasta na przyktadzie Pradnika
wspominat Michat Niezabitowski. Muzeum po sgsiedzku..., s. 7.

Co ciekawe, te dwa ogrody nie sg wymienione w miejskich informacjach o, parkach kieszonkowych”, ,,ogrodach krakowian” i innej drobnej ochronie zieleni
miejskiej. Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze zostaty utworzone oddolnie, zainicjowane spotecznie.

Mowa o pracowni artystki na osiedlu Pradnik Biaty Zachdd, przydzielonej jej pdzniej. Nie nalezy myli¢ tego miejsca z zachowang pracownig potgczong
z mieszkaniem. B. Beres, O. Hanusek, Rozmowa o rodzinnej pracowni Marii Piniriskiej-Beres i Jerzego Beresia, ,,Pracownie do wgladu”, 28.12.2019, https://
pracowniedowgladu.pl/pracownia-beresiow/ [dostep: 20.03.2022].

P. Piotrowski, op. cit., s. 145.

Ibidem, s. 146.

Ibidem, s. 47.

Ibidem, s. 149.

Ibidem, s. 149.

A. Nadolska-Styczynska, op. cit., s. 218.

Bunkier Sztuki, op. cit.

Oczywiscie we wspotpracy z Fundacjg im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia.

P. Knas, op. cit., s. 80.

Por. C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat, w: Muzeum sztuki..., s. 279-298.

Warto podkresli¢ to zwtaszcza w sytuacji, gdy na skutek wojny w Ukrainie w ciaggu kilku miesiecy w Krakowie przybyto kilkadziesiat tysiecy nowych miesz-
kancow.

Pierwotnie lokal przy pracowni nie miat by¢ samodzielnym mieszkaniem, dlatego prawo nie przewidywato uzyskania w nim obowigzkowego wtedy mel-
dunku. Fundacja im. Marii Pinirskiej-Beres i Jerzego Beresia, www.beresfoundation.pl [dostep: 20.03.2022]; B. Beres, O. Hanusek, op. cit.

Muzeum po sgsiedzku...

Za-mieszkanie 2012. Miasto ogroddw, miasto ogrodzer, katalog wystawy, Krakow 2012.

B. Chomatowska, Betonia. Dom dla kazdego, Wotowiec 2018. W ksigzce zostata omdwiona sytuacja innego osiedla, réwniez potozonego na Pradniku.
Yayoi Kusama, www.yayoi-kusama.jp/e/information/ [dostep: 20.03.2022].

Ibidem.

Matsumoto City Museum of Art, www.japan-guide.com/e/e6058.html [dostep: 20.03.2022].

Fundacja Yayoi Kusamy, www.yayoikusamamuseum.jp/en/about/museum/ [dostep: 20.03.2022].

Matsumoto City Museum of Art, www.japan-guide.com/e/e6058.html [dostep: 20.03.2022].

J. Salwinski, R. Gawet, op. cit., s. 93.
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muzea i kolekcje

66 ). Salwiriski, Muzeum Rozproszone Nowej Huty. Idea, w: Nowa Huta. Przesztos¢ i wizja. Studium muzeum rozproszonego, J. Salwinski, L.J. Sibila (red.),

Krakow 2008, s. 11-18.

Ibidem, s. 16.

Ibidem, s. 14.

Dalsze przeznaczenie budynkéw dawnego szpitala okulistycznego w Witkowicach w momencie pisania tego artykutu nie zostato jeszcze ustalone.

6

N

6

&

6!

©

7

5}

Papiernictwo, piekarnictwo oraz inne wykorzystanie pradnickich mtynéw por. Muzeum po sgsiedzku...
7

e

W. Szczepanik, Dziedzictwo materialne i niematerialne Prqdnika, w: Studium..., s. 42-76.
7

N}

W. Szczepanik, Rys historyczny Prqdnika, w: Studium..., s. 36.

J. Salwinski, R. Gawet, op. cit., s. 94.
7.

N

Fundacja im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia, www.beresfoundation.pl [dostep: 20.03.2022].

75 W rozumieniu Dokumentu z Nara.

7

o

Festiwal Otwarte Mieszkania Krakdw, www.fomkrakow.pl [dostep: 20.03.2022].
7

N

B. Beres, O. Hanusek, op. cit.
7

®

Festiwal Otwarte Mieszkania Krakdw, www.fomkrakow.pl [dostep: 20.03.2022].
7

@

P. Knas$, op. cit., s. 78.

J. Salwinski, op. cit., s. 17.
8

2

P. Piotrowski, op. cit., s. 33-38.
Ibidem, s. 44-45.

Ibidem, s. 151.

Ibidem, s. 153.
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mgr Zofia Ozaist-Zgodziriska

Zajmuje sie edukacjg muzealng, popularyzacjg nauki oraz sposobami udostepniania sztuki dawnej i przekazywania wiedzy.
Bada, jak sposdb przekazywania wiedzy oddziatuje na odbiorce kultury. Analizowata, jak internetowe wyzwanie #beetween_
art_and_quarntine wptyneto na frekwencje w muzeach po zakonczeniu lockdownu. Aktualnie przygotowuje prace o powies-
ciach herstorycznych i zmianach w wykorzystywaniu zrédet historycznych przy opisywaniu historii dla masowych czytelnikow.
Spoteczniczka; zofia.zgodzinska@gmail.com.
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