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Abstract: The extensive volume edited by Robert R.
Janes and Richard Sandell titled Museum Activism is com-
posed of papers by over 50 authors. They are in majority
case studies, with examples from most varied institutions.
Museum activism is the opposite to museum social alien-
ation; in this respect, the first definitely draws from the
many-years’ experience of New Museology and participa-
tory museum. Museum activism advocates are negative
about the commercial populism and the success measured
by turnout only, and not that measured exclusively by the
differentiation of the museum offer and its accessibility
to minority and marginalized groups. According to the
Editors, contemporary museums are more morally obliged
to engage in social activism, since in the times of a radical
drop of social trust worldwide, museums still constitute
one of the social institutions considered as trustworthy.

Many of the actions described in the book concern the
sphere of museum accessibility broadly speaking, both in
the sense of physical access and possibility to participate
in the programme, and barriers of social nature. Another
sphere of museum activism is made up of curatorial prac-
tices. The texts point to many dimensions of activist cu-
ratorial practices which, however, first of all become the
space for questioning the myth about museum’s neutrality
in many respects: the colonial collection genesis, attitude
towards climate, narratives constructing national identity,
or finally the issue of the presence of curator’s voice in an
exhibition. In many of the papers the role of museums in
the context of the responsibility for the climate, of raising
social awareness, of constructing a new narrative on the
relation between man and the world, as well as the neces-
sity to revise one’s own praxis are reiterated.

Keywords: social activism, museum, critical approach, accessibility, climate crisis.
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Aktywizm nie jest stowem rozpowszechnionym wsrod muzeal-
nikow czy muzeologdw i budzi bardzo rozmaite reakcje: od
uniesienia brwi, przez lekkq panike, po otwarty krytycyzm?
—w ten sposdb redaktorzy obszernego zbioru artykutéw, za-
tytutowanego Museum Activism, zaczynajg omowienie jego
zawartosci. Jezeli wiec w demokratycznym, anglojezycznym
Swiecie postkolonialnych spoteczenstw osadniczych i post-
imperialnych (autorzy tekstow sg w radykalnej wiekszo-
$ci afiliowani przy réznego rodzaju instytucjach w Wielkiej
Brytanii, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i Australii) mu-
zealny aktywizm nie jest rzeczg oczywistg, to jak wyglada-
taby konfrontacja z sytuacjg w innych muzealnych areatach
kulturowych $wiata? | nie chodzi mi o podporzadkowany
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nowoczesnej taksonomii ONZ i UNESCO przeglad muzealno-
-aktywistycznych tradycji narodowych, ktére najprawdopo-
dobniej zaowocowatyby mniej lub bardziej uwewnetrzniong
samokolonizacja, ale o dobre zrozumienie znaczenia tego
tomu z perspektywy jego polskiego czytelnika.
Wszechobecny i zadomowiony we wspotczesnej polszczyz-
nie anglicyzm w postaci ,,aktywizmu” nie pojawit sie tylko
w zwigzku z pétperyferyjnym wobec Zrédet inspiracji statusem
polskiego pola spotecznego, chociaz bez watpienia wskazuje
na zachodnie zrodta, usituje rownoczesnie oderwac sie od
skojarzen, jakie budzg polskie stowo ,dziatacz” i jego ewen-
tualne pochodne. Wynika to moim zdaniem, z PZPR-owskich
i PRL-owskich konotacji: siegajgc do polszczyzny z czaséw
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PRL, wyraznie dostrzezemy réznice miedzy partyjnym akty-
wistg i partyjnym dziataczem, ktérej pozbawiona doswiad-
czen sowieckiego totalitaryzmu angielszczyzna nie potrafi
przekonujgco oddaé. W przytoczonej réznicy , aktywista”
(zeby nie byto watpliwosci — w wypadku polszczyzny lat 50.
to oczywiscie rusycyzm, a nie anglicyzm) to cztowiek ideo-
wy, natomiast ,,dziatacz” uosabia niekoniecznie tak bardzo
ideowg, za to silnie zinstytucjonalizowang postac¢ partyjnego
zaangazowania. Jednoznacznos$¢ rozroznienia niestety zacie-
ra sie, kiedy pojawiajg sie bez watpienia ideowi dziatacze
Solidarnosci, ktérych nikt nie nazwatby aktywistami. Jak sie
jednak wydaje, we wspotczesnej polszczyznie ,,aktywizm”
oznacza prébe pozytywnej rewaloryzacji dziatania i jego
ideowych uwarunkowan, oderwania go od , dziataczostwa”
z czasOw PRL i powielajgcych jego schemat partyjnych dzia-
faczy wspotczesnej polskiej sceny politycznej. Rdwnoczesnie
rozréznienie miedzy ,,aktywista/-tkg” i, dziataczem/-ka” ro-
zumianymi pozytywnie, czyli w oderwaniu od partyjnej poli-
tyki, czesto odzwierciedla tez stopien instytucjonalizacji i sy-
stemowego osadzenia ich zaangazowania: ,,aktywizm” lezy
blizej asystemowego kranca spektrum, a ,,dziatanie na rzecz”
blizej jego establishmentowego kranca, jak w wypadku ,,ak-
tywistki feministycznej” i, dziataczki na rzecz praw kobiet”.

Pozwalam sobie na te dywagacje jezykowe, poniewaz
w polskim kontekscie ,,aktywizmu” wyraznie widaé napie-
cie miedzy ideowoscig a instytucjonalizacja, na ktéore uwage
zwraca tylko jedna z autorek zamieszczonych w omawianym
tomie tekstdw, osadzonych w anglosaskiej postimperialnej
i postkolonialnej optyce. Autorka tg jest wyedukowana i afi-
liowana w brytyjskich instytucjach akademickich, lecz po-
chodzgca z Rumunii Diana |. Popescu, ktdra wprost ostrzega
przed niebezpieczeristwem instytucjonalizacji aktywizmu?.
Muzealnicy w panstwach narodowych uwiktanych w postto-
talitarnos¢ w wersji postsowieckiej maja, jak sie wydaje, nieco
inne powody niz ich postimperialni i postkolonialni koledzy,
dla ktérych stowo ,,aktywizm” w kontekscie muzeum moze
wzbudzac¢ , lekka panike” czy ,,otwarty krytycyzm”.

By¢ moze jednak, pomimo wszystkich réznic miedzy glo-
kalno$ciami muzealnymi, przedstawione przez redaktoréw
Museum Activism argumenty za poszerzeniem muzealnych
strategii dziatania o ,aktywizm” sg warte rozwazenia takze
z perspektywy innych postzaleznosciowych uwarunkowan.
Robert R. Janes i Richard Sandell (obaj zwigzani z brytyjskim
Uniwersytetem Leicesterskim), stojacy za zebraniem tekstow
o muzealnym aktywizmie w obszerny tom, swoje przekona-
nie o koniecznosci wzbogacenia praktyk muzealnych o réine
formy aktywizmu opierajg na konkretnej wizji rzeczywisto-
$ci, ktérej muzeum jest czescig. Co wazne, Janes i Sandell
formutujg swoja diagnoze ze srodka tej rzeczywistosci, a nie
z bezpiecznego, gwarantujgcego ,,neutralnos¢” dystansu, kto-
ry zachowywat nowoczesny badacz. Jednym z elementéw ich
diagnozy jest bowiem zakwestionowanie pewnej cechy in-
stytucji muzealnej, ktérg nazywajg ,mitem neutralnosci’3.
Oczywiscie sama dekonstrukcja mitu neutralnosci muzeum,
przeprowadzona juz w latach 90. XX w.%, nie oznacza jeszcze
koniecznosci aktywistycznego zaangazowania; ma jednak
istotne znaczenie w argumentacji za postawa aktywistycz-
ng jako sSwiadomym wyborem podejmowanym w sytuacji,
gdy opowiadanie sie po stronie jakichs wartosci okazuje
sie immanentnie wpisane w istote muzeum. Swiadome
lub nieSwiadome przemilczanie wtasnych uwarunkowan
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ideologicznych nie tylko utrwala mit neutralnosci, ale ge-
neruje oczywistq sprzecznosc¢ miedzy praktykami, ktére majq
przyczynia¢ sie do wzrostu krytycznej i politycznej swiado-
mosci widza, a faktem, Ze majg one miejsce w przestrzeni,
ktérej fundamentalnym zatozeniem jest zaciemnianie poli-
tycznej i ideologicznej natury swego dziatania®.
Rozumienie muzeum jako instytucji spotecznej, stanowia-
cej cze$¢ systemu wytwarzania wartosci, sprawia, ze aktual-
ne problemy spoteczenstwa stajg sie bolgczkami muzeum,
ktére podejmuje dziatania, reagujac na te trudnosci. Swiat
potrzebuje muzedw, ktére sg aktywistami i muzealnikow-
-aktywistéw, bo chodzi o sformutowanie ram kulturowych,
ktore pozwolityby wskaza¢ i zakwestionowac zagrazajace
nam mity i btedne przekonania — jak niedorzeczne koncepcje
gtoszace, ze staty wzrost gospodarczy jest kluczem do naszego
dobrostanu. Wzrost oznacza konsumpcje, a nieokietznana
konsumpcja niszczy naszg planete. Potrzebujemy muzeum
nowego rodzaju, aktywistycznej instytucji utatwiajgcej
zmiane, wyrazicielki nowej narraciji, ktéra zastgpi przestarzatg,
wrodzong skfonno$é ludzkosci do ekspansjonizmu®. Definiujac
swoje wyzwania z perspektywy globalnego zagrozenia zmia-
na klimatyczng, aktywizm podkresla przyjmowang perspek-
tywe: muzeum mowi i dziata od srodka ludzkiego spote-
czenstwa i z wnetrza Swiata, ktdrego cztowiek jest jednym
z elementow. Muzealny aktywizm to przeciwienstwo spo-
tecznej alienacji instytucji muzealnych i pod tym wzgledem
niewatpliwie czerpie z wieloletnich juz doswiadczen nowej
muzeologii’” oraz muzeum partycypacyjnego®. Réwnoczeénie
jednak — z perspektywy doswiadczen niedostepnych jesz-
cze dla nowej muzeologii krytykujgcej spoteczne oderwanie
muzedw i ich anachroniczng elitarno$é® — dokonuje nega-
tywnej oceny rynkowego populizmu i sukcesu mierzonego
liczba zwiedzajacych, a nie zréznicowaniem oferty muzealnej
i jej dostepnoscia dla grup mniejszosciowych i wykluczonych.
Przyciggniecie jak najwiekszej liczby zwiedzajacych jako gtow-
ny — a czesto jedyny — wyznacznik sukcesu muzeum w potg-
czeniu z fascynacja nowymi mozliwosciami technologii cyfro-
wych w efekcie przektada sie, zdaniem Janesa i Sandella, na
,Wsobnos$¢ muzeum”, a nie otwartos¢ na $wiat i jego proble-
my'°. Kultura to nie zajecia czasu wolnego, rozrywka i prze-
mozny eskapizm mediow spotecznosciowych. Kultura to spo-
s6b, w jaki prowadzimy Zycie'l — piszg Janes i Sandell. W ich
rozumieniu muzeum jest czescig tak pojmowanej kultury.
Kontynuujac takie rozumienie kultury, wtasciwe krytycznej
muzeologii, aktywistyczne instytucje muzealne majg mozli-
wosc i obowigzek kwestionowania sposobéw manipulowania
spoteczenstwem i sprawowania wtadzy. Aktywizm oznacza
takze sprzeciw — krytyczne podwazZanie status quo i propo-
nowanie nowych wizji*?. Jak jednak w artykule o roli pracow-
nikdw muzeum w kontekscie aktywizmu ich instytucji pisze
Victoria Hollows, aktywizm nie musi oznaczac konfliktu czy
protestu; moZze miec skale matg, albo duzq. Niekoniecznie tez
Jjest dziataniem kogos, kto okresla sie mianem ,,aktywisty”, czy
zajmuje okreslong pozycje w spoteczeristwie bgdz strukturze or-
ganizacyjnej. Aktywizm nie jest rzeczq ,innych”— wszyscy posia-
damy sprawczosc, wiec wszyscy mamy zdolnos¢ do wprowa-
dzania zmian. Uznanie wfasnej sprawczosci to pierwszy krok
do zmiany; a potem wszystko zalezy od tego, co robimy i jak,
a takze czego nie robimy®3. Podejscie krytyczne, publiczne
zaangazowanie oraz dziatania na rzecz zmiany swiadomosci
spotecznej to zdaniem Janesa i Sandella etyczny obowigzek



wspotczesnych instytucji muzealnych obok ich podstawo-
wych zadan, takich jak edukacja nieformalna, badania na-
ukowe i utrzymanie zbioréw stanowiacych tréjwymiarowy
bank pamieci kulturowej (...). Muzea sq bankami narzedzi,
technologii, historii i sztuki, kuratorami najbardziej charak-
terystycznej cechy naszego gatunku: zdolnosci wykonywania
narzedzi i tworzenia rzeczy pieknych®. Muzea sg tym bardziej
zobowigzane moralnie do spotecznego aktywizmu, ze w cza-
sach radykalnego spadku spotecznego zaufania, stanowigcego
jedno z nastepstw rewolucji cyfrowej, na catym $wiecie nadal
pozostajg jedna z instytucji spotecznych budzacych najwiek-
sze zaufanie®®. Taka wizje wspdtczesnego muzeum i jego roli
dobrze opisuje koncepcja muzeum jako instytucji, ktérej po-
dejscie do $wiata okresla angielski termin mindful — muzeum
$wiadome, uwazne i petne troski’®.

Museum Activism stawia sobie za cel prezentacje dziatan,
ktére taka wizje muzeum realizujg. Autorzy, ktorych jest po-
nad piecdziesieciu, to muzeolodzy oraz praktycy z réznych
obszaréw dziatalnos$ci muzealnej, wsrdd ktdérych przewa-
zajq kuratorzy, edukatorzy oraz specjalisci od komunika-
cji i kontaktéw z publicznoscig. Wspomniana na poczatku
anglosaska lokalno$é perspektywy!’ nie zostata w zaden
spos6b poddana refleksji czy choéby zasygnalizowana, co
budzi lekki niepokdj odnosnie do uniwersalizujgcych pre-
tensji catej publikacji. Wiekszos¢ artykutéw dotyczy jed-
nak tak konkretnych lokalnych sytuacji (nawet jezeli rzecz
dotyczy Galerii Narodowej w Londynie), ze do$wiadczenia
zebrane w Museum Activism mozna potraktowac jako ka-
talog dobrych praktyk stuzacych rozpowszechnianiu i wspie-
raniu inkluzywnych i niehierarchicznych sposobdw pracy,
zaangazowania w likwidacje nieréwnosci i zwiekszanie
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sprawiedliwosci, szacunku dla wiedzy wynikajqcej z do-
Swiadczenia, stosowania praw cztowieka w odniesieniu do
wszystkich ludzi oraz uznania naszej zbiorowej odpowie-
dzialnosci za dbatosc o klimat'®. Teksty odnoszace sie do
instytucji muzealnych réznego rodzaju (przyktady pochodza
z muzeow lokalnych i historycznych, muzedw sztuki i mu-
zedw o statusie narodowym) zostaty podzielone na trzy
grupy tematyczne odpowiadajgce trzem czesciom ksigzki.
Pierwsza z nich, pt. Karmienie aktywizmu, odnosi sie do
zmian w samej instytucji muzeum, historycznych zasztosci
i stylu pracy oraz miejsca na aktywizm pracownikéw, druga,
zatytutowana Aktywizm w praktyce, najobszerniejsza, pre-
zentuje podejmowane w roznej skali dziatania, natomiast
trzecia — Ocena aktywizmu — taczy teksty, ktérych autorzy
starajg sie wyciggaé wnioski z aktywistycznych doswiadczen
oraz oceniac przyszte ryzyko i przewidywac konsekwencje
wiasnych dziatan oraz postawy, ktdérg okreslajg mianem nie-
moralnego powstrzymania sie od dziatania®®.

Wiele opisywanych w ksigzce dziatar dotyczy szeroko poje-
tego obszaru dostepnosci muzeum, zaréwno w sensie fizyczne-
go dostepu i mozliwosci uczestnictwa w programie, jak i barier
natury spotecznej. Dostepnosc¢ jako problem pojawia sie wraz
z refleksjg nad zréznicowaniem publicznosci, wynikajacym za-
réwno z demokratyzacji zycia spotecznego, jak i z silniejszego
zwigzku muzedw z wiasnym srodowiskiem lokalnym. Nabiera
to dodatkowego znaczenia w sytuacji, gdy ulega ono zrézni-
cowaniu ze wzgledu na zmiany demograficzne, takie jak sta-
rzenie sie spoteczenstwa i naptyw imigrantow. Wszystkie pro-
cesy spoteczne, na ktére muzeum reaguje, s3 przez autoréw
traktowane jako element $wiata znanego czytelnikowi i niewy-
magajacego wyjasnien innych niz biezgcy kontekst polityczny.
Wydaje sie jednak, ze przetozenie tych konkretnych doswiad-
czen na spoteczne uwarunkowania publicznosci z innych glo-
kalnosci, takich, w ktérych relacje wtadzy i sposéb uwiktania
W nie instytucji muzealnych majg inng historie, moze czasem
okazac sie skomplikowane. Tak jak trudno polskiemu zwiedza-
jacemu zrozumiec¢ oprotestowany przez wspotczesnych ame-
rykanskich artystow i intelektualistow wykluczajacy potencjat
zdje¢ Edwarda S. Curtisa, ktéry wiedziony prawdziwie roman-
tycznym, ludoznawczym zapatem i zachwytem dokumentowat
(oraz estetyzowat i stereotypizowat) odchodzacy $wiat spotecz-
nosci indianskich, tak zupetnie niezrozumiaty pozostanie dla
anglosaskiego zwiedzajacego msciwy elitaryzm muzealnego
arystokraty ducha, ktéry w jednym z najczesciej odwiedza-
nych muzedw Krakowa opatrzyt obiekt na ekspozycji podpisem
»Parura humeratu”, pozbawionym jakichkolwiek dodatkowych
wyjasnien. Rownosc jest wszedzie podobna, ale nieréwnosci
spoteczne manifestujg sie w bardzo rézny sposdéb.

Wykluczenia i wigczenia w kazdg wspdlnote — takze wspdl-
note publicznosci muzealnej — s3 warunkowane kulturowymi
taksonomiami, a samo dostrzezenie barier stojacych przed ja-
kas wykluczong grupa wymaga pogtebionej refleksyjnosci nad
mechanizmami spotecznego wykluczenia, takze tymi, ktére
samemu sie stosuje. O ile inkluzywno$¢ wobec 0s6b o uwa-
runkowaniach fizycznych i mentalnych odbiegajgcych od wiek-
szosciowej normy jest powszechnym postulatem, choc z jego
realizacjg bywa réznie, to odmiennosci tozsamosciowe nieosa-
dzone w réznicach uznawanych przez dominujgcag wiekszosé
za godne wspdtczucia znacznie trudniej objac inkluzywnoscia.
W sytuacji, gdy wykluczanie innego jest postrzegane jako obro-
na wiasnego statusu, pojawia sie parura humeratu wymierzona
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w atakujgcy plebs. Jednak wedtug redaktoréw ksigzki wspot-
czesne muzeum nie musi przed publicznoscig broni¢ swej po-
zycji; co wiecej — powinno czynic z niej swojego sprzymierzen-
ca, partnera i wspoftworce, starajac sie poszerzac dostepnosé
wiasnej przestrzeni i zbioréw oraz dostosowywac przekaz do
odbiorcéw o réznych potrzebach i mozliwosciach. Koniecznosé
osadzenia muzeum w spotecznosci odbiorcéw i dbanie o rela-
cje z réznymi jej przedstawicielami powraca niemal w kazdym
tekscie. Artykuty zamieszczone w ksigzce to przyktady dziatan
wigczajgcych innych rasowych i etnicznych, posiadajacych inne
od wiekszosciowej normy ciato, inny potencjat intelektualny,
inng tozsamos¢ ptciowg i seksualng, inny od dominujacej nor-
my wiek... Idealistyczna wizja muzeum-aktywisty, ktéra przebija
z ksigzki, przektada sie na postulat tym wiekszej wrazliwosci i in-
kluzywnosci muzeum, im bardziej ksenofobiczne, rasistowskie
i dyskryminujace jest jego otoczenie spoteczne.

Jeden z obszaréw dziatarh muzealnego aktywizmu stano-
wig praktyki kuratorskie. Przedstawiane przyktady odnosza
sie zarowno do prezentacji w muzeach sztuki (galeria Tate
w Liverpoolu czy londyriska Galeria Narodowa), jak i muzeéw
posiadajgcych zbiory o charakterze historycznym, etnogra-
ficznym i przyrodniczym — narodowych i lokalnych — oraz
narracyjnych muzedéw o charakterze upamietnien (kolum-
bijskie Narodowe Muzeum Pamieci, muzea upamietniajgce
Holokaust). Teksty wskazujg na wiele wymiardw aktywistycz-
nych praktyk kuratorskich, ktore jednak przede wszystkim
stajq sie przestrzenig kwestionowania mitu neutralnosci mu-
zeum w bardzo wielu obszarach: kolonialnej genezy zbioréw,
stanowiska wobec klimatu, konstruowania tozsamosciowych
narracji narodowych czy wreszcie kwestii obecnosci gtosu
kuratora/-ki na wystawie. Te ostatnig analizuje Lynn Wray,
ktéra kwestionuje popularng w pierwszej dekadzie XXI w.
strategie kuratorskg polegajaca na rezygnacji z autorskie-
go gtosu i wycofaniu sie kuratora na pozycje bezstronnego
mediatora. Jak wskazuje Wray, strategia ta opiera sie na za-
fozeniu, ze przestrzen wystawy, z ktérej kurator sie wycofat,
staje sie obszarem neutralnym, a widz, przejmujac wtadze
nad nim, moze wyraza¢ swoje opinie i wartosci polityczne.
Jednak pomimo demokratycznych zatozen, ktére miaty do-
prowadzi¢ do emancypacji widza spod dyktatury kuratora,
anty-autorskosc to niewtasciwa i czesto jatowa droga, ktéra
wcale nie prowadzi do zwigkszenia politycznej sprawczosci
zwiedzajgcego®®, tylko generuje nowe bariery poznawcze. Te
zas alienujq widza, zamiast stuzy¢ jego emancypacji, nie moé-
wigc o poszerzaniu jego zdolnosci krytycznych. Dzieje sie tak
dlatego, ze podejscia anty-autorskie odpowiedzialnosciq za
generowanie znaczen obcigzajg widza?!, w zwigzku z tym je-
zeli sie to nie uda i dzieta nie wzbudzg w widzu zadnej reakcji
emocjonalnej czy krytycznej, to istnieje szansa, ze uzna on to
za wynik wtasnych ograniczen, co z kolei moze go zniechecié¢
do dalszego uczestnictwa w wystawach sztuki. Zatem wiecej
sensu ma, jezeli kuratorzy uzywajq wtadzy symbolicznej, kto-
rq dysponujg, do wywierania politycznego wptywu niz jezeli
prébujg zneutralizowaé swojq uprzywilejowang pozycje®2.
Tym bardziej ze — jak wskazuje Wray — pozostawienie wy-
staw [sztuki] jako niedookreslonych przestrzeni otwartosci
utatwia ich wykorzystanie przez prawicowych ekstremistéw,
ktérzy zwykle sq znacznie mniej powsciggliwi w wyrazaniu
wtasnych wartosci i przekonan?3.
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Kwestia roli muzedw w kontekscie odpowiedzialnosci za
klimat, podnoszenia swiadomosci spotecznej, koniecznosci
budowania nowej narracji o relacji cztowieka ze swiatem
oraz rewizji wtasnych praktyk muzealnych powraca w ksigz-
ce w wielu miejscach. Jak piszg autorzy tekstu taczacego
ich wiasne aktywistyczne doswiadczenia z przeglagdowym
ujeciem tej problematyki z perspektywy amerykanskiej,
aby muzea miaty znaczenie w czasach kryzysu klimatycz-
nego, muszq najpierw odrzucic¢ pretensje do neutralnosci
politycznej, ktére modelujq ich spotecznq site transformacji
ijg ograniczajg?*. W kontekscie kryzysu klimatycznego mit
neutralnosci staje sie szczegdlnie ztowrogi. Jak pisze Janes,
muzea znaczqco zwiekszyty swoje uzaleznienie od finan-
sowania przez wielkie firmy i korporacje, nie przyznajgc
réwnoczesnie, Zze przyjmowanie Srodkow od wielkich pod-
miotow gospodarczych nie jest neutralne, poniewaz wspie-
ra reprodukcje ideologii neoliberalnej, na ktorej opierajq
sie kapitalistyczne przedsiebiorstwa®s, podczas gdy wiele
z podmiotéw finansujgcych muzea prowadzi dziatalnos¢,
ktora pozostaje w otwartej sprzecznosci z dziataniami na
rzecz klimatu. Jednym z takich gospodarczych gigantéw
jest naftowy koncern BP, ktérego zaangazowanie w finan-
sowanie najbardziej prestizowych instytucji brytyjskiej
kultury od pewnego czasu stato sie przedmiotem kryty-
ki. W ksigzce znalazt sie artykut poswiecony dziataniom
aktywistdw z brytyjskiej organizacji Culture Unstained?®
w zwigzku z kilkoma wystawami w muzeach brytyjskich
i australijskich, sponsorowanymi przez BP?”. Uwiktanie mu-
zeow w ideologie rynku, o ktérym pisze Janes, wptywa tez
na mozliwos¢ formutowania nowej, przyjaznej klimatowi
narracji, ktora artykutowataby jasno potrzebe ogranicze-
nia rozwoju i kwestionowata zréwnywanie wzrostu pro-
dukcji i konsumpcji z dobrobytem. Praktyki wielu muze-
Ow nie pozostawiajg zresztg specjalnie watpliwosci co do
niespdjnosci takiej narracji z ich dziatalnoscia: kosztowne
finansowo i klimatycznie inwestycje, okreslane jako vanity
buildings (gmachy préznosci), stanowigce po czesci jeszcze
podzwonne efektu Bilbao, wyrzucane na Smietnik elemen-
ty instalacji wystaw czasowych, szacowanie sukcesu wy-
stawy w oparciu o konsumpcje gadzetéw sprzedawanych
w muzealnym sklepie czy w koricu nieograniczony rozrost
kolekcji — wszystko to, jak wskazuja redaktorzy tomu, sg
dziatania nieobojetne dla $rodowiska?®. Zanim wiec muze-
um zmieni sie w aktywistyczng instytucje, ktorej celem jest
budowanie dobrostanu jednostki i spoteczenstwa, trzeba
odniesc sie do rozmaitych wewnetrznych wyzwarn i nawy-
kow umystowych, ktore nadal utrudniajq albo wrecz unie-
mozliwiajq muzeum realizowanie jego potencjatu®®.

Idealistyczne muzeum konstruowane w ksigzce Museum
Activism na podstawie opisywanych w niej doswiadczen i za-
fozen jawi sie wiec jako awangarda réwnosciowych dziatan
i narracji. Z elitarnej instytucji, ktora wdrazata klasy nizsze
do nowoczesnej dyscypliny ciata, umystu i gustu, socjalizujgc
je rownoczesnie do budowanej na wrazliwosci smaku hie-
rarchii nowoczesnego ,spoteczenstwa rownych”, muzeum
ma sie przeksztatci¢ w instytucje realnie uwrazliwiajacg na
dyskryminacje i nierdwnosci. Nic dziwnego, ze sformutowa-
nie ,muzealny aktywizm” potrafi budzi¢ lekkg panike albo
wrecz otwarty krytycyzm...



Streszczenie: Na obszerny tom pod redakeja Roberta R.
Janesa i Richarda Sandella, zatytutowany Museum Activism,
sktadaja sie artykuty ponad 50 autoréw. Sg to w wiekszosci stu-
dia przypadkow, a przyktady pochodzg z instytucji muzealnych
bardzo réznego rodzaju. Muzealny aktywizm to przeciwiernstwo
spotecznej alienacji muzedw; pod tym wzgledem niewatpliwie
czerpie on z wieloletnich doswiadczen nowej muzeologii oraz
muzeum partycypacyjnego. Jego rzecznicy negatywnie ocenia-
ja rynkowy populizm i sukces mierzony wytgcznie frekwencja,
a nie zréznicowaniem oferty muzealnej i jej dostepnoscia dla
grup mniejszosciowych i wykluczonych. Zdaniem redaktoréw
tomu wspdtczesne muzea sg tym bardziej moralnie zobowia-
zane do spotecznego aktywizmu, ze w czasach radykalnego
spadku spotecznego zaufania na catym swiecie muzea nadal
stanowig jedng z instytucji spotecznych budzacych najwieksze

zaufanie. Wiele opisywanych w ksigzce dziatan dotyczy szero-
ko pojetego obszaru dostepnosci muzeum, zaréwno w sensie
fizycznego dostepu i mozliwosci uczestnictwa w programie, jak
i barier natury spotecznej. Innym obszarem dziatars muzealne-
go aktywizmu sg praktyki kuratorskie. Teksty wskazujg na wiele
wymiaréw aktywistycznych praktyk kuratorskich, ktére jednak
przede wszystkim stajg sie przestrzenig kwestionowania mitu
neutralnosci muzeum w bardzo wielu obszarach: kolonialnej
genezy zbiorow, stanowiska wobec klimatu, konstruowania
tozsamosciowych narracji narodowych czy wreszcie kwestii
obecnosci gtosu kuratora/-ki na wystawie. W wielu miejscach
powraca tez rola muzedw w kontekscie odpowiedzialnosci za
klimat, podnoszenia Swiadomosci spotecznej, budowania no-
wej narracji o relacji cztowieka ze swiatem oraz koniecznosci
rewizji wtasnych praktyk.

Stowa kluczowe: aktywizm spoteczny, muzeum, podejscie krytyczne, dostepnosé, kryzys klimatyczny.
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