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Abstract: The zofia and Jan Wtodek Foundation in
Cracow takes care e.g., of the photographic legacy of
its patron Prof. Jan Zdzistaw Wtodek. Its most valuable
element is a collections of 240 coloured positives on
Autochrome plates manufactured by Lumiére and Agfa-
-Farbenplatten; it is one of the largest sets of photographs
of this type taken by a single author which has been
preserved in Poland. In 2020-2021, thanks to the financing
from the Ministry of Culture and National Heritage, the
collection underwent conservation and was digitized,
following which it was made available to broad groups
of viewers on the www.szukajwarchiwach.pl and www.

zbioryspoleczne.pl portals. The unique photo technology
used for their production constituted a real challenge in
the set’s conservation and digitizing; moreover, attempts
were made at an experimental digitizing of the selected
autochromes with the use of directed bright-field. In order
to promote the knowledge of the set, its author, and the
works he conducted, videos and exhibitions were prepared,
The whole project was quite challenging to a relatively
small NGO. The key to its success was the cooperation of
experts who proved to be flexible and creative in their
approach to this particular task and peculiar conditions in
which the project was implemented.
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Fundacja im. Zofii i Jana Wtodkéw w Krakowie powstata,
jak gtosi preambuta statutu, by utrwali¢ pamiec o zastugach
ziemian. W$réd prowadzonych dziatan jedno z najwazniej-
szych to opieka nad spuscizng jej patrondéw i fundatordw,
w tym zbiorem 249 autochroméw, ktérych digitalizacja be-
dzie przedmiotem artykutu.

Fundacja, zatozona w 1998 r. przez rodzenstwo prof. Zofie
Albine Wtodek i prof. Jana Mariana Wtodka, nosi imie ich
rodzicéw — prof. Jana Zdzistawa Wtodka, ziemianina, le-
gionisty, dyplomaty, uczonego w zakresie nauk rolniczych
i fotografa oraz dr Zofii z Goetz-Okocimskich Wiodkowej,
publicystki, ttumaczki i dziataczki spotecznej. Dziatalnosc i hi-
storia rodziny Wtodkéw herbu Sulima znalazta odzwiercied-
lenie w zasobnym archiwum, ztozonym w rodzinnym dworze
w Dabrowicy w powiecie bocheriskim i uporzagdkowanym
przez Jana Z. Wtodka. Po nacjonalizacji majgtku jego zona
uratowata w dramatycznych okolicznos$ciach zbiory i prze-
niosta do krakowskiego domu, w ktérym przechowywane
sg po dzien dzisiejszy. Wzbogacane doptywami po Il wojnie
Swiatowej, zachowaty sie w dobrym stanie dzieki zabiegom
Zofii Wtodkowej, a ich porzagdkowanie zostato zwiericzone
sporzgdzeniem komputerowego inwentarza przez jej syna
Jana M. Wtodka®. W tym stanie archiwum przeszto pod opie-
ke Fundacji, ktdra zgodnie z wolg zatozycieli rozpoczeta pet-
na dziatalnos¢ po Smierci ostatniej wspétfundatorki — Zofii A.
Wiodek w 2018 r. Obecnie prowadzone sg prace nad rein-
wentaryzacja i zabezpieczaniem zbioru.

Znaczacy czes¢ archiwaliow Wtodkow stanowig fotografie
wykonywane przez trzy pokolenia rodziny, bedgce cennym
zrédtem do badan nad rozwojem technik fotograficznych
na ziemiach polskich. Niemal 250 pozytywéw barwnych na
ptytach Autochrome firmy Lumiére i Agfa-Farbenplatten to
rzadki przyktad wiekszego zbioru zdjec¢ jednego autora w tej
technice, zachowanego do dzi$ w Polsce. Sg w nim ujecia
typowe dla fotograféw wykonujgcych autochromy: portre-
ty w plenerze, sceny rodzinne, kwiaty, pejzaze. Wiele z nich
to fotografie botaniczne, na ktérych zarejestrowane zostaty
rosliny w warunkach naturalnych. Utrwalanie na kliszy wy-
cinka sSrodowiska roslinnego wpisywato sie w nurt rozwija-
jacej sie w tym okresie gwattownie fitosocjologii?, ktéra to
perspektywa badawcza nie byta obca Janowi Z. Wtodkowi,
analizujgcemu m.in. zespoty roslinne w Tatrach.

Pierwsza komercyjna technika barwna wynaleziona przez
braci Auguste’a i Louisa Lumiére’éw zostata wprowadzona
do obrotu handlowego w 1907 r. Autochromy na szklanych
ptytach o wielowarstwowej strukturze wykonywano tymi
samymi aparatami co tradycyjne zdjecia czarno-biate. Klisze
powleczone panchromatyczng emulsjag poddawano obroéb-
ce pozytywowej, a koricowy efekt uzyskiwano dzieki war-
stwie zabarwionych ziaren skrobi, ktére po podswietleniu
dziataty jak barwny filtr uwidaczniajgcy obraz3. Cho¢ tech-
nika byta kosztowna, cztery ptytki o wymiarach 13 x 18 cm
produkcji Lumiére miaty cene 12 ptytek czarno-biatych tej-
ze firmy, niemal od momentu wejscia na rynek zyskata na
ziemiach polskich wielu zwolennikéw. Publiczne pokazy
barwnych przezroczy organizowane byty m.in. przez towa-
rzystwa fotograficzne $ledzace nowinki na rynku®. Mimo to
ptyt réznych producentéw w zbiorach krajowych zachowa-
to sie niewiele, co spowodowane byto zaréwno uwarunko-
waniami historycznymi, jak i technicznymi, np. uszkodze-
niami w czasie uzytkowania. Znawczyni przedmiotu Marta

www.muzealnictworocznik.com
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1. Paprocie, zejscie z Baraniej Goéry na podtnoc, 7 lipca 1926 r., fot. Jan Z.
Wiodek, Autochrom Lumiére, Archiwum Rodziny Wiodkéw z Dabrowicy,
sygn. 412/1/0/5.4.1/59

Miskowiec z Muzeum Fotografii w Krakowie, w publikacji
towarzyszacej wystawie zaprezentowanej w stulecie wy-
nalezienia techniki, wymienita nieliczne: oprécz zdjeé
Wrtodka, te autorstwa Tadeusza Rzgcy w MuFo, Stanistawa
Krygowskiego w Centralnej Bibliotece Gorskiej PTTK, zbidr
Zygmunta Szczotkowskiego czy zawierajgcg prawdopodob-
nie najwczesniejszy autochrom spuscizne Stanistawa Lilpopa
w Stawisku®. Decyzje o konserwaciji, digitalizacji i udostep-
nieniu on-line autochroméw Wtodka uzasadniata wiec nie
tylko potrzeba Fundacji chcacej zabezpieczy¢ i rozpowszech-
ni¢ istotny element wtasnych zbioréw, lecz takze interes
publiczny, rozszerzanie stanu wiedzy o zdjeciach wykona-
nych w tej technice w kontekscie ogdlnopolskim, zgodnie
ze strategicznym celem programu Kultura Cyfrowa, jakim
jest udostepnianie i umozliwianie ponownego wykorzysty-
wania zasobow cyfrowych do celéw popularyzacyjnych, edu-
kacyjnych i naukowych®. Dzieki dofinansowaniom uzyska-
nym ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach tegoz programu w dwach kolejnych latach 2020
i 2021 mozliwe stato sie przeprowadzenie przez multi-
dyscyplinarny zesp6t prac zakoriczonych zamieszczeniem cy-
frowych odwzorowan autochromoéw na ogdlnodostepnych
portalach internetowych’. Warto podkre$li¢, ze Fundacja
niezatrudniajgca na state konserwatoréw ani niedysponu-
jaca sprzetem do digitalizacji bytaby skazana na niepowo-
dzenie bez Scistej wspotpracy ze specjalistami zewnetrznymi:
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konserwatorka fotografii Anng Seweryn, konserwatorka ma-
teriatéw archiwalnych Matgorzatg Bochenek z Archiwum
Narodowego w Krakowie, specjalistg ds. digitalizacji foto-
grafii i materiatéw transparentnych, ekspertem Narodowego
Archiwum Cyfrowego Wojciechem Staszkiewiczem oraz spe-
cjalista ds. fotografii i dokumentacji obrazowej Mirostawem
Zakiem z Muzeum Fotografii w Krakowie, ktére zostato part-
nerem projektu, a takze kontrolujgcym jakos¢ kopii cyfro-
wych Danielem Florkiem, specjalistg w zakresie digitaliza-
cji zasobu archiwalnego i udostepniania kopii cyfrowych
z Archiwum Narodowego w Krakowie. Wszystkie dziatania
zespotu, zwigzane z bezposrednig pracg nad materiatami
archiwalnymi, byty warunkowane przede wszystkim bezpie-
czenstwem obiektéw oraz wymaganiami konserwatorskimi,
na czele z podstawowg zasadq prowadzenia ich in situ w celu
unikniecia ryzykownego transportu. Jak juz wspomniano, bar-
whne pozytywy Wtodka zachowaty sie w jego krakowskim domu,
ktéry rodzina zamieszkiwata nieprzerwanie od 1914 do 2018 r.
W tym czasie zbidr byt z pewnoscia kilkakrotnie przeno-
szony pomiedzy poszczegdlnymi pomieszczeniami i pie-
trami budynku. Ostatecznie trafit do pokoju archiwalnego
urzadzonego po 2012 r. z polecenia Zofii A. Wtodek, gdzie
znajduje sie dotad. W inwentarzu sporzagdzonym przez
Jana M. Wtodka autochromy zostaty okreslone jako bar-
whe przezrocza szklanne i odnotowane w kilku miejscach?.
Przewazajaca liczba ptytek (204) ma wymiary 9 x 12 cm.
W wiekszosci przechowywano je w pudtach zbiorczych,
z ktorych jedno zakupiono juz gotowe, trzy pozostate wyko-
nano na zamdwienie w zaktadzie krakowskiego introligatora
Roberta Jahody®. Uktad ptytek w poszczegdlnych pudtach
byt przypadkowy!®. Pozostate autochromy znajdowaty sie
w opakowaniach firmowych oraz we wtérnych pudetkach
i kopertach. Stan zachowania ptyt zalezat od sposobu ich

przechowywania, byty one zabrudzone, niektére z czescio-
wo odspojonymi lub brakujgcymi paskami zabezpieczajacy-
mi. W przypadku autochroméw stereoskopowych pozba-
wionych ochronnych szkiet, w ktorych odspoita sie warstwa
emulsji, byt krytyczny. Wszystkie wymagaty interwencji kon-
serwatora, szczegdlnie w kontekscie przygotowania do di-
gitalizacji.

Podstawowym wymogiem rozpoczecia prac byto urzadze-
nie tymczasowych pracowni: konserwatorskiej i digitalizacyj-
nej. Na parterze pomieszczenie bezposrednio sgsiadujace
z pokojem archiwalnym zostato przystosowane do funkcji
pracowni konserwatorskiej. Ustabilizowanie warunkéw kli-
matycznych w tym niewielkim pokoju z duzym oknem uzy-
skano dzieki foliowym ekranom odbijajgcym swiatto sto-
neczne i zblendowaniu szyb, wprowadzono osuszacze oraz
urzadzenia monitorujace temperature i wzgledng wilgot-
nos$¢ powietrza. Prace prowadzita konserwatorka fotogra-
fii Anna Seweryn. Przy ocenie stanu zachowania i charakte-
ru zniszczen autochromoéw niezwykle przydatny okazat sie
sprowadzony przez nig mikroskop o wysokiej rozdzielczo-
$ci. Program prac konserwatorskich oraz zmiany na etapie
wykonawczym konsultowano ze specjalistka od konserwacji
autochromoéw z Atelier de Restauration et de Conservator
des Photographies de la Ville de Paris Stéphanie Ledamoisel.
Proces konserwacji prowadzony byt na kazdym egzemplarzu
osobno, na sucho i pétsucho?!, zgodnie z zasadami ogra-
niczat sie do oczyszczenia powierzchni oraz uszczelnienia
lub uzupetnienia paskéw zabezpieczajacych, na ktérych za-
chowaty sie odautorskie adnotacje, a takze wymiany pek-
nietych lub dodania brakujgcych szkietek nakrywkowych.
Najistotniejszym czynnikiem ryzyka dla autochromow jest
wilgo¢ penetrujgca wrazliwy raster skrobiowy, dlatego pod-
jete zostaty préby uszczelniania paskow zabezpieczajgcych

2. Autochromy w pudtach ochronnych wykonanych w zaktadzie Roberta Jahody, fot. Anna Seweryn
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3. Proces ukfadania odspojonej i zdeformowanej warstwy obrazu na
autochromie stereoskopowym z wykorzystaniem folii poliestrowej Melinex,
fot. Anna Seweryn

3. Process of placing the disconnected and deformed image layer onto
stereoscopic autochrome with the use of Melinex polyester film, Photo
Anna Seweryn

na sucho, za pomocg atestowanych transparentnych tasm,
szeroko stosowanych do tego typu prac konserwatorskich2.
Ich efekt estetyczny byt niezadowalajacy. Po konsultacjach
z Ledamoisel zastosowany zostat miejscowo gesty kleik skro-
biowy, naktadany za pomoca skalpela lub pedzelka o punk-
towo zakonczonym wtosiul3. Pozostawiono pierwotne

digitalizacja w muzeach

zaplamienia wynikajace z nadmiaru kleju mocujgcego pa-
ski, uznajac, ze owe autorskie niedoskonatosci stanowiag
Swiadectwo nabywania przez Wtodka biegtosci w nowej
technice. Najpowazniejszym wyzwaniem okazata sie rein-
tegracja odspojonej i popekanej warstwy obrazu fotogra-
ficznego w o$miu autochromach stereoskopowych (sygn.
412/0/5/4.3/244-251). Wykonana zostata préba podkleja-
nia jej parami rozpuszczalnikéw wedtug metod opracowa-
nych przez Bertranda Lavédrine’a i Clare C. von Waldthausen
oraz Ulrike Mller. Okazato sie jednak, ze skutkuje to widocz-
nym dla oka ludzkiego wzrostem kontrastu w partiach bar-
wionych ziaren skrobi, co byto dyskwalifikujgce w procesie
przygotowawczym do reprografii obiektéw. Seweryn opraco-
wata autorski, catkowicie odwracalny sposéb stabilizacji war-
stwy emulsji przy uzyciu elektrostatycznej folii poliestrowej
(Melinex). Metoda ta pozwolita na zachowanie jakosci obrazu
w digitalizacji zaréwno w $wietle padajgcym, jak i przechodza-
cym?*. Umieszczenie poszczegdlnych autochroméw w koszul-
kach ochronnych, a nastepnie w pudtach zbiorczych z atestem
PAT zakonczyto etap przygotowania ich do cyfryzacji.
Fundacja zdecydowata sie zaproponowac wspodtprace
partnerska w tym zakresie Muzeum Fotografii w Krakowie,
majac na wzgledzie zaréwno zalecenia z Podrecznika di-
gitalizatora®, jak i wymogi sprzetowe oraz doswiadcze-
nie placéwki w cyfryzacji autochromoéw z kolekcji wtasnej.
Dzieki otwartosci muzeum pracownia digitalizacyjna zostata

4. Fragment autochromu stereoskopowego z widocznymi uszkodzeniami warstwy obrazu (Archiwum Rodziny Wtodkéw z Dabrowicy, sygn. 412/1/0/5.4.3/248),
digitalizacja z wykorzystaniem skierowanej wigzki swiatta, fot. Wojciech Staszkiewicz

4., Fragment of stereoscopic autochrome with visible damages to the image layer (Archive of the Wtodek Family of Dgbrowica, cat.no. 412/1/0/5.4.3/248),

digitizing with the use of directed bright-field, Photo Wojciech Staszkiewicz

www.muzealnictworocznik.com
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zorganizowana w siedzibie Fundacji, w parterowym po-
mieszczeniu biblioteki, zaadaptowanym na ten cel po usta-
bilizowaniu wilgotnosci i temperatury. Wyeliminowanie
ryzyka transportu, jak wspomniano powyzej, przesadzito
o przeprowadzaniu digitalizacji in situ. Autochromy — tréjwy-
miarowe obiekty transparentne na szklanym podtozu — sta-
nowig wymagajgce wyzwanie w tym procesie. Integralnym
elementem autochromoéw Wtodka sg odautorskie notatki
na paskach zabezpieczajgcych. Zadokumentowany cyfrowo
musiat wiec zostac¢ nie tylko utrwalony na danej fotografii
obraz, lecz takze wyglad i stan fizyczny kazdego autochromu.
Zgodnie z zaleceniami zawartymi w wyzej wspomnianym ka-
talogu oraz w zarzadzeniu Naczelnego Dyrektora Archiwdéw
Panstwowych w sprawie digitalizacji zasobu archiwalnego
archiwéw pafstwowych'® do wzorcowej cyfryzacji autochro-
moéw postuzyt aparat fotograficzny. Mirostaw Zak i Wojciech
Staszkiewicz sfotografowali obiekty za pomoca aparatu
o nastepujacej specyfikacji: PhaseOne XF 1Q4, 151MP EIP/
TIFF_16bit/JPG/JPG1500; optyka: Schneider Kreuznach 120
LS Makro /4,0 ,,Blue Ring”, przy uzyciu studyjnych lamp
btyskowych Hensel/Flash Box (wzorzec kalibracji: ISA Film
Targets). Kazdy autochrom zostat zdigitalizowany w swietle
przechodzgcym oraz mieszanym: przechodzacym i skosnym
w celu zapisania informacji zawartych na paskach montazo-
wych na awersie i rewersie obiektow, powstaty tym samym
po trzy wzorcowe kopie cyfrowe kazdej ptytki. Podczas cy-
fryzacji drugiej czesci zbioru Staszkiewicz przeprowadzit, po
raz pierwszy w Polsce, eksperymentalng digitalizacje osSmiu
autochromdw stereoskopowych z wykorzystaniem Swiatta
skierowanego?’, aby stwierdzi¢, w jakim stopniu tego typu
oswietlenie wptywa na jako$¢ odwzorowania cyfrowego
barwnych pozytywéw o wielowarstwowej ziarnistej struk-
turze. Autorski eksperyment Staszkiewicza zainspirowany
zostat ustaleniami Barbary Fllckiger i Giorgia Trumpy’ego
z Uniwersytetu w Zurychu, ktérzy badajac pierwsze barwne
tasmy filmowe wytworzone wedtug koncepcji autochromow,
zwrdcili uwage na to, ze ich digitalizacja w Swietle rozpro-
szonym nie uwzglednia cech charakterystycznych obra-
zu w Swietle skierowanym, takim jak to realizowat uktad
oswietleniowy projektora filmowego®. Innymi stowy przy
wyswietlaniu tasmy w projektorach filmowych, podobnie
jak podczas pokazéw autochroméw przy uzyciu rzutnikow,
wystepowat zmieniajgcy jako$¢ obrazu tzw. efekt Calliera.
Zjawisko to pojawito sie w wyniku wprowadzenia do prak-
tyki fotograficznej powiekszalnikow z tzw. oswietleniem kon-
densorowym. Skierowana wiqzka swiatta dawata znacznie
wyzZszy kontrast obrazu i podkreslata jego strukture ziarni-
stg!®. W celu przeprowadzenia digitalizacji oddajgcej efekt
wizualny, jaki byt wynikiem wyswietlania autochroméw
za pomocg pierwotnie stosowanych uktadéw optycznych,
konieczna stata sie adaptacja sprzetu. Cytujac autora eks-
perymentu: do stworzenia tawy optycznej odtwarzajqcej
optyke projektora wykorzystatem rézne elementy starych
powiekszalnikow, swiatto LED, magnetycznie mocowane
,stoliki”, dobrej klasy kamere cyfrowq Nikon D850 z apo-
chromatycznym obiektywem reprodukcyjnym korygowanym
na skale odwzorowania 1 : 1. Uktad musiatem uzupetnic sy-
stemem aktywnego chtodzenia dla ochrony diody LED pra-
cujgcej w nietypowej konfiguracji?®. Wyniki eksperymentu
potwierdzity pierwotne zatozenia, jednak przy zwiekszonym
kontrascie, nasyceniu koloru i ostrosci konturowej obrazu

MUZEALNICTWO 63

uwidocznity sie takze wady materiatu oraz uszkodzenia ob-
nizajace walory estetyczne uzyskanych kopii cyfrowych. Tym
samym digitalizacja z wykorzystaniem $wiatta skierowanego
mogtaby mie¢ zastosowanie w dokumentacji konserwator-
skiej, w ktorej znaczenie ma wizualizacja zniszczen i zmian
obrazu fotograficznego. Jak zauwazyt autor eksperymentu,
dodatkowym argumentem przemawiajgcym za zastosowa-
niem tej metody oswietlania jest skrajnie niskie narazenie
obiektow transparentnych na naswietlenie w trakcie digi-
talizacji [co moze by¢ wykorzystane — A.W.] do wizualizacji
w ekspozycji muzealnej obiektow transparentnych wrazli-
wych na naswietlanie®!.

W wyniku opracowania merytorycznego zbidr autochro-
mow Jana Z. Wtodka uporzgdkowano rzeczowo i chrono-
logicznie, co m.in. doprowadzito do odtworzenia wtdérnie
rozerwanych cykli tematycznych. Inwentarz i kopie cyfro-
we kolekcji zostaty zamieszczone w serwisach: https://
zbioryspoleczne.pl/, administrowanym przez Centrum
Archiwistyki Spotecznej oraz www.szukajwarchiwach.gov.pl,
administrowanym przez Narodowe Archiwum Cyfrowe.
Powstat katalog zawierajgcy wykaz fotografii w uktadzie
chronologiczno-rzeczowym z notami uwzgledniajgcymi
date wykonania, wymiary, dawne i nowe sygnatury, tech-
nike wykonania (Agfa-Farbenplatten lub autochrom), odpi-
sy not na paskach zabezpieczajgcych oraz sygnatury zdjec
wykonanych w tym samym dniu lub przedstawiajacych ten
sam motyw, a takze reprodukcjami wszystkich autochromow
i esejami: Barwy natury. Autochromy Jana Zdzistawa Wtodka
Agaty Wolskiej, Digitalizacja autochromdéw. Préba innego
podejscia Wojciecha Staszkiewicza oraz Swiatfo koloréw
Anny Seweryn. Katalog jest dostepny on-line na stronie in-
ternetowej Fundacji. Dziatania promocyjne w pierwszej fazie
projektu przyblizaty odbiorcom autora zdjec i jego twdrczosc
oraz zwracaty uwage na charakter samej techniki. Pandemia
COVID-19 przeniosta je do przestrzeni wirtualnej. Na stronie
internetowej Fundacji zamieszczono wystawe prezentujg-
cg m.in. motywy utrwalane przez Wtodka i jego inspiracje.
Paradoksalnie jej wirtualny charakter pozwolit na osiggniecie
efektu zblizonego do pierwotnych projekcji autochromow,
niemal niemozliwego do uzyskania w przypadku ekspozy-
cji reprodukcji czy projekcji kopii cyfrowych. Pokazy z po-
moca projektoréw?? czy przegladanie autochroméw w dia-
skopach — niewielkich ramkach z lusterkiem — wigzaty sie,
podobne jak w przypadku ogladania reprodukcji cyfrowych
na ekranie komputera, z percepcja ulotnego obrazu, zalez-
nego nie tylko od doskonatosci technicznej zdjecia, ale tak-
ze natezenia i barwy wigzki go podswietlajgcej. Wystawe
uzupetniono filmem animowanym, w uproszczony sposob
ttumaczacym powstawanie autochromu, oraz dokumentem
o kolekcji. Towarzyszaca wystawie dyskusja o autochromach
w zbiorach polskich z udziatem Marty Miskowiec i Wojciecha
Nowickiego zostata zarejestrowana i udostepniona on-line.

W drugim roku prac nad autochromami Wtodka zwrdéco-
no uwage na przewazajace w zbiorze fotografie botanicz-
ne. Kwerenda w skapej bazie zrédtowej, ograniczajacej sie
do korespondencji i dokumentéw finansowych, oraz analiza
zdjec i zapisOw na paskach zabezpieczajgcych pozwolita na
wzmocnienie hipotezy o ich uzytkowym charakterze, jako
pomocy dydaktycznych i materiatu badawczego. Pozytywy
barwne wykonywane byty przez Wtodka po habilitacji na
Uniwersytecie Jagielloriskim (UJ) w 1922 r. i uzyskaniu prawa
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5. Gentiana verna L. (goryczka wiosenna), Tatry Zachodnie, 10 maja 1925 r., fot. Jan Z. Wtodek, Autochrom Lumiére, Archiwum Rodziny Wtodkéw z Dgbrowicy, sygn.

412/1/0/5.4.1/33

nauczania?3. Autochromy stanowity, nie tylko dla niego, tak-
ze dla innych uczonych, narzedzie wspomagajgce np. ba-
dania terenowe, cenione niezaleznie od ceny i kruchosci
ptyt czy dtugiego czasu ich naéwietlania?*. Pewna nieprze-
widywalnos¢ efektu byta zapewne powodem, dla ktérego,
jak Dezydery Szymkiewicz z Pracowni Botanicznej Wydziatu
Rolniczo-Lesnego Politechniki Lwowskiej, chcgc uzyskac naj-
lepsze zdjecia, kilkakrotnie fotografowali ten sam motyw,
nie zwazajac na koszty?>. Przypuszczalnie podobnie dziatat
Wtodek, powtarzajac niektére ujecia, nie tylko w przypad-
ku fotografii botanicznych. Odnotowujac na paskach zabez-
pieczajacych wartosci przystony i czasu naswietlania, nie-
kiedy godzine zrobienia zdjecia, warunki atmosferyczne,
rodzaj uzytych obiektywoéw, filtrow lub zastosowanie mier-
nika ekspozycji Wynne’s Infallible, tworzyt swego rodzaju
baze informacji pomocnych przy wykonywaniu kolejnych
ujeé. Wtodek gromadzit wspoétczesng fachowg literature
w zakresie fotografii naukowej, w ktérej autochromy, jedy-
na tatwo dostepna i sprawdzona technika kolorowa, mimo
wszelkich zastrzezen dotyczacych trudnosci w ich reproduk-
cji polecano jako narzedzie pomocne w naukach przyrod-
niczych?®. Niezaprzeczalnym atutem byto przezwyciezenie
niemoznosci oddania w czerni i bieli réznic pomiedzy kolo-
rami lisci i owocow poszczegdlnych gatunkdw przy zachowa-
niu mechanicznego obiektywizmu fotografii?”. Jakkolwiek

www.muzealnictworocznik.com

w Swietle ustalen Lorraine Daston i Petera Galisona trze-
ba na éw obiektywizm spojrze¢ z duzg dozg ostroznosci?®.
Warto doda¢, ze interesujaca perspektywa badan nad au-
tochromami Wtodka otwiera sie dzieki opracowanej w kre-
gu Horsta Bredekampa refleksji nad mediami obrazowy-
mi i spojrzeniu na fotografie naukowe jako nosniki wiedzy,
wizualne wzmocnienie argumentacji oraz immanentny ele-
ment naukowego wywodu, zachowujacy zarazem okreslo-
ny charakter stylowy, bedacy swiadectwem estetycznych
trendéw epoki?®. Udostepnienie autochroméw Wtodka moze
tym samym nie tylko wypromowac zbidr, ale takze umozliwi¢
wiaczenie go w pogtebione analizy fotografii barwnej w szero-
kim kontekscie wspdtczesnej historii sztuki i nauki. Niemniej
istotne pozostaje popularyzowanie wiedzy o samej technice
autochromu z nadziejg na dalsza identyfikacje takich fotografii
w zbiorach publicznych i prywatnych w Polsce.

Temu celowi stuzyta m.in. stacjonarna miniwystawa
w Ogrodzie Botanicznym UJ prezentujaca reprodukcje au-
tochroméw wykonanych tamze niemal 100 lat wczesnie;.
Niezaleznie od wywotania u widzéw oczywistej refleksji hi-
storycznej, duze powiekszenia skanéw dawaty im mozliwos¢
obserwowania kolorowych drobin skrobi budujgcych obraz.
Wystawa zwracata rowniez uwage na poszukiwania autora
w zakresie fotografowania roslin. Poszczegdlne egzemplarze
ujete w naturalnym srodowisku miaty stanowi¢ modelowe
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przyktady danego gatunku, temu celowi podporzadkowywat
kompozycje kadréw i o$wietlenie3°.

Dotychczasowe dziatania zwigzane z autochromami Wtodka
wykorzystaty, rzecz jasna, tylko w skromnym zakresie potencjat,
jaki otwiera cyfryzacja roznego typu zbioréw fotograficznych.
Majac te swiadomosc¢ i bazujgc na wiasnym doswiadczeniu,
instytucji niewyposazonej w profesjonalng pracownie, Funda-
cja zdecydowata sie na realizacje filmu skierowanego do mi-
tosnikéw dawnej fotografii, w ktérym propaguje wspotprace
ze specjalistami zewnetrznymi i pozyskiwanie dofinansowania
z grantow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jak
podkreslono wczesdniej, wspotpraca nad zbiorem Wtodka, dzieki
twdrczemu i elastycznemu podejsciu ekspertow, zakoriczyta sie
sukcesem. Jej dtugofalowym efektem pozostajg wprowadzenie

do szerokiego obiegu cyfrowych wizerunkéw zdje¢, rozszerze-
nie bazy wiedzy konserwatorskiej w jezyku polskim i zapropo-
nowanie nowatorskich metod digitalizacji. Cyfryzacja i udostep-
nienie autochroméw umozliwity takze pogtebienie badan nad
fotografig barwna, w tym fotografig naukowa, mogacych stano-
wic¢ wstep do bardziej systematycznej refleksji. Podsumowujac,
projekt digitalizacji autochroméw Wtodka wpisuje sie w nurt
cyfryzacji zasobow przez osoby i instytucje, ktore dzieki ze-
wnetrznemu wsparciu grantowemu i eksperckiemu sg w sta-
nie zabezpieczy¢ i udostepni¢ swoje cenne kulturowo zbiory.
Zaczynaja one nastepnie funkcjonowac w szerszym, Swiatowym
kontekscie (posrdd réznorodnych projektdw tego typu warto tu
przywota¢ administrowany przez British Library ,,Endangered
Archives Programme”31),

Streszczenie: Fundacja im. Zofii i Jana Wiodkéw w Kra-
kowie opiekuje sie m.in. spuscizng fotograficzng swego patrona
— prof. Jana Zdzistawa Wtodka. Najcenniejszym jej elementem
jest zbior 249 pozytywdw barwnych na ptytach Autochrome
firmy Lumiere i Agfa-Farbenplatten, jeden z najwiekszych ze-
spotéw zdjec tego typu wykonanych przez jednego autora, jaki
zachowat sie w Polsce. W latach 2020-2021 dzieki dofinanso-
waniu ze srodkdéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
kolekcja zostata poddana konserwacji i zdigitalizowana, a na-
stepnie udostepniona szerokiej rzeszy odbiorcéw na porta-
lach www.szukajwarchiwach.pl oraz www.zbioryspoleczne.pl.

Unikalna technika zdjec¢ stanowita wyzwanie w procesie kon-
serwaciji i digitalizacji zespotu, podjete zostaty takze proby eks-
perymentalnej cyfryzacji wybranych autochroméw z wykorzy-
staniem $wiatta skierowanego. W celu popularyzacji wiedzy
o zespole, jego tworcy oraz przeprowadzonych pracach zreali-
zowano filmy i zorganizowano wystawy. Catos¢ przedsiewziecia
stanowita spore wyzwanie dla stosunkowo niewielkiej insty-
tucji pozarzadowej. Kluczem do sukcesu byto pozyskanie do
wspotpracy specjalistow, ktdrzy wykazali elastyczne i kreatyw-
ne podejscie do tego szczegdlnego zadania oraz specyficznych
warunkow, w jakich przyszto je realizowad.

Stowa kluczowe: digitalizacja, autochrom, fotografia barwna, efekt Calliera, konserwacja fotografii, stabilizacja emulsji
fotograficznej, Muzeum Fotografii, Fundacja im. Zofii i Jana Wtodkéw, www.konserwacjafotografii.pl, Matgorzata Bochenek,
Daniel Florek, Anna Seweryn, Wojciech Staszkiewicz, Jan Zdzistaw Witodek, Mirostaw Zak.

Przypisy
1

2

J.M. Wtodek, Archiwum rodziny Wtodek z Dgbrowicy. Gtéwne opracowanie, 2009, komputeropis oprawny.

Za zwrdcenie uwagi na ten kontekst twérczosci Wiodka dziekuje dr. Bogustawowi Binkiewiczowi.

3 W przypadku ziaren skrobi ziemniaczanej stosowano barwniki alkaliczne w kolorach zielonym, niebiesko-fioletowym i czerwono-pomaraficzowym,

a nastepnie mieszano do uzyskania neutralnej szarosci. W mieszance najwiecej byto ziaren zielonych, nastepnie niebiesko-fioletowych, najmniej czerwono-

-pomaranczowych. Nanoszono je na ptytki szklane pokryte werniksem. Przestrzeri miedzy ziarnami wypetniano sadzg weglowa. Na 1 m? nanoszono $rednio

od 6000 do 7000 ziaren. Ptyty walcowano w celu zmniejszenia grubosci i zwigkszenia przezroczystosci. Podczas walcowania ziarna skrobi byty poddawane

prasowaniu pod wysokim cisnieniem (5000 kg/cm?). Zmiazdzone ziarna pokrywano drugg warstwa werniksu damarowego w benzenie w celu dalszego zwigk-

szenia przejrzystosci. Na wierzch naktadano drobng panchromatyczng emulsje (ok. 0,4 ). Zob. W. Staszkiewicz, Technika, https://fundacjawlodkow.org.pl/

wirtualna-wystawa/ [dostep: 11.03.2022].
4 Kronika, ,,Czas” 15 IX 1907, nr 212, s. 1.

Gdansk 2017, s. 53-61.

M. Miskowiec, Autochromy w Polsce. Krotkie omowienie, w: Autochrom. Triumf koloru. W 110. rocznice wynalazku fotografii barwnej, katalog wystawy,

6 Zatgcznik nr 4. Specyfikacje Programéw KiDN 2021, s. 21, https://www.gov.pl/attachment/eb9ddbe7-4bc4-4419-9f59-c60501308e67 [dostep: 22.03.2022].

Zadanie , Konserwacja, digitalizacja i udostepnienie zespotu autochromdw Jana Zdzistawa Wtodka”, realizowane w ramach Programu Kultura Cyfrowa 2020,

koszt catosci 98 157,88 zt, dofinansowanie ze Srodkéw MKiDN 77 292,00 zt. Zadanie ,,Konserwacja, digitalizacja i udostepnienie 2 czesci zespotu autochromoéw
Jana Zdzistawa Wtodka” w ramach Programu Kultura Cyfrowa 2021, koszt catosci 72 676,33 zt, dofinansowanie ze Srodkéw MKDN:iS 54 652,00 zt.

8 A. Wolska, Barwy natury. Autochromy Jana Zdzistawa Wtodka, w: Autochromy. Katalog autochroméw Jana Zdzistawa Wtodka, A. Wolska (red.), Krakéw
2021, s. 12-13, https://fundacjawlodkow.org.pl/wp-content/uploads/2022/03/katalog_autochromow_2022.pdf [dostep: 20.05.2022].

9 Wiodek zlecat mu wiele prac. Rachunek za wykonanie dwdch pudet na klisze z przegrodami drewnianemi po 50 odstepdw, obciggniete zielonym ptétnem
wynidst 55 zt. Archiwum Rodziny Wtodkéw z Dgbrowicy, sygn. AWD-11-80/2, R. Jahoda, Rachunek dla J.Z. Wtodka, Krakdéw, 25 sierpnia 1925.

1

5]

1

=

Zachowane napisy na pokrywach pudet zbiorczych mogg by¢ sladem po odautorskim uporzadkowaniu zbioru. A. Wolska, op. cit., s. 12-13.
Tak zwane suche procesy konserwatorskie to prace wykonywane bez uzycia rozpuszczalnikdw w formie ciektej, np. oczyszczanie mechaniczne obiektéw za

pomocy pedzli. Procesy poétsuche to prace wykonywane z wykorzystaniem minimalnej ilosci rozpuszczalnikdw w formie ciektej, m.in. oczyszczanie obiektow

wacikiem bawetnianym lekko zwilzonym wodg destylowang lub mieszaning rozpuszczalnikéw. Prace takie nie powoduja zagrozenia przedostania sie substancji

ciektych do struktury wrazliwych na wilgo¢ obiektdw, takich jak autochromy.

12 Przezroczyste ta$my konserwatorskie Filmolux s23 i transparentne tasmy do sklejarek uzywane przy reparacjach tasmy filmowej (Christy’s, Editorial Film
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Supply, Gaylord Archival). A. Seweryn, Konserwacja i zabezpieczenie kolekcji autochromow autorstwa Jana Zdzistawa Wtodka, ,Notes Konserwatorski”
2021, nr 23, s. 136.
Ibidem, s. 137.

Archiwum Fundacji im. Zofii i Jana Wiodkéw, A. Seweryn, Dokumentacja konserwatorska. Konserwacja fotografii autorstwa Jana Zdzistawa Wtodka wyko-
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nanych w technice autochromu. Fundacja im. Zofii i Jana Wtodkdw. Etap 2, 2021, s. 10-11.

=
@

Podrecznik digitalizatora, Narodowe Archiwum Cyfrowe (oprac.), s. 56, https://www.nac.gov.pl/wp-content/uploads/2018/07/NAC_Podrecznik_Digitali-
zatora_2018_pm.pdf [dostep: 22.03.2022].

Zarzadzenie Nr 14 Naczelnego Dyrektora Archiwdw Panstwowych z dnia 31 sierpnia 2015 r. w sprawie digitalizacji zasobu archiwalnego archiwow pan-

.
o

stwowych, https://www.archiwa.gov.pl/images/docs/akty_normatywne/zarz_14-2015.pdf [dostep: 8.04.2022].
17 Fotografowanie obiektéw transparentnych, w tym wypadku autochroméw, w $wietle skierowanym wymaga podéwietlenia ich z wykorzystaniem kon-
densora — uktadu optycznego, zbudowanego z soczewek, ktéry zamienia punktowe Swiatto zaréwki na réwnolegty snop swiatfa. Rola kondensora jest

zintensyfikowanie jasnosci uzyskiwanego obrazu przy takim samym poziomie naswietlenia, jak w przypadku swiatta rozproszonego.

=
53

W. Staszkiewicz, Digitalizacja autochromdw. Proba innego podejscia, w: Autochromy. Katalog..., s. 29.

Ibidem, s. 28.

Ibidem, s. 30.

Ibidem, s. 35-36.

O trudnosciach technicznych zwigzanych z tego typu pokazami zob. C. Fuchs, Anticipation and Reality. A Re-Evaluation of Autochrome Projection, ,Pho-
toResearcher” 2013, nr 19, s. 33-42.

A. Wolska, op. cit., s. 16.

Archiwum Rodziny Wtodkéw z Dabrowicy, sygn. AWD-XI1-80.2, M. Korczewski do J.Z. Wtodka, Warszawa, 25 maja 1925, s. nlb.; ibidem, sygn. AWD-XII-84.2,
D. Szymkiewicz do J.Z. Wtodka, Rabka, 19 lipca 1924, s. nlb.; ibidem, sygn. AWD-XII-80.2, Stefan K. do Jana Z. Wtodka, 25 maja 1925, s. nlb.

Ibidem, sygn. AWD-XII-84.2, D. Szymkiewicz do J.Z. Wtodka, Rabka, 19 lipca 1924, s. nlb.

Zob. m.in.: K.W. Wolf-Czapek, Angewandte Photographie in Wissenschaft und Technik, Berlin 1911; Photography as a Scientific Implement, A.E. Conrady
(red.), New York 1923.

27" A. Wolska, op. cit., s. 17-18.

L. Daston, P. Galison, The Image of Objectivity, ,Representations” Autumn 1992, nr 40, s. 112.
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Por. The Technical Image. A History of Styles in Scientific Imagery, H. Bredekamp, V. Diinkel, B. Schneider (red.), Chicago 2015; C. Fuchs, Das Autochrom in
Grossbritannien. Revolution der Farbfotografie, Berlin 2017.

30 Yzupetnieniem dziatar edukacyjnych byty gry internetowe, w ktérych wykorzystane zostaty autochromy botaniczne.

Por. https://eap.bl.uk/about-programme [dostep: 8.04.2022].
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