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Krzysztof Lichtblau (Szczecin)

Slady Holocaustu Tadeusza Rozewicza

Tworczos¢ Tadeusza Rézewicza to nieustanne poszukiwanie najwlasciwszego je-
zyka, ktéorym mozna byloby opisa¢ Szoah. Swoja probe zmierzenia si¢ z opowiedze-
niem Zagtady twdrca ten rozpoczyna poezja. W kilka lat po wojnie ukazuja sie jego dwa
najznamienitsze tomy wierszy: Niepokoj (1945-1946) i Czerwona rekawiczka (1947-1948).
W pézniejszych latach beda one poddawane autointerpretacji i rewizji przez autora, na
co wplyw miato zdobyte przez niego doswiadczenie i uplyw czasu. Odnoszac sie do
wczesnej fazy tworczosci Rézewicza, Dorota Krawczynska i Grzegorz Wolowiec pisza:

Pozadana prostota wyrazu osiggana jest poprzez zastosowanie albo formy jak naj-
bardziej ascetycznej, niekiedy wrecz , przezroczystej”, nawigzujacej do nieliterackich,
urzedowych badz potocznych, sposobéw wypowiedzi, albo formy ,, rozbitej”, Swiado-

mie kalekiej, ostentacyjnie naruszajacej utrwalone przyzwyczajenia czytelnicze'.

Wiaze sie to oczywiscie z wykorzystaniem poetyki negatywnej przez autora War-
koczyka. Ten wariant pisarstwa to m.in. poetyka milczenia. Odwotuje sie ono do wie-
dzy pozatekstowej, ale i pokazuje prawdziwag wiedze wynikajaca z przezycia®. To
przede wszystkim mozliwos¢ szerszej interpretacji przez nadbudowanie kolejnych
znaczen do tego co wypowiedziane. Milczenie jest konsekwencjg niewyrazalnosci
cierpienia. R6zewicz zdaje sobie sprawe z tego, ze nie da sie opisa¢ ludobéjstwa i wy-
korzystuje literackos¢, ktora pozwala interpretowaé pole pozajezykowe. Tego typu
zabiegi prowadza w konsekwengcji do fragmentarycznosci opiséw i wypowiedzi.

Problemy nazywania u Rézewicza, ale i u autoréw poruszajacych tematyke Za-
glady, rodza sie¢ wraz z odwréceniem przedwojennej hierarchii wartosci. Rézewicz
dobitnie to podkresla w Ocalonym, gdy pisze:

To sg nazwy puste i jednoznaczne:
czlowiek i zwierze

milos¢ i nienawisé

wroég i przyjaciel

ciemno$é i $wiatlo [...]

' D. Krawczynska, G. Wolowiec, Fazy i sposoby pisania o Zagladzie w literaturze polskiej, [w:] Literatura polska wobec Zagta-
dy, red. A. Brodzka-Wald, D. Krawczyniska, J. Leociak, Warszawa 2000, s. 18.

* T. Kunz, Tadeusza Rozewicza poetyka negatywna, [w:] Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki i E. Kuzma, War-
szawa 1998, s. 294.
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Pojecia sa tylko wyrazami:
cnota i wystepek

prawda i ktamstwo
piekno i brzydota

mestwo i tchérzostwo?®.

Granice znaczeniowe sléw przesuwaja sie i zacieraja. ,Pojecia sa tylko wyrazami”,
utracily znaczenie i pozytywne lub negatywne nacechowanie. Jest to efekt poddania je-
zyka krytyce przez autora Niepokoju. Jezyka, ktory traci swoja wartos¢ wyrazania.

Aleksandra Ubertowska przekonuje, ze: ,R6zewicz podziela przekonanie, ze wy-
szukane figury stylistyczne sa siedliskiem falszu, klamliwej literackosci, odpowiedni-
kiem metafizycznych uproszczen tkwigcych w jezyku”*. To wladnie przeswiadczenie
o pustce stéw, tym bardziej stéw nazywajacych uczucia metafizyczne, w konsekwen-
ji prowadzi do ascezy jezyka w utworach autora Ocalonego.

Puste miejsca, usuwanie pewnych sekwencji daje duze pole interpretacyjne. Po-
zostaje to dziedzictwem poezji awangardowej, ktéra otwarcie przyjmowal Rozewicz.
W Wiycieczce do muzeum fragmentaryczno$é jednak zasadza sie na innej koncepgiji. Jest
to element ukazujacy czas, jego nieuchronnos¢, a przede wszystkim zapominanie. Sta-
nistaw Burkot zauwaza, ze: ,Jesli wzigé¢ pod uwage wybdr zdarzen, wokoét ktorych
budowat Rézewicz fabuty swych opowiadan, to stwierdzi¢ trzeba, iz wszystkie uze-
wnetrzniaja niejako ogolny stan moralnych klesk cztowieka”’. Zaglada jest wiec nie tyl-
ko rozumiana jako eksterminacja Zydéw, ale takze jest to zaglada systemu wartosci.

W Wycieczce do muzeum Rézewicz pisze:

- Pani, a gdzie jest ta szubienica?... - Widzisz tu jest szubienica, gdzie go powie-
sili, a tam stal ten patac co on mieszkat... - Zatrzymano sie obok szubienicy, Byla to
drewniana wielka skrzynia z pokrywa zlozona z dwéch czesci. [...] Doroéli i dzieci
zagladali do wnetrza skrzyni, na ziemi pokrytej chwastami lezaty papierki, ogryzki
owocéw, pudetka od papieroséow. [...] - ChodZzmy stad, powiedziala kobieta w sza-

rych spodniach, bo juz sie zaczyna kino®.

Szubienica traci swoje znaczenie jako narzedzie zbrodni. Staje si¢ eksponatem
muzealnym. Pokazuje historie niezrozumiata, bo niedoswiadczong przez obserwato-
row. W opowiadaniu pojawia sie zdanie, ze kto$ powinien to wszystko opowiedzie¢
i objasni¢. R6zewicz wie jednak, iz jest to niewykonalne. Opowiedzenie Holocaustu

3 T.Rézewicz, Ocalony, w tegoz: Niepokdj. Wybér wierszy z lat 1944-1994, Warszawa 1995, s. 14.

¢ A. Ubertowska, Tozsamos¢ jako élad kryptograficzny (Holocaust w péznych utworach Tadeusza Rézewicza), [w:] Swiadectwo,
trauma, glos: literackie reprezentacje Holokaustu, Krakéw 2007, s. 129.

5 S. Burkot, Tadeusz Rozewicz, Warszawa 1987, s. 130.

¢ T. Rézewicz, Wycieczka do muzeum, Wroctaw 2010, s. 85-86.
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nie jest mozliwe, nawet gdy moéwi o niej Swiadek. Zrozumienie wyptywa z doswiad-
czenia tego, co naprawde sie tam wydarzylo. W dalszej czeéci opowiadania czytamy:

Na $cianach jednego z blokéw wisza fotografie zmartych i zamordowanych. Ko-
biety i mezczyzni. Twarze. Wisza w mrocznym korytarzu. Patrza w dzieni i w nocy.
W nocy, kiedy nie ma ludzi. Twarze ich wydzielaja cierpienie, ktérego juz nie ma

w muzeum’.

Ostatnie zdanie podkresla r6zewiczowski fragmentaryzm. Narrator pozostaje
tlem, nie komentuje, a turysci ,zwiedzajg”. Autor nozyka profesora boi sie, ze Zagta-
da (we fragmentarycznej pamieci) bedzie tylko tym, co z niej zostato, czyli kilkoma
eksponatami i zdjeciami. Ten strach przed destrukcyjna moca czasu bedzie powracat
takze w jego p6znej tworczosci. Jak przekonuje Tomasz Zukowski: , Taka pamie jest
faktycznie zapomnieniem. Stowa nawarstwiajace sie wokoét Zaglady staja sie w coraz
wiekszym stopniu zastong, tworza cien, w ktérym znika jej prawda”®. Podobne spo-
strzezenia mozemy zauwazy¢ u Dariusza Szczukowskiego: ,Poetologiczna strate-
gia Rézewicza porusza sie w kregu poje¢ niewypowiedzianego, nienazwanego, ktére
mozna okresli¢ za pomoca peryfrastycznej formuly niewyrazalnosci”’.

W jaki sposéb autor Warkoczyka radzi sobie z konsekwencjami tak pojmowanego
jezyka? Korzystajac z dorobku awangardy, gtéwnie Tadeusza Peipera i Juliana Przy-
bosia, znacznie redukuje obrazy, w Rzezi chiopcow piszac:

Widzicie ich Idg na dno
Widzicie male stopy

poszli na dno Czy widzicie
ten slad

drobne n6zki tu i tam [...]

Wielka rownina zamknieta
jak figura geometryczna

i drzewo z czarnego dymu
pionowe

martwe drzewo

bez gwiazdy w koronie'

~

Ibidem, s. 90.
T. Zukowski, Zagtada a jezyk poetycki Tadeusza Rézewicza [wr] Literatura polska wobec Zagtady..., s. 147.

»

©

D. Szczukowski, Tadeusz Rézewicz wobec niewyrazalnego, Krakéw 2008, s. 9.
T. Rézewicz, Rzez chtopcéw, w tegoz: Niepokdj..., s. 109.
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Doskonale wida¢ redukcje, jaka zachodzi w stosunku do chlopcéw i réwniny.
Obraz idacych chlopcéw ograniczony zostal do widoku ich stép, by wreszcie pozo-
staly z nich tylko slady na piasku. Tak samo dzieje sie z réwning, ktéra kolejno prze-
ksztalca sie w martwe drzewo i gwiazde w koronie, ktérej tak naprawde nie ma.

Przemystaw Czapliriski zwraca uwage, ze przedmioty staly sie po 1989 r. bardziej
,gadatliwe”. Badacz w swoim artykule stara si¢ przedstawic typologizacje ich wyko-
rzystania. Wymienia rzeczy: pierwsze, alegoryczne, historyczne, nostalgiczne i ludz-
kie'. Rzeczy w tworczosci Rozewicza wymykaja sie tej klasyfikacji, cho¢ najblizej sy-
tuuja sie przedmiotéw nostalgicznych, ktére Czapliniski definiuje jako: ,fragmenty
przesziodci, ktére majg wylgcznie wartos¢ dla posiadacza; nie sg tylko rzeczami - s
zawsze czyms$ wiecej; istotami zywymi relikwiami, pamigtkami”'2.

W nozyku profesora autor korzysta z podobnych zaleznosci, ktore sa nastepstwem re-
dukowania obrazéw. W recyklingu skupia uwage na przedmiotach. Ubertowska pisze:

U Roézewicza, [...] pamieé zaczepia sie o przedmioty, by nie powiedzie¢ - kur-
czowo chwyta sie przedmiotow, ktére staja sie gwarantem trwalosci pamieci o Holo-
causcie, wypelniaja pustke pamieci historycznej i pozwalajg, by wokét nich osnuwa-
fa sie narracja wspomnieniowa'’.

Autor w tym dziele wykorzystuje wiele przedmiotéw, ktérych jednak status on-
tologiczny ulega przeksztalceniom. Tak dzieje si¢ np. z tytulowym nozykiem nale-
zacym do Mieczystawa Porebskiego. Juz samo umieszczenie go na oktadce ewoku-
je nowe znaczenia, a raczej zmienia jego warto$¢. Ikoniczny charakter reprezentacji
nozyka wyklucza jego zrozumialoé¢, gdyz tak przedstawiony néz autonomizuje sie,
przestaje do czegos stuzy¢, zostaje wystawiony na pokaz, tym samym rozstraja $wiat
rzeczy porecznych, $wiat terazniejszosci'. O nozyku dowiadujemy sie na prosbe Ta-
deusza, ktéry pyta w liscie:

czy go sam zrobil
czy znalazl

czy ukradi

czy wykopal z ziemi
(epoka zelaza)

czy spadt z nieba

(cuda przeciez si¢ zdarzaja)

- Zob.: P. Czaplinski, Rzecz w literaturze albo proza lat dziewigédziesigtych wobec mimesis, [w:] Cztowiek i rzecz. O problemach
reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wystouch i B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 207-237.

2 Tbidem, s. 223.

3 A. Ubertowska, dz. cyt., s. 136.

1 Zob.: D. Szczukowski, op. cit., s. 167.
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Mieczystaw:

,my$lalem jeszcze

o tym moim nozyku

z obreczy od beczki.

Nosilo sie go w obrabku
pasiakowatego chalat,

bo zabierali

i mogto to drogo kosztowac...
Tak wiec pelnil funkgje

nie tylko uzytkowe,

ale bardziej ztozone”".

Nozyk nie jest wiec przedmiotem stuzacym wylacznie do obierania (wspomnia-
nych w utworze) ziemniakéw. Ta nieprzydatnos¢ przedmiotéw jest domeng rzeczy
nostalgicznych opisywanych przez Czapliiskiego. Zastosowanie nozyka poddane
jest przez Tadeusza pod watpliwos¢:

ani to néz do ciecia papieru
ani do obierania (strugania) kartofli

ani do ryby ani do miesa's.

Pole semantyczne zostaje poszerzone z przedmiotu codziennego uzytku, do rze-
czy ukazujacej Slady wolnosci jednostki w obozie'”. Nie jest to jedyny sens wychodza-
cy poza obreb pola znaczeniowego. Nozyk staje si¢ pietnem:

lezal miedzy Matejka i Rodakowskim
miedzy Kantorem Jaremianka i Sternem
miedzy kartkami papieru

miedzy Aling Szapocznikow
Brzozowskim (,Tadziem”, ,Taziem”)

i Nowosielskim miedzy

referatami i , fiszkami”'®.

Jest on wszechobecny, wydaje sie¢ nawet, ze strasznie natretny. Nie ma swojego
miejsca i zastosowania. Znamionuje to, co z Zagtady pozostato. Przypomina niewyra-

5 T. R6zewicz, nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 17-18.

6 Ibidem, s. 18.

7 Mieczystaw Porebski byt wieziony w obozach koncentracyjnych Gross-Rossen i Sachsenhausen.
8 Ibidem.
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zalne cierpienie, strach, ale i przeciwstawienie si¢ obozowym prawom?". ,Przyniesio-
ny (nozyk - przyp. K.L.) przez Porebskiego z obozu stat sie czastka jego historii, me-
tonimicznym znakiem jego bylej tozsamosci jako wieznia obozu koncentracyjnego”?.
Jednak najbardziej wyrazistym przykladem chwytania si¢ przedmiotéw w no-
Zyku profesora jest pociag. Posiada on oczywiscie znaczenie pierwotne, gdy podmiot
liryczny podrézuje do Berlina?', lecz nabiera tez innych znaczen. Jak czytamy:

szyny biegna
réwnolegle
pociagi przelatuja
jak czarne ptaki
konicza swoj przelot
w piecu ognistym
z ktérego nie
wznosi sie §piew
do pustego nieba
pociag konczy
swoj bieg
zamienia

sie w pomnik

przez pola fagki i lasy
przez goéry doliny
przez cicho ciszej
kamienny pociag

stoi nad otchlania

jesli go ozywia krzyki
nienawisci

rasistéw nacjonalistow
fundamentalistow

runie jak lawina

na ludzkosé

nie na ,,ludzkos¢”!

na cztowieka??

19 Zob.: Szczukowski, op. cit., s. 167-168.

20 B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada. Krakéw 2010, s. 179.
2 T. Rézewicz, nozyk..., s. 21.

22 jbidem, s. 8-9.
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Pociagg uwiklany jest w przemijanie. Autor Kartoteki przez odniesienie m. in. do
pieca przypomina o zwigzku pociagéw z Shoah. Nieprzypadkowo tez na tylnej czesci
oktadki znajduje sie zdjecie pomnika pociggu z Yad Vashem, dla ktérego tory w pew-
nym momencie si¢ koricza. Jest to ostatni etap zycia nastepujacy tuz przed $miercia,
a wlasciwie to element spajajacy $wiaty, i dlatego tak traumatyczny i przygniatajacy.
Wspominany juz Zukowski wyjasénia:

Zgtadzeni nie mogg przemowic, gdyz wraz z nimi zginat jezyk, w ktérym mo-
glo wyrazi¢ sie ich do§wiadczenie. Zostaly po nich jedynie $lady, walajace sie po
$mietnikach, milczace znaki bez kodu pozwalajacego na ich odczytanie. Rézewicz
widzi w pozostatosciach po oswiecimskich pociggach wtasnie tego rodzaju niezna-
czgce znaki, od ktérych historia oderwata przystugujacy im sens®.

Pociag, jako przedmiot silnie utozsamiany z Zagtada, jest swoistym jezykiem,
ktoéry autor Warkoczyka uwaza za wlasciwszy, skuteczniejszy w opisywaniu doswiad-
czenia. Dlaczego tak sie dzieje? Pociag to $lad - $mie¢ poddany recyklingowi, ktory
niszczy to, co z Zaglady zostalo, to co operuje kodem powigzanym z ofiarami. Recy-
kling zaciera pamieé, mniej lub bardziej Swiadomie, gdyz to ona budzi strach i przy-
pomina zbrodnie. Mozna sie wiec zastanawia¢:

czym jest wiec obraz pociggu - nieustanie rozwarstwiajacy sie, wiklajacy w wie-
loznacznosciach? Trawestujgc znang formute Paula de Mana, powiedzielibysmy, ze
to ,metafora metafor” - wigzka obrazéw semantycznie niestabilnych, pozostajacych
w cigglym ruchu, wymieniajacych sie wlasciwo$ciami*.

Ewokujac nowe znaczenia, nawarstwiajac je, R6zewicz pokazuje stabos¢ jezyka,
ale i siega w jego glab. Mowiac o niewyrazalnosci, tworzy rozbudowany, fragmenta-
ryczny obraz, w ktérym juz sam pociag budzi napiecie.

Przedmioty-$lady mozemy mnozy¢ w noZyku profesora. Podobnym elementem
jest brama, ktdrej pole semantyczne rozszerzane jest przez autora dzieki intertekstu-
alnemu odwotaniu do bram piekla z Boskiej komedii Danego. U Rézewicza czytamy:

[...] za ta brama
nie bedzie historii

ani dobra ani poezji

a co bedzie

2 T. Zukowski, Poezja i peryferie historii, ,Res Publica Nowa”, 2001, nr 7, s. 101.
2 A. Ubertowska, op. cit., s. 136.
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nieznajomy panie?
beda kamienie

kamiend
na kamieniu
na kamieniu kamien®

Nad brama do pieklta opisywanego przez Dantego widnieje napis:

Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w naréd zatracenia.

Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki.
Wzniosta mie z gruntu Potega wszechwladna,
Madroé¢ najwyzsza, Milos¢ pierworodna;
Starsze ode mnie twory nie istnieja,

Chyba wieczyste — a jam niepozyta!

Ty, ktéry wchodzisz, zegnaj sie z nadziejq...*

Brama to element dzielacy $wiaty, z tym Ze jeden ze §wiatéw jest znany tylko dla
ofiar. Brama oddzielajaca ziemie od piekla, $wiat od obozu koncentracyjnego. Jednak
pieklo jest kara, zas ob6z wyrokiem. Zaglada to zniszczenie, po ktérym zostaje tylko
,kamient na kamieniu”. R6zewicz poddaje rewizji elementy tradycji kulturowej, cze-
sto pokazujac przy tym ich stabos¢.

Stowa jednak nie zawsze tylko rozszerzaja swoje pole semantyczne, lecz zaczyna-
ja sie komplikowac i przenika¢ nawzajem. Chodzi o motyw zlota i zelaza, ktéry Roze-
wicz konsekwentnie buduje zaréwno w nozyku profesora, jak i recyclingu.

zloty byt wiek pierwszy
mijaty wieki
nastal wiek XX

mija wiek XX

ma sie pod koniec
chrzescijariskiemu swiatu
dziwne znaki

» T.Rozewicz, nozyk..., s. 32.
% D. Alighieri, Boska komedia, przel. E. Porebowicz, Krakéw 2005, s. 16.
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pojawily sie na niebie i ziemi?’

Tutaj zloto posiada jeszcze nacechowanie pozytywne, choé¢ wydaje si¢ by¢ tym,
czym bylo przed zelazem. Czym wlasciwie jest wiec zelazo?

spojrzatem na nozyk

moégl stuzy¢ do krojenia chleba
nozyk z zelaznego wieku

- pomyslalem - z obozu zagltady®

Zelazo to kolejny przedmiot - $lad kojarzacy sie z Zagtada. Jednak jest on wia-
snoscig ofiar. Nieprzypadkowo wiec Rézewicz cytuje dalej Owidiusza (,,Ostatni wiek
zelaza/ uciekly wstyd prawda uczciwoséé/ na ich miejsce weszly/ zdrada podstep
oszustwo przemoc”?). Zelazo posiada czesto znaczenie pejoratywne, gdy uzywane
jest w kontekscie broni, co czyni wlasnie Owidiusz (,,chytry czlowiek pociat ziemie
granicami”). Jednak autor Kartoteki pojmuje je w sposéb bardziej pozytywny, wrecz
oznake stabosci, z powodu warto$ci materialnej jaka posiada zelazo. W zawsze frag-
mencie czytamy:

Zlote milczenie zalegto

w stolicach Europu i obu Ameryk
potem zaczelo sie topié
przemoéwily

zlote cegly zlote sztaby

ztote sztabki

ztote monety

ztoto ,wyprane” w Europie i Ameryce
pokrywa sie plamami

krwawi

kasy pancerne

sa zamkniete jak komory gazowe
ale stycha¢ zgrzytanie zebow
sttumione krzyki

z sejféw wydobywa sie

duszny zapach padliny

saczy sie trupi jad

krew

7 Roézewicz, zawsze fragment. recycling. Wroctaw 1998, s. 96.
% Idem, nozyk..., s. 25.
2 Ibidem.
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zloto ,wyprane” w Szwajcarii
rozklada sie i gnije

w aseptycznej Szwecji*

Zloto jest czeécig ofiary (nawet dostownie, gdy chodzi o ztote zeby). Ofiara byla po-
zbawiana wszystkiego, co posiadato wartos¢, a szczegélnie wtasnie zlota. Jest ono nazna-
czone krwig. Czesto to jedyna rzecz, jaka pozostawata po ofierze. Ubertowska zauwaza, ze

Rézewicz wyprowadza z owych toposéw (zlota i zelaza - przyp. K.L.) rozbudo-
wang sie¢ metafor, konsekwentnie rozwijanych w obydwu poematach, a siegajac po
nie, czyni je przedmiotem dyskursu polemicznego, préobujac w ten sposéb dokonaé
reinterpretacji Owidiuszowskiej tradycji. Kierunek tej rewizji okresla przede wszyst-
kim odrzucenie arkadyjskiej semantyki , Wieku Ztotego”. [...] , Zelazo” w ujeciu po-
ety jest metaforycznym tworzywem $wiata postepu, naiwnego optymizmu o$wiece-

niowej formacji myslowej*’.

Zelazo, jak i ztoto posiadaja znaczenie destrukcyjne. Zloto to motywacja do za-
bijania, zelazo za$ to tworzenie cywilizacji, ktéra wcale nie daje gwarancji wolnosci,
a wrecz przeciwnie®. O zlocie pisze tez Michal Mrugalski w swojej ksiazce: , »Hitle-
rek zloty nauczyt zydéw roboty«, mawialo sie w Polsce, kraju »ztotodajnych Oswie-
cimiéw, Majdankéw, Treblinek«”*. Ztoto, albo raczej elementy Swietliste w ogdle,
u Rézewicza pokazuja swoje prawdziwe oblicze - mrok*. Zloto jest popularnym mo-
tywem w dzisiejszym dyskursie Holocaustowym, gdyz obnaza ono inng strone tej
tragedii. Rozumiane jest czesto jako wyjscie poza kategorie etyczne, gdyz artysci sku-
piaja sie na warto$ci materialnej, nie za$ na zyciu czlowieka.

Obraz zlota i zelaza w kolejnym tomie wydaje sie ewoluowac jeszcze bardziej.
W Szarej strefie, bo o niej mowa, wartoéci pozytywne, jak i negatywne przyjmuja ko-
lor szary. O zastosowaniu tej barwy przez Rézewicza, Mrugalski pisze: ,Szaros¢ Ro-
Zewicza jest kolorem ambiwalentnym: z jednej strony stanowi oznake katastrofy jezy-
ka i $wiata, z drugiej - ostatnig szanse przetrwania kataklizmu”?*.

Autor Kartoteki w Szarej strefie pisze:

moja szara strefa
powoli obejmuje poezje

30 T, Rézewicz, zawsze..., s. 97-98.

3 A. Ubertowska, op. cit., s. 130-131.

® TJak pisze Rozewicz w nozyku profesora s. 16: miasto masa maszyna /sprawity awangardzistom / przykrq niespodzianke / za-

mieniaty sie w putapke. T. R6zewicz, nozyk profesora, s. 16.

* M. Mrugalski, Teoria barw Tadeusza RéZewicza, Krakéw 2007, s. 88.

3 Ibidem, s. 85-91.

3% Ibidem, s. 38.
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biel nie jest absolutnie biala
czern nie jest absolutnie czarna
brzegi tych nie-koloréw
stykaja sie [...]

czarne i biale kwiaty

rosty tylko w poezji Norwida
Mickiewicz i Stowacki

byli kolorystami*®

Kolory, tak jak jezyk w ogole, tracg swoje mozliwosci prezentacji i opisu. Szary to
kolor na granicy, powstajacy z potaczenia dwéch przeciwstawnych koloréw. Dlatego
moze on opisa¢ $wiat po Shoah.

Waznym $ladem w nozyku profesora jest rowniez zdjecie martwej Zydéwki umiesz-
czone przez samego Rozewicza na wyklejce oktadki. Fakt, ze mamy do czynienia z mar-
twym cialem na $niegu zauwazamy dopiero po chwili. Na pierwszy rzut oka zdjecie
przedstawia scene erotyczna utrzymana w cieplych barwach sepii. Autor konstruuje
kontrast miedzy prawda, a tym co widzialne. Fotografia tworzy liczne dualizmy bedace
na przeciwlegtych biegunach. Po pierwsze mozemy ja rozpatrywaé w kontekscie etycz-
nosci i nieetycznosci, o czym pisze Zukowski: »Ostentacyjna estetyzacja jest bluznier-
czym przekroczeniem, lecz jednoczesnie rzuca cieni na tradycje, ktéra umozliwita podob-
ny gest”¥. Zukowski wychodzi od kontrastu miedzy literatura a pamigcia. Zwraca przez
to uwage na problem wyrazalnosci, przez kulture wysoka, pamieci i historii w ogdle.

Zdjecie jest tez przykladem estetyzacji $mierci, czym Rézewicz wchodzi w szero-
ki dyskurs nad tym zagadnieniem. Jednak nie chodzi o ograniczanie si¢ do upigeksze-
nia. Autor pozbawia Smier¢ tego, co Iaczy sie z klasycznym jej wzorcem, czyli m.in.
patosu i metafizyki.

Nozyk profesora to dzielo dojrzatego artysty. Nie dziwi wiec, ze wdaje sie on w dia-
log z czasem. Czas ten mozna, a nawet trzeba interpretowac na dwéch plaszczyznach.
Poeta patrzy na starzejacego sie cztowieka, ale dokonuje tez niejako podsumowania
tego, co pozostaje z Zaglady po 50. latach. Juz na poczatku utworu pisze:

idzie przez chmury
przez zlote jaskry
kaczerice dzwonki

niezapominajki

% T. Rozewicz, Szara strefa, Wroctaw 2002, s. 12.

¥ T. Zukowski, Poezja i peryferie..., s. 100.
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Vergissmeinnicht
ten pociag
nie odjedzie

z mojej pamieci
piéro rdzewieje [...]

Robigus prawie nieznany
demon rdzy - z drugiego rzedu bogéw -
pozera tory szyny

parowozy |[...]

miloda kobieta

z choragiewka w rece
daje znaki

i ginie

w niepamieci**

Ta dwoistos¢ czasu juz tutaj daje sie rozwarstwi¢. Mamy rdzewiejace piéro, cho¢
w wersji pierwotnej ten wers brzmi moje picro rdzewieje (i wyraz rdzewieje jest zama-
zany)*, co tylko powoduje konotacje z autorem. Robigus demon rdzy, pozera zas
tory i pociagi - §lady Zaglady. Jak dowiadujemy sie p6zniej, taki los tez czeka nozyk
(~Robigus pokrywa rdza/ i pozera powoli/ zelazny nozyk”’). Czas wydaje sie tu po-
jawiaé przypadkowo, a wywolany jest niezapominajka, ktéra na poczatku wydawa-
ta sie by¢ tylko czescig obrazu poetyckiego. Vergissmeinnicht to oczywiscie niemiecka
nazwa niezapominajki. W kontekscie rézewiczowskim jest to czytelny sygnat do in-
terpretacji w oparciu o dyskurs Shoah.

W cytowanym juz wczesniej fragmencie autor nozyka profesora pisze:

pociag konczy
swoj bieg
zamienia

sie w pomnik*’.

Rézewicz boi sie tego, ze Zagtada zamienia sie w eksponat muzealny. Shoah,
jak sugeruje, powinno by¢ przestroga dla: ,rasistéw nacjonalistow/ fundamentali-

* T. Rézewicz, nozyk..., s. 5-6.

% Ibidem, s. 1 (w faksymilach).
4 Ibidem, s. 18.

4 Tbidem, s. 9.
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stow”%, albo raczej prezentacja wizji skutkéw nienawisci. Tymczasem po 50. latach
jest wydarzeniem historycznym, o ktérym moéwi sie w radiu w rocznice poczatku,
albo konca drugiej wojnie §wiatowe;j.

Czas dla autora Ocalonego to gléwnie zapomnienie. Nie spos6b méwié¢ o pozy-
tywnym uplywie czasu, gdy $wiat wydaje sie zmierza¢ w ztym kierunku. Czytamy
na poczatku nozyka profesora:

prosit mnie o rozmowe dla TV
moéwitem o tym, ze ten krok

slad stopy ludzkiej na ksiezycu
odmieni $wiat i ludzi... Naiwny*.

Czas nie leczy ran, czlowiek nie zmienia si¢ na lepsze. Cywilizacja ttamsi czlowie-
ka, nie powoduje jego rozwoju. R6zewicz, nazywajac siebie naiwnym, chce mie¢ jesz-
cze nadzieje. Miasto, masa, maszyna byly progiem do wieku zlota, w ktérym doko-
nuje sie rozpad m.in. poezji.

»Z uplywem czasu niesamowito$¢ owych niemych, materialnych przedmiotéw
- wloséw, okularéw, ubran czy walizek - wyeksponowanych za szkltem i w gablo-
tach, wiec umuzealnionych, przerodzila sie w dominujace wyobrazenie o Zagtadzie”*
- pisze Shallcross. Przedmioty dla literatury wspoélczesnej sa bardzo waznym tema-
tem. Autor zmagajacy sie z problem opisania niewyrazalnego, szuka i bedzie szukat
nowych rozwiazan. Slad, niemy $wiadek, jakim jest przedmiot, pozostanie waznym
elementem tego dyskursu. To oczywiscie réwniez problem szerszej dyskusji, gdzie
jest ich miejsce, czy mogg one co$ znaczy¢ w innej przestrzeni dla wielu odbiorcow,
czy sa uzaleznione od jednostkowego doswiadczenia. Katarzyna Szkaradnik wlaénie
w kontekscie przedmiotéw pisze, ze problem wspélczesnego muzealnictwa, ktéry
mozna by nazwac oscylowaniem miedzy Disneylandem a cmentarzyskiem, jest istot-
ny. Zastanawia sie, jak zainteresowac najmtodsze pokolenie tym, co w obiegowej opi-
nii zdaje si¢ ,nudnymi gratami”, by zarazem nie przeksztalci¢ muzeum w skompute-
ryzowane i pelne ,fajerwerkéw” centrum rozrywki®.

4 Tbidem.
Ibidem, s. 21.
B. Shallcross, op. cit., s. 7.
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K. Szkaradnik, Z powrotem do rzeczy (samych?). O projekcie hermeneutyki rzeczy na przyktadzie pewnej wystawy muzeal-
nej, www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/12013/z-powrotem-do-rzeczy-samych-o-projekcie-hermeneutyki
-rzeczy-na-przykadzie-pewnej-wystawy-muzealnej [dostep: 12.04.2015].
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The Traces of the Holocaust in Tadeusz Rozewicz's
writings

In his later writings Tadeusz Rézewicz ponders what remains of the Holocaust
victims. We turn around objects that seem to overlap the personalized experience of
the witnesses. All these had been additionally filtered by people’s fragmentary mem-
ory. What is knife of Mieczyslaw Porebski, the gate to Auschwitz or the train? Pop-
ular culture often uses only catchword for the Holocaust. Though Rozewicz in his
works shows the widening of their semantic field of these objects. Extermination is an
experience and cannot be hit by cabinets and remain only an exhibit. The short story
Tour to the Museum seems to be a tragic prophecy.
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