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Streszczenie: W artykule zanalizowano sze$¢ filmow powstatych w pierwszym okresie dykta-
tury frankistowskiej w Hiszpanii (doktadniej w latach 1939-1951) przedstawiajacych odkrycie
Ameryki, jej kolonizacje i utrate ostatnich kolonii wskutek wojny amerykansko-hiszpanskie;j.
Filmy te kreuja legitymizujaca mitologi¢ aktualnej polityki rzadu. Wywyzszenie eposu koloni-
zacji shuzy wychwalaniu epickich wartosci nacjonalistycznej krucjaty.

Stowa kluczowe: Hiszpania frankistowska, hiszpanskie filmy fabularne 1939-1951, Ameryka
Hiszpanska (Hispanoameryka), Krzysztof Kolumb, wojna hiszpansko amerykanska 1898.

Abstract: Author analyzed six films made in the first period of the Franco regime (1939-1951)
depicting the history of Spanish colonial America from Columbus to Spanish American war.
These films provide a legitimizing mythology of the government policy of the moment. The
exaltation of the epic of colonization serves to extol the epic values of the nationalist crusade.

Keywords: Francoist Spain, Spanish Cinema 1939-1951, Spanish colonization of the Ameri-
cas, Cristopher Columbus, Spanish-American War.

Wstep

Rezim frankistowski narodzit si¢ w czasie wojny domowej jako konglo-
merat r6znych projektow kontrrewolucyjnych, ktorych wspdlnym celem byto zli-
kwidowanie Republiki. W pierwszym krotkim okresie wyraznie dominowaly
wplywy faszyzmu wloskiego, ale z elementami tradycyjnego katolicyzmu. Struk-
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tury nowego panstwa byly wzorowane na modelu wloskim, ale zostaty poddane
Scistej kontroli ze strony Franco i wspierajaca dyktatora armig.

Po drugiej wonie §wiatowej zaczyna dominowaé¢ w Hiszpanii Franco
ideologia narodowo-katolicka o wyraznym obliczu antymodernistycznym.

Jeszcze w trakcie wojny domowej rezim frankistowski podjat dziatania
majace na celu uzycie kina jako $rodka indoktrynujacego spoteczenstwo hiszpan-
skie. Miato to stuzy¢ legitymizacji i utrzymaniu wladzy rezimu. Zostal stworzony
system produkcji filmowej, ktory umozliwial rozpowszechnianie warto$ci i idei
frankistowskich. System ten opierat si¢ min. na promowaniu kilku specyficznych
gatunkow filmowych. Na poczatku nacisk kladziono przede wszystkim na filmy
o tematyce militarnej, gldwnie dotyczace wojny domowej, cho¢ rowniez wceze-
$niejszych wojen w Maroku. Drugim rodzajem filmow byty produkcje dotyczace
historii Hiszpanii, szczegolnie okresu Imperium Hiszpanskiego, od panowania Fer-
dynanda i Izabeli po wiek XVIIL. Z czasem pojawit si¢ trzeci gatunek wspierany
przez panstwo frankistowskie - filmy religijne. Oczywiscie cala kinematografia
tego okresu podlegata wytycznym frankistowskich instytucji politycznych i kultu-
ralnych, a wszystkie produkcje zawieraty elementy moralizatorskie, a czasem czy-
sto propagandowe, zgodne z duchem frankizmu (Pérez Nufiez, 2018: 54-56).

Jedng z gléwnych idei rezimu bylo odtworzenie Panstwa Hiszpanskiego
takiego, jakim byto w czasach panowania Ferdynanda i lzabeli, Karola V i Filipa
II. Ujmujac to inaczej, chodzito o powr6ét do wartoéci zniszezonych przez o$wie-
cenie i dziewigtnastowieczny liberalizm. Termin hispanidad powstaty wczesnie;j,
zostat rozpropagowany w 1926 roku przez baskijskiego ksigdza, pracujacego
w Argentynie — Zacariasa de Vizcarra y Arana jako gléwne hasto $wieta obcho-
dzonego dwunastego pazdziernika upamigtniajagcego odkrycie Ameryki przez
Krzysztofa Kolumba, nazywanego wczesniej Dniem Rasy (Dia de la Raza). Jeden
z ideologdw hiszpanskiej skrajnej prawicy, bedacy wowczas ambasadorem w Ar-
gentynie (sa to czasy dyktatury Primo de Rivery w Hiszpanii), Ramiro de Maeztu
rozwinat i upowszechnit t¢ koncepcj¢. Juz w 1934 roku prymas Hiszpanii, Isidro
Goma y Toma, podczas wizyty w Argentynie nawigzal do tej idei w takim samym
sensie, jakie temu okre$leniu nadat Maeztu. W zatozeniu Maeztu, hispanidad byta
skierowana przeciwko liberalizmowi oraz ruchom rewolucyjnym, a takze ekspansji
politycznej i kulturowej Stanéw Zjednoczonych. Filozof Manuel Garcia de Mo-
rente dalej przeksztatcal koncepcje hispanidad wigzac ja z buntem wojskowych
przeciwko Republice, a szczegodlnie z osobg generata Franco, ktoérego okreslit
jako mitad monje, mitad soldado (Pérez Nufiez, 2018: 166). Termin ten zrobit
furor¢ w Hiszpanii frankistowskiej. Dyktator stworzyt w roku 1940 Consejo de
Hispanidad, w zatozeniu jako instytut ponadnarodowy, ktory miat koordynowaé
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relacj¢ z Ameryka Lacinska, a takze z Filipinami. W 1946 roku Consejo de His-
panidad zostat przeksztatcony w Instituto de Cultura Hispanica, zmieniajac cha-
rakter z falangistowskiego na przede wszystkim katolicki. Idea hispanidad w cza-
sach frankistowskich zaktadata zastagpienie imperium terytorialnego przez impe-
rium ducha, w odpowiedzi na panamerykanizm Stanéw Zjednoczonych, oparty
0 materializm i liberalizm. Miala to by¢ takze odpowiedZ na indygenizm i ruchy
lewicowe. Jezeli chodzi o zdobycze terytorialne imperializm Franco byt nasta-
wiony na Afryke. W przypadku Ameryki Hiszpanskiej Franco nie zaktadat ja-
kichkolwiek rewindykacji terytorialnych (Delgado Gomez-Escalonilla, 1998).

Ten krotki wstep miat na celu pokazanie, w jakim kontekscie powstawaly
filmy poswiecone Ameryce Hiszpanskiej w latach 1939-1951.

Ameryka w Kinie historycznym Hiszpanii frankistowskiej

W tekscie tym analizowanych jest pie¢ filmow, ktorych akcja dotyczy
Ameryki Hiszpanskiej oraz jeden moéwigcy o Filipinach. Sa to wszystkie produk-
cje z lat 1942-1951 poswigcone Ameryce okresu kolonialnego i wojnom o nie-
podlegtos¢ (wliczajac wojne o Kubg i Filipiny). W p6zniejszym okresie frankiz-
mu (1952-1975) nie krecono filméw dedykowanych temu okresowi. O dwodch
specyficznych wyjatkach wspomniano pod koniec artykutu.

Powstanie jedynego filmu epoki frankistowskiej, dotyczacego odkrycia
Ameryki byto wynikiem reakcji na brytyjski film Christopher Columbus z 1949 r.
Scenarzysta tego obrazu, David McDonald, przeciwstawil w filmie dwie postacie.
Pelnego ideatéw i o otwartym charakterze Krzysztofa Kolumba oraz ponurego,
malostkowego i1 skapego Ferdynanda Katolickiego. W scenie, ktdra wywotala
najwicksze oburzenie hiszpanskich autorytetéw (tylko autorytetéw, dlatego ze
film nie zostat dopuszczony na ekrany hiszpanskich kin), Kolumb przypadkiem
trafia na krola probujacego zniewoli¢ dam¢ dworu swojej matzonki, Izabeli Ka-
tolickiej. Kolumb staje w jej obronie policzkujgc Ferdynanda. Krél ucieka upo-
korzony. Nie trzeba chyba komentowa¢, jakie jest prawdopodobienstwo prawdzi-
wosci tej sceny oraz wielu innych w tym filmie, ale aragonscy politycy podeszli
do sprawy bardzo serio. Warto przypomnie¢, ze Ferdynand byt wtadcg krolestwa
Aragonii zanim, razem z Izabelg Katolicka, zostat wladca zjednoczonej Hiszpanii.
Pod koniec 1949 roku wtadze Aragonii (Diputacion Provincial de Zaragoza) prze-
kazaly prasie manifest zatytutowany ,,Krol Ferdynand Drugi Aragonski i Pigty

991

Kastylijski zostat zelzony”*. W manifescie tym zadano odpowiedzi na film, ktory

! Wszystkie thumaczenia z jezyka hiszpanskiego — TM.
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zostal okres§lony jako szkodliwa btahostka i prawdziwa obelga wobec wiadcy,
ktory nigdy nie popenit zarzucanych mu niegodziwosci. W dalszej czgsci tekstu
pisano, ze angielski film jest ostatnim rozdziatem czarnej legendy, opartej na fra-
zesach, komunatach, niemajgcych zadnych podstaw historycznych i naukowych.
Zaatakowano takze odtworce roli Kolumba, Frederica Marcha, ktory popierat
W czasie wojny domowej Republike Hiszpansky. Zdaniem aragonskich autorow
manifestu, obraza krola wymaga jednoznacznej i mocnej odpowiedzi, zgodnej z ko-
deksem honorowym, aby naprawi¢ dokonane zlo. Srodki masowego przekazu
(prasa, radio) powotywaly si¢ na tekst manifestu, oskarzajac autoréw filmu o fat-
szowanie historii, w celu zaatakowania Krolow Katolickich — fundamentu narodu
hiszpanskiego. W odpowiedzi na manifest z Saragossy, nadeszty setki wyrazow po-
parcia ze strony rad miejskich, organizacji faszystowskich, ale takze zwyktych lu-
dzi. W audycjach radiowych znane osoby publiczne, politycy, przedstawiciele kul-
tury, ale 1 zwykli mieszkancy wyrazali swoje oburzenie splamieniem honoru kréla
Ferdynanda. Gustavo Alares Lopez doktadnie analizuje te materiaty w swojej pracy
Politicas del pasado en la Espaiia franquista (Alares Lopez, 2017: 115-139).

Alba de América miata nie tylko stanowi¢ odpowiedz na film Christopher
Columbus, lecz przedstawic catg koncepcje hispanidad, przede wszystkim samym
Hiszpanom i mieszkancom dawnych posiadtosci Hiszpanii. Wedlug zalozen fran-
kistowskich ideologéw Hiszpania jest osig duchowa calego $wiata hiszpanskiego:
el eje espiritual del mundo hispdnico. Przywodztwo duchowe Hiszpanii polega
na misji cywilizacyjnej, ktora dotyczy Potwyspu Iberyjskiego i wszystkich tere-
néw skolonizowanych przez Hiszpani¢. Ernesto Giménez Caballero rozwinat t¢
ideg jeszcze dalej, uwazajac, ze katolicyzm hiszpanski ucywilizuje faszyzm i na-
zizm, tak jak Kosciot katolicki ucywilizowat barbarzynskie ludy germanskie, ktore
zajely ziemie cesarstwa rzymskiego. Ten watek znikngt jednak z propagandy fran-
kistowskiej po klesce faszyzmow w Europie (Pérez Nufiez, 2018: 33-35).

Ze wzgledu na izolacje Hiszpanii, trwajaca do lat 1951-1953, film ten byt
pomyslany przede wszystkim na rynek wewnetrzny. Okres finansowania wielkich
produkcji imperialnych zakonczyt si¢ wraz z koncem marzen Franco o stworzeniu
imperium w Afryce. Nie chodzito tu o odtworzenie imperium hiszpanskiego, lecz
0 stworzenie nowego imperium szczegdlnie na poéinocy Afryki, ale tez na innych
terytoriach, ktore mys$lano, ze zostang odebrane Francji. Wraz z kleska Hitlera,
z ktorego pomocg chciat Franco zrealizowac ten plan, oczywiscie idee te staly sie
nieaktualne. Blokadg i izolacje¢ ze strony panstw zachodnich mozna byto przeta-
mac¢ wykorzystujac przerodzenie si¢ zimnej wojny w gorgcg — wybuch konfliktu
koreanskiego w 1950 r. i opierajac si¢ na jedynym sojuszniku — Kosciele katolic-
kim — przy czym chodzito tu nie tylko o Watykan, ale takze o konserwatywnych
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biskupow z catego swiata, przede wszystkim ze Stanow Zjednoczonych i Irlandii.
Po roku 1950 wiadze finansuja filmy religijne. Jest ich wigcej niz wczeséniejszych
produkcji imperialnych, ktére powoli znikajg z kin. Jeszcze raz nalezy przypo-
mnieé, ze dziatania dyktatury byly nakierowane na widza hiszpanskiego, filmy
wyprodukowane w Hiszpanii nie miaty na celu przekonania obcego widza do tre-
sci w nich zawartych; nawet jesli powstaty, tak jak A/ba de América, w odpowie-
dzi na produkcje obce. Wtadze frankistowskie mogly powiedzie¢: dalismy wila-
$ciwg odpowiedz na kalumnig. To, Ze Anglicy nic o tej odpowiedzi nie wiedzieli
nie miato znaczenia. Chodzito o powiedzenie wlasnemu spoleczenstwo, ze broni
si¢ dobrego imienia Hiszpanii i co wigcej, ze tylko rezim frankistowski jest w sta-
nie to dobre imie obroni¢. Dlatego nalezy traktowaé Alba de América jako rodzaj
alegorii panstwa frankistowskiego (Juan-Navarro, 2002).

Nie dysponujemy pelnymi informacjami co do interwencji wtadz w pro-
dukcje tego filmu, jednak wiele wskazuje na to, ze decydujacg role w jego po-
wstaniu odegrat admirat Luis Carrero Blanco, ktory juz wowczas wyrastal na
drugg osobe w panstwie po samym caudillo. W stworzeniu podstaw scenariusza
uczestniczyt réwniez Alfredo Sanchez Bella, dyrektor Instytutu Kultury Hiszpan-
skiej. Nie nalezy tego uwazac za co$ wyjatkowego. Przeciez wezesniej scenariusz
filmu Raza z 1942 r. zostal napisany przez samego generala Franco. Uwaza sie
takze, ze admirat Carrero byl ewidentnie zafascynowany postacig innego admirata
— Kolumba, czemu wyraz dawatl wielokrotnie w swoich tekstach. Postanowiono,
ze Instytut Kultury Hiszpanskiej oglosi konkurs na film o odkryciu Ameryki
w$rod producentow filmow hiszpanskich i iberoamerykanskich. Na czele jury sta-
neli wlasnie Carrero Blanco i Sanchez Bella, a konkurs wygral walencjanski pro-
ducent filmowy CIFESA, ktory juz wczesniej realizowat podobne imperialne pro-
jekty. Uwazano, ze najlepszym rezyserem bedzie Juan de Orduifia, autor takich
dziet jak Locura de amor o Joannie Szalonej, Agustina de Aragén 0 obl¢zeniu
Saragossy, czy La leona de Castilla o powstaniu comuneros. Trzeba przyznacé, ze
szczegolnie pierwszy z nich, pos§wigcony Joannie Szalonej cieszyt si¢ duzym po-
wodzeniem w$rdd hiszpanskich widzéw. Producent otrzymat olbrzymia sume
10 mln peset (trzy razy wigcej niz inne dotowane filmy) i oznajmil, ze zrealizuje
dzigki temu prawdziwa superprodukcje (Pérez Nifez, 2018: 249-250).

Scenariusz filmu miat by¢ przeczytany samemu Franco podczas zebrania,
w ktérym uczestniczyli nie tylko admirat Carrero Blanco i Sanchez Bella, ale
takze najwazniejsi przedstawiciele catego rezimu. Nie wszyscy dziatacze franki-
stowscy byli jednak zgodni co do wartosci filmu po jego powstaniu. Dyrektor
generalny kinematografii, José Maria Garcia Escudero nie przyznat filmowi ty-
tutlu pelicula de interés nacional. W skomplikowanym systemie dystrybucji tych

Ameryka Lacinska, 3-4 (113-114) 2021, 19-38 23



STU DIA — ESEJ E Tadeusz Mitkowski

czasow, otrzymanie tego zaszczytnego tytulu oznaczalo miedzy innymi mozli-
wo$¢ sprowadzenia filméw zagranicznych, na ktoérych wytwornie zarabiaty
0 wiele wiecej niz na wlasnych produkcjach. Po tej decyzji Garcia Escudero zos-
tat natychmiast zdymisjonowany, do czego mogto si¢ rowniez przyczynic to, ze
przyznat tytul pelicula de interés nacional filmowi Surcos José Nevesa Conde,
pierwszemu obrazowi w kinie frankistowskim krytykujacemu sytuacje spoteczng
w Hiszpanii tych czasow. W filmie byla mowa o cigzkiej doli emigrantéw udaja-
cych si¢ do miast. Natychmiast po dymisji Escudero nowy szef kinematografii
hiszpanskiej przyznat zaszczytny tytut oznaczajacy duze korzysci finansowe pro-
dukcji Alba de América (Gonzalez Gonzalez, 2009: 113-114).

Sam film nie cieszy? si¢ wielkim powodzeniem w kinach hiszpanskich,
w odréznieniu od wczesniejszych produkcji Orduiii. Niektorzy krytycy filmowi
juz w czasach frankistowskich wskazali przyczyny tego chlodnego przyjecia
filmu przez publicznos¢. Bohaterowie filmu mieli by¢ jak figury woskowe, bo-
wiem nie bylo najmniejszych prob stworzenia ich portretéw psychologicznych.
Brakowato historii mitosnej, tak waznej w trzech pozostatych filmach Orduii.
Ewidentnie uznano, ze zwigzek Beatriz z Krzysztofem Kolumbem nie moze by¢
wyeksponowany, bo nie spodoba sie Kosciotowi katolickiemu. W p6zniejszych
krytykach 1 historiach filmu hiszpanskiego zwracano przede wszystkim uwage na
zdecydowanie nadmierng perswazje o charakterze edukacyjnym rezimu frankis-
towskiego poprzez przedstawienie wydarzen z 1492 roku przez pryzmat idei his-
panidad (Alares Lopez, 2017: 121-130).

Wyprawa Kolumba i wsparcie ze strony lzabeli Katolickiej jest pokazane
jako przedsiewzigcie duchowe nie majace konotacji ekonomicznych. Mozna
wrecz mowi¢ o koncepcji opatrzno$ciowej roli Hiszpanii jako narodu wybranego
do gloszenia Ewangelii w Nowym Swiecie. Podkresla to nawet muzyka. Muzycz-
nym motywem przewodnim filmu jest hymn religijny Gloria in excelsis deo po-
jawiajacy sie we wszystkich kulminacyjnych scenach. Jak ta idea Hiszpanii jako
reki bozej ma si¢ do postaci obcego — Kolumba? Autorzy filmu poradzili sobie
uwypuklajgc posta¢ Martina Alonso Pinzéna. To on wspiera Kolumba podczas
rebelii na statkach i to on organizuje sama wyprawe. Jak to ujat Santiago Juan-
Navarro, Kolumbowi pozostatl statut profety, reinkarnacji §wigtego Krzysztofa
(Juan-Navarro, 2002). W filmie tym, jest on przedstawiony bardziej jako mistyk
niz zeglarz. Role zeglarzy odgrywa rodzina Pinzonéw, zwtaszcza Martin. Wraca-
jac do postaci Beatriz, gdy Kolumb ja poznaje, ich pierwsza ,,mitosna” rozmowa
dotyczy projektu wyprawy genuenczyka. Beatriz ma by¢ wsparciem moralnym
dla odkrywcy, sama tak siebie okresla; jednak ukochana Kolumba nie pojawia si¢
w dhlugiej scenie pozegnania wyprawy. Pojawiajg si¢ za to zakonnicy. Juan Pérez
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i Antonio de Marchena oraz starszy syn Kolumba, Diego. O drugim synu, ze
zwiazku z Beatriz nie ma w ogole w catym filmie mowy. Widz, jak chcieli autorzy
filmu, miat si¢ interesowac¢ dyskursem ideologicznym, a nie intrygami mitosnymi.
Gloéwnym celem i powodem nakrecenia filmu bylo thumaczenie i legitymizacja
rezimu frankistowskiego. Monologi i rozmowy bohaterow filmu, brzmig jak ideo-
logiczne frazesy lub kazania. Autorzy prac o dziele Orduii skonfrontowali te mo-
nologi postaci filmowych z oficjalnymi wypowiedziami frankistowskich urzedni-
kow i ideologow. Wydaja si¢ one by¢ kalka tego oficjalnego dyskursu. Wsrod
wielu takich kalek jest na przyktad ta, ze hiszpanskim wladcom ma nie zaleze¢ na
zdobyciu bogactw. Widzi si¢ to jako zalete, a nie wadg: ,,tylko biedne narody do-
konywaty wielkich rzeczy”. Jest to oczywiste nawigzanie w filmie do podobnych
wypowiedzi frankistowskich funkcjonariuszy w okresie najciezszej sytuacji w
kraju w drugiej potowie lat czterdziestych XX wieku (Juan-Navarro, 2002).

W filmie Alba de América pojawiaja si¢ dwie postaci negatywne; jest to
Francuz Gaston i hiszpanski zyd Isaac. Obaj spiskuja, aby wykorzysta¢ plany i za-
mierzenia Kolumba dla swoich wtasnych celoéw. Francuz doprowadza do napadu
na Kolumba, zeby zdoby¢ tajny dokument, a potem stara si¢ namowic przysztego
odkrywce Ameryki do wstgpienia w shuzbe krola Francji. Gaston konczy marnie.
Zginie z rak brata Beatriz, Pedro de la Arana, w pojedynku na plazy w Palos de
la Frontera, po tym jak obrazit obelgami Krélow Katolickich. Isaac, ktory mysli
tylko o zyskach z wyprawy chce ja przeksztatci¢ w przedsigwziecie zydowskich
bankierow i szantazuje Kolumba zadajac zwrotu pozyczki udzielonej mu przez
zydowskich bankierow z Genui. Gdy to nie przynosi skutku Isaac, zagniewany na
Kolumba, probuje namoéwi¢ marynarzy z Palos do porzucenia udziatu w wypra-
wie. Zostaje jednak aresztowany, gdy wychodzi na jaw, ze pozyczal pienigdze
muzutmanom podczas oblezenia Granady. Zdecydowanie pozytywnymi bohate-
rami filmu sg zakonnicy, ktérych pomoc okazuje si¢ decydujaca w momentach
najbardziej krytycznych dla realizacji planéw Kolumba. Dzigki franciszkanom
Kolumb moze przedstawi¢ swoje plany Krolewskiej Parze. Po zdobyciu Granady
wstawiajg siec powtdrnie za genuenczykiem. Takze oni kontaktujg Kolumba z Pin-
zonem, aby mogt zebra¢ zatoge na wyprawe. W ten sposob ojciec Juan zapobie-
gnie planom Francuzéw przejecia projektu Kolumba i jednoczesnie umozliwi zre-
alizowanie planu ewangelizacji calego $§wiata. Jezeli chodzi o samg fabute filmu
to, to co dla widzow naszych czaséw wydaje si¢ by¢ najciekawsze — spotkanie
dwoch $wiatow, w filmie Ordufii zostalo potraktowanie marginesowo. Prawie
tego spotkania nie ma. Jest to bardzo krotki fragment zdominowany przez piesni
religijne i modlitwy. Kolumb laduje w Nowym Swiecie. O$wiadcza, ze te ziemie
naleza do Hiszpanii. Potem nastg¢puje krotka rozmowa Kolumba z Pinzonem. I to
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juz koniec sekwencji spotkania dwoch swiatow. O wiele dluzej trwa ostatnia
scena filmu pomys$lana jako jego podsumowanie. Przedstawia powitanie przez
Krolow Katolickich Kolumba i Indian, ktorych przywidzt. Zaczyna si¢ od wejscia
Ferdynanda i Izabeli do katedry w Barcelonie, a najwazniejszym momentem jest
chrzest Indian. Jeden z nich otrzymuje na chrzcie imi¢ kréola — Ferdynand i odma-
wia po hiszpansku modlitwe ,,0jcze nasz”. Krolowa Izabela jest pod tak mocnym
wrazeniem tego wydarzenia, Ze wpada w stan bliski ekstazy religijnej i w mono-
logu wewngtrznym mowi: ,,Wniesiemy hojng krew, aby o$wieci¢ szlachetng ro-
dzing Hiszpanii, a nad morzem i czasem zawsze bedziemy zwiazani jedna wiarg
w jednym jezyku. Bedzie to najpickniejszy cud wszystkich wiekow” (Alba de
América, 1951)

Indianie idgcy do chrztu w katedrze w Barcelonie wydaja si¢ by¢ bardzo
zadowoleni z tego, co ich spotkalo. Wczesniej, w krotkiej scenie prezentujacej
moment ladowania Kolumba w Ameryce, widzieliSmy Indian, ktérzy na widok
karaweli Kolumba uciekaja do lasu, przy czym zachowujg si¢ i wydaja krzyki jak
zwierzgta.

Ideologia frankistowska zaktadata powrdt do czasow Krolow Katolic-
kich. Nowe panstwo frankistowskie miato nie by¢ niczym innym niz panstwem
Izabeli i Ferdynanda. Mit imperialny tworzony na potrzeby wewngtrzne pozwalat
tworzy¢ falszywa autopercepcje wybranego narodu. Nie chodzito weale o oddzia-
tywanie na Ameryke Lacinska czy odpowiedz na ,kalumnie” ze strony zachod-
nich demokracji (Juan-Navarro, 2002). Jak to ujat najwybitniejszy znawca tej te-
matyki, Lorenzo Delgado, Hiszpania Franco nie miata Zadnych mozliwosci eko-
nomicznych, aby zrealizowaé idee imperialne. Dotyczyto to takze imperializmu
kulturalnego (Delgado, 1988).

Alba de América, film powstalty w 1951 roku, omoéwiony zostat jako
pierwszy ze wzgledu na fadunek ideologiczny oraz na fakt, ze dotyczyt odkrycia
Ameryki. Pojawit si¢ na ekranach hiszpanskich Kin juz w czasach, kiedy rezygno-
wano z poparcia tego rodzaju produkcji, nazwijmy je imperialnymi. Pierwszym
chronologicznie z filméw czaséw frankizmu, ktérego akcja dotyczy Ameryki
Hiszpanskiej byt Correo de Indias Edgara Neville’a z 1942 r. Film ten najlepiej,
z omawianych w tym artykule, przetrwat probe czasu. Jest to sprawnie zrealizo-
wany melodramat, wywolujacy u wspotczesnego widza poréwnania do wielkiego
przeboju Titanic. Film wyrezyserowat Edward Neville, jeden z najwybitniejszych
rezyseroOw tych czasow. Prawde powiedziawszy, w niewielkim stopniu dzieto to
pasuje do filméw, ktére omawiane s w niniejszym eseju, ale produkeji filmo-
wych dotyczgcych Ameryki byto tak niewiele, ze warto zamieSci¢ krotki opis
dzieta Neville’a. Poczatek filmu to scena prawie jak ze wspomnianego wczesniej
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Titanica. Zostaje znaleziony wrak statku ze zwlokami zlaczonej w uscisku pary.
Film opowiada o rejsie, ktory zakonczyt si¢ zderzeniem z gora lodowa. Statek
wyplynat z Kadyksu w 1803 roku, a jego celem byto Peru. Podczas rejsu dochodzi
do romansu kapitana statku z wicekrolowa Peru pltynaca do me¢za. Widzimy takze
innych pasazeréw, zgodnie z tradycja takich filmow, pochodzacych z rdéznych
klas spotecznych i z r6znych regionéw Hiszpanii. Kapitan w czasie rejsu wielo-
krotnie pomaga wicekrolowej w réznych sytuacjach i w koncu dochodzi do wza-
jemnej fascynacji, zakonczonej wyznaniem mito$ci tuz przed doptynigciem statku
do Callao. Wicekrolowa jest gotowa porzuci¢ meza i zwigza¢ si¢ z kapitanem,
lecz po przybyciu do Limy okazuje si¢, ze wicekrdl jest ciezko chory i matzonka
nie czuje si¢ na sitach, zeby go w takiej sytuacji opusci¢. Zdesperowany kapitan
szuka ukochanej w patacu i spotyka jej matzonka, z ktorym prowadzi rozmowg.
Ten fragment jest niewatpliwie ustepstwem Neville’a na rzecz propagandy fran-
kistowskiej. Mial on juz klopoty z cenzura po zrealizowaniu pierwszego filmu,
jaki nakrecil w Hiszpanii frankistowskiej. Oto fragment, ktory doskonale wyraza
ide¢ hispanidad propagowang przez rezim:

Cala ta ziemia jest optacana wysitkiem, hiszpanskim heroizmem, a takze bogactwem

duchowym, ktoére juz zaczyna kietkowaé. Tutaj przyniesliSmy nasza kulturg. Tutaj

zakladane sa uniwersytety i szkoty, podczas gdy pozostali osadnicy z innych ziem
zaktadaja tylko fabryki. Tutaj przyniesli$my religi¢ Chrystusa zamiast alkoholu.

W dniu wyjazdu wszystko to, co jest dobre, my zostawimy. Ale inne kraje, te, ktore

sprzedaja urzadzenia (...) przyjda drogami, ktore my zrobilismy. (...) Sa to dwa rdézne

przeznaczenia; Oni sprzedaja maszyny, my dajemy geniusz. (Correo de Indias,

1942)?

Aby nie pozostawia¢ czytelnika tego tekstu w niepewnosci, warto zapre-
zentowac zakonczenie fabuly filmu. Matzonkowie (wicekrdl i wicekrélowa Peru)
postanawiajg wroci¢ do Hiszpanii, lecz podczas rejsu wicekrol umiera. Statek
whbija si¢ w gore lodowa, a zatoga i pasazerowie opuszczajg go w todziach. Kapi-
tan i wicekrolowa pozostaja na statku i przez dlugi czas szczesliwie wykorzystuja
pozostawione zapasy, aby w koncu umrze¢ z wycieniczenia. Przedstawienie i co
wiecej, zaakceptowanie zdrady matzenskiej w filmie w okresie rezimu franki-
stowskiego bylo rzeczywiscie zupelnym ewenementem.

Rejs statku ptynacego do Ameryki Hiszpanskiej zostal przedstawiony
rowniez w produkcji La nao capitana z 1947 roku. Film z jednej strony miat przy-
pominaé¢ kolonizacje Ameryki, a zZ drugiej w sposéb jednoznaczny nawigzywat
do sytuacji Hiszpanii lat czterdziestych XX wieku. Scenariusz byt oparty na

2 Calg rozmowe mozna wystucha¢ i obejrze¢ na stronie: https://www.youtube.com/wa-
tch?v=DQ6jTO8i8aU
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powiesci Ricarda Baroja, wielkiego sukcesu wydawniczego sprzed wybuchu
wojny domowej. Akcja toczy si¢ w 1640 roku i przedstawia rejs statku ptynacego
do Ameryki z hiszpanskimi kolonistami. Podrozuja, tak jak w filmie Coreo de
Indias, przedstawiciele wszystkich klas: chtopi, rzemieslnicy, hodowcy, ale takze
artysta i chirurg, nie brakuje réwniez rodziny arystokratow. Wsrod pasazeréw
znajdujg sie oczywiscie zakonnicy (franciszkanie). Pasazerowie statku wywodza
si¢ ze wszystkich regionow Hiszpanii. Kapitan jest Baskiem, sternik Galisyjczy-
kiem, pasazerowie Aragonczykami, Kastylijczykami, mieszkancami Andaluzji i
Katalonczykami. Rafael de Espafia uwaza, ze tytul filmu nie jest przypadkowy —
zamiast nazwy barco lub nave — uzyto archaicznego terminu nao. A w dodatku
capitana czyli dowodczyni (czyli fuhrerin, jak dowcipnie zauwaza Rafael de
Espana). Tytut filmu brzmi tak, zeby nasuwato si¢ poréwnanie: nao captiana —
Espaiia patria. Statek ma swojego caudilla, kapitana Don Diego, ktoérego rozka-
z6w nikt nie probuje kwestionowa¢. Ma on ojcowski stosunek do swojej zatogi
i pasazerow, lecz gotowy jest tez naktadac najsurowsze kary, gdy nie wykonuje
si¢ jego rozkazéw. Jego doradca jest oczywiscie zakonnik. W rozmowie z nim
kapitan wypowiada zdanie, ktore warte jest przytoczenia, gdyz najlepiej oddaje
idee filmu:

Na moim statku plynie cata rozmaito$¢ hiszpanskich krolestw. Zglosili si¢ Baskowie,
Kastylijezycy, Galisyjczycy, Aragonczycy, Andaluzyjczycy, Lewantynczycy.
Opuszczam port statkiem zamienionym w Wieze Babel. Poniewaz jest to dluga po-
dr6z, kazdy powoli porzuca swoja ojczysta mowe, a kiedy przybeda do Indii, domi-
nowa¢ bedzie kastylijski (...) Jezyki i uczucia ztacza si¢ i pozostang juz tylko Hisz-

panie. (La nao capitana, 1947)

Jeszcze dobitniej podkresla t¢ idee jeden z fragmentdw filmu: dla $wig-
towania przekroczenia rownika zostaje zorganizowana wielka fiesta z tancami
i piesniami, z regiondéw Hiszpanii, z ktorych wywodzg si¢ pasazerowie. Widzimy
i styszymy sardane, jote, Galisyjczycy graja na kobzie. Panuje duzy rozgardiasz
do momentu, kiedy mtoda Kastylijka zaczyna $piewac, wtedy wszyscy milkng
i stuchaja dziewczyny, tak jakby to bylo kazanie. Kapitan komentuje: ,,Spdjrz na
Kastyli¢ w swoim wtasnym sosie. Jak wida¢, jej ludzie urodzili sig, by rzadzic.
Kiedy méwi, inne regiony jej stuchaja. Zobacz, jak glos tej dziewczyny dokonat
cudu narodowej jednosci na moim statku” (La nao capitana 1947).

Jedynym wrogiem Hiszpanii wérdd obecnych jest pasazer na gape, ktory
jest moryskiem nienawidzacym chrze$cijan. Jak si¢ okazuje szuka on swojej daw-
nej ukochanej, ktora okazuje si¢ zona arystokraty. Gdy matzonek nakrywa ich na
rozmowie, zostaje zasztyletowany przez moryska, ktéremu udaje si¢ przedstawic
caly incydent jako nieszczes$liwy wypadek — arystokrata miat przez nieuwage
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wypas¢ za burtg statku. Jego nienawis¢ do Hiszpanii wychodzi na jaw, gdy do-
chodzi do ataku piratow; ich narodowos¢ nie zostata doktadnie okresleni — moéwi
si¢, bez precyzowania, o Francuzach, Anglikach, Wenecjanach. Rafael de Espana
twierdzi, ze ze wzgledu na rok premiery filmu (rok 1947, czas najwigkszej izolacji
Hiszpanii: zamknigcie granicy przez Francje 1 opuszczenie kraju przez ambasa-
doréw Standéw Zjednoczonych i innych panstw zachodnich) specjalnie przedsta-
wiono piratow jako reprezentantow r6znych wrogich nacji. Jego zdaniem wymie-
nia si¢ tyle roznych krajow pochodzenia piratow, zeby przekazaé, ze prawie caty
swiat, uosabiany przez ONZ jest przeciwko Hiszpanii (de Espafia, 1995: 199-
201). A powracajac do fabuty, morysek probuje przekona¢ wiezniow skazanych
na galery (galeotes), aby opanowali statek i przystali do piratow, jednak tylko
kilku z nich ulega tym namowom. Bunt zostaje usmierzony, a jego uczestnicy
skazani na $mier¢. Wigkszo$¢ wiezniow meznie walczy z piratami, za co zostajg
wynagrodzeni po doptynigciu do portu — uzyskujg wolnosé. Podczas procesu bun-
townikéw morysek wyjawia kim jest (oczywiscie widzowie wiedzieli to wcze-
$niej) i o$wiadcza, ze nie mozna go skaza¢ za zdradg, bo nie jest Hiszpanem.
W ostatnim zyczeniu chce si¢ pozegnac z ukochang, jednak okazuje sie, ze zgi-
ne¢ta ona podczas ataku piratow. Wstrzasnigty, przedstawia si¢ jako potomek kro-
16w Granady i rzuca klagtwe na Hiszpanow. Przyznaje si¢ takze do zabdjstwa ary-
stokraty. Zwracajac si¢ do jego corki thumaczy, ze zabil, dlatego ze jej ojciec
ukradl mu ukochana, ktdra byla takiej samej rasy i wyznania, co on. Czyli byta
moryska. Zdaniem krytykéw filmowych, jest to jedyny wielowymiarowy bohater
filmu, w przeciwienstwie do jednoznacznie pozytywnych pozostatych jego bohate-
réw. Moze wiasnie z tego powodu, pod koniec wspomnianej sceny dochodzi do
zdarzenia absurdalnego, ale odpowiadajacego moralizatorskiemu tonowi i funkcji
filmu. Franciszkanski zakonnik przekonuje moryska, ze jego ukochana szczerze
przyjeta wiare chrzeécijanska i czeka na niego w niebie (rzecz jasna, w niebie chrze-
$cijanskim). Informacja ta doprowadza moryska do przyjecia wiary Chrystusa tuz
przed wykonaniem na nim wyroku $mierci. Krytycy pomingli ten mato wiarygodny
watek 1 skrytykowali tworcow przede wszystkim za to, ze w catym filmie w ogdle
nie wida¢ morza, cho¢ akcja toczy si¢ na statku (de Espafia, 1995: 217-218).
Warto zwroci¢ uwagg, ze dotychczas omoéwione filmy dotyczyly odkry-
cia Ameryki oraz wieku X VII i poczatku wieku XIX, a zatem okresu jeszcze przed
wybuchem wojen niepodlegtosciowych w Ameryce. W caltym okresie frankistow-
skim (1939-1975) wojnom o niepodlegtos¢ poswiecono dwa filmy, w tym biogra-
fi¢ Bolivara, wielka superprodukcj¢ z 1968 roku, w ktorej uczestniczyla Wenezu-
ela, Wilochy i1 Hiszpania. Film ten byt wyswietlany w polskich kinach w czasach
PRL, moze dlatego ze zdobyt nagrode na festiwalu w Moskwie. Jest to jednak

Ameryka Lacinska, 3-4 (113-114) 2021, 19-38 29



STU DIA — ESEJ E Tadeusz Mitkowski

typowa superprodukcja, z Maksymilianem Schellem jako Boliwarem, a film po-
wstal w okresie, ktory juz chronologicznie nie dotyczy niniejszego artykutu. Suk-
ces Los ultimos de Filipinas (o ktérym ponizej) byt zachetg do nakrecenia, dzie-
wie¢ lat pozniej, filmu o oblezeniu Callao w czasie wojny o niepodlegto$é Peru —
Las ultimas banderas, W rezyserii Luisa Marquina. Powstat on w 1954 roku i byt
wyjatkiem, gdyz w tych latach filméw o podobnej, imperialnej tematyce juz nie
krecono.

Utracie ostatnich kolonii Hiszpanii w wyniku powstan na Kubie i Filipi-
nach oraz przegranej wojny ze Stanami Zjednoczonymi po$wigcone sg dwie pro-
dukcje z lat czterdziestych XX wieku.

O wojnie na Kubie opowiada film Héroes del 95, Raula Alfonso z 1946
roku. Co ciekawe, rezyser tego filmu byt Kubanczykiem zamieszkatym w Hisz-
panii. Na poczatku jego dzieta pojawia si¢ napis mowiacy, ze zawsze w dziejach
pojawiali si¢ bohaterowie, ktorzy cierpieli i umierali za Hiszpani¢. Autorzy sce-
nariusza ewidentnie starali si¢ zachowa¢ neutralnos¢ wobec konfliktu na Kubie,
przedstawiajgc racje obu stron. Wérdd postaci wystepujacych w filmie mamy za-
réwno wiasciciela ziemskiego, przeciwnika niepodlegtosci, jak i jego syna wspot-
pracujacego z powstancami. Zarowno hiszpanscy wojskowi, jak i rebelianci
przedstawiaja swoje racje. Najwazniejsza scena dotyczgca tych spordéw, ukazuje
zgromadzenie Kubanskich przywodcéw, na ktérym $cieraja sie dwie postawy.
Cze$¢ jest za rebelig 1 catkowitg niepodlegtoscia i w efekcie odrzuca propozycje
rzagdu w Madrycie. O tych propozycjach autonomii méwi sie, ze zostaly przedsta-
wione przez czlonkow rzadu i parlamentu hiszpanskiego, ktorzy sa karierowi-
czami nie dbajgcymi o interesy nawet samej Hiszpanii, a co dopiero kolonii. Tego
rodzaju oceny byly zgodne z dyskursem dyktatury frankistowskiej dotyczacym
panstwa liberalnego XIX i poczatkow XX wieku, w ktérym oskarzano system
parlamentarny i politykéw hiszpanskich o utrate ostatnich kolonii. W filmie zre-
alizowanym na podstawie scenariusza samego Franco, Raza, padaja podobne
stowa oskarzen wzgledem parlamentarzystéw przedstawionych jako masoni
winni utraty Filipin i Kuby.

Przeciwnicy calkowitej niepodlegtos$ci Kuby, tacy jak wiasciciel ziemski
argumentuja, ze Kubanczycy i Hiszpanie sa tej samej krwi, religii i jezyka. Ku-
riozum w filmie jest catkowite pominigcie roli Stanéw Zjednoczonych w konflik-
cie. Wythumaczy¢ to chyba mozna tylko sytuacjg migdzynarodowa w momencie
powstania produkcji, czyli obawa przed reakcja Stanéw Zjednoczonych. Jako re-
prezentant obcej interwencji pojawia si¢ za to meksykanski (sic!) generat, jeden
z gtownych podzegaczy do rebelii. Jesus Pérez Nufiez, analizujac ten film, posu-
nal si¢ nawet do stwierdzenia, ze postaé ta jest zemsta rezimu za wsparcie przez
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Meksyk Republiki Hiszpanskiej. Meksyk przywrocit stosunki dyplomatyczne z
Hiszpania dopiero po $émierci Franco (Pérez Nuflez, 2018: 159-160).

Najciekawszym watkiem filmu jest przedstawienie postaci historyczne;j
— Eloya Gonzalo. Stal si¢ on bohaterem po tym jak, wedtug relacji kolegéw zot-
nierzy, podczas oblezenia Cascorro (1896) zglosit si¢ do samobdjczej misji znisz-
czenia stanowiska wroga. Poprosit, aby przywigzano go do liny na wypadek pew-
nej $mierci po to, by towarzysze broni mogli $ciagnaé ciato. Misja udata si¢ po-
dwdjnie — Eloy Gonzalo nie zgingl. Zmart rok pdzniej w szpitalu na skutek kom-
plikacji zotadkowych, wynikajacych z fatalnego wyzywienia hiszpanskich Zotnie-
rzy. Wigkszo$¢ strat hiszpanskich podczas wojny na Kubie wynikata z braku lekow
i fatalnej aprowizacji. Eloy Gonzalo byt idealng postacig na wykreowanie ludowego
bohatera tej, niepopularnej wsrdd ludu hiszpanskiego, wojny.

Podrzucony jako niemowle, wychowany przez zakonnice, od jedena-
stego roku zycia utrzymujacy si¢ z wlasnej pracy, gdy osiggnat petnoletnos¢ wsta-
pit do wojska. Osoby przeksztalcajace realng posta¢ w mit usunety informacje
0 karze wigzienia podczas stuzby wojskowej tak skutecznie, Ze nie wiemy za co
zostat skazany na dwanascie lat odosobnienia. Dwa miesigce po wyroku wstgpit
do armii ponownie; byto to mozliwe, jako ze dekret krolewski umozliwiat takie
sytuacje ze wzgledu na brak chetnych do udzialu w walkach na Kubie. Postaé
Gonzalo $wietnie nadawatla si¢ do roli propagandowe;j. Trzeba byto tylko niezbyt
jasno przedstawi¢ okolicznos$ci jego $mierci, aby wygladato, ze zginat w Cas-
corro. Rzad Hiszpanii i wladze Madrytu postanowily upamigtnic¢ t¢ posta¢ nazy-
wajac ulice jego imieniem (istnieje do dzis, podobnie jak w wielu innych hiszpan-
skich miastach) i stawiajac mu pomnik w dzielnicy Rastro w Madrycie (1902 rok),
w ktoérej prawdopodobnie si¢ urodzit. Mieszkancy Madrytu nazywali osobe
przedstawiang na pomniku Cascorro (taki napis widnieje na pomniku), utozsa-
miajac Gonzalo z bitwa, w ktdérej zyskat stawe. Doszlo nawet do tego, Ze nie
wszyscy Hiszpanie, a nawet Madrytczycy wiedza, ze Gonzalo i Cascorro to ta
sama osoba. Wtadze Madrytu musiaty takze zmieni¢ nazwe placu — z placu Sal-
merona (prezydenta pierwszej Republiki) na Plac Cascorro. Posta¢ Gonzalo zo-
stata przedstawiona w kinie juz w 1929 roku (Pando Despierto, 1998: 49-58).

Héroes de 95 zawiera dluga sekwencj¢ poswiecong Eloyowi Gonzalo.
Sam film konczy si¢ zwycieska dla Hiszpanow bitwa, po ktorej nastepuje deko-
racja bohaterow, zaréwno tych autentycznych, jak Gonzalo czy generat Vara del
Rey, jak i fikcyjnych postaci filmowych. Nie wspomina si¢ w ogole, ze wojna
skonczyta si¢ klgska Hiszpanéw. Pomimo popularnosci postaci Eloya Gonzalo
(Cascorro) film nie cieszy? sie zbyt duzg popularno$cig wsrod widzow.
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Zupehie inaczej zostat przyjety nakrgcony dwa lata wezesniej przez An-
tonia Roman Los ultimos de Filipinas, przedstawiajacy inny epizod wojny ame-
rykansko-hiszpanskiej 1898 roku. Odniost on nie tylko duzy sukces kasowy, ale
stat si¢ jedynym z catego okresu wczesnego frankizmu filmem, ktory mozemy
okresli¢ jako kultowy. Swiadczy o tym chociazby remake nakrecony w 2016 roku.
Warto napisa¢ o tym filmie chociaz pare stow, aby sprobowac ustali¢ przyczyny
braku powodzenia wérdéd widzow omowionych wezesniej filmow dotyczacych
Ameryki Hiszpanskiej w poréwnaniu z olbrzym sukcesem filmu Romana. Podob-
nie jak Héroes de 95, film Antonio Romana przedstawia autentyczne wydarzenia:
oblgzenie miejscowosci Baler na wyspie Luzon na Filipinach przez powstancow
filipinskich. W ufortyfikowanej osadzie znajdowali si¢ nie tylko zotnierze, lecz
takze hiszpanscy duchowni. Obrona trwata prawie rok, pomimo podpisania po-
koju ze Stanami Zjednoczonymi i zakonczenia wojny. Obroncy bowiem nie przyj-
mowali do wiadomosci tych informacji, uwazajac, ze sg one sfabrykowane przez
Filipinczyk6éw 1 to pomimo wysytania do nich hiszpafskich emisariuszy. Po
upadku Manili wladze hiszpanskie wydaty powstancom rozkaz poddania sig, ale
podobnie jak dwom franciszkanskim jencom, przystanym przez Filipinczykow,
nie udato si¢ przekonaé¢ obroncow do tego, aby zakonczyli obrone osady. Byli oni
przekonani, ze wszystkie te dziatania sg oszustwami i wojna trwa nadal. Obrona
Baler trwata jedenascie miesi¢cy z czego dziesi¢¢ juz po klesce Hiszpanii (sier-
pien 1898 — poddanie Manili), a pie¢ miesiecy po zawarciu w lutym 1899 roku
porozumienia konczacego formalnie wojne. W kwietniu 1899 roku amerykanscy
marines na prosb¢ rzadu Hiszpanii probowali oswobodzi¢ Baler, atak zostat jed-
nak odparty przez Filipinczykow. Kolejne hiszpanskie proby przekonania oble-
zonych nie dawaty zadnego skutku i dopiero przypadkowo znaleziona przez jed-
nego z zotierzy informacja z dostarczanych im hiszpanskich gazet, ktora nie mo-
gla by¢ wymyslona i wydrukowana przez Filipinczykow, przekonata hiszpan-
skich obroncéw do poddania si¢ po 337 dniach oblgzenia. Wladze Filipin przy-
znaty obroncom honorowe warunki kapitulacji. Zotierzy z Baler nie traktowano
jako jencéw, owacyjnie przywitano ich w Manili, a prezydent Aguinaldo wydat
dekret chwalacy ich mgstwo i uznajacy obroncow Baler za przyjaciot Filipin, a
nie wrogdéw (Leiva: 2016). Nie ulega watpliwosci, ze wydarzenia te miaty cha-
rakter utwordw nazywanych w Polsce ,,dzietami ku pokrzepieniu serc”, ale o suk-
cesie filmu zadecydowaty rowniez dobry scenariusz, rezyseria, gra aktorow, a
moze najbardziej chwytliwa muzyka. Utwor Yo te diré jest popularny do dzisiaj i
uchodzi za klasyczng habanere. Ciekawe, ze zostal skomponowany przez miesz-
kajacego w Hiszpanii Wegra, Jorge Halperina. W filmie Los iltimos de Filipinas
nie brakuje nawigzania do idei hispanidad. Gdy lekarz chwali prac¢ misyjng ojca

32 Ameryka Lacinska, 3-4 (113-114) 2021, 19-38



Obraz Ameryki Hiszpariskiej w Kinie frankistowskiej Hiszpanii.. STUDIA — ESEJE

Candido ten odpowiada, Zze najwazniejszym dzielem Hiszpanii jest wtasnie dzieto
misyjne, dzigki ktéoremu po tym jak juz Hiszpanie opuszcza zajmowane terytoria,
pozostang wierzenia i jezyk, ktore przyniesli (Los ultimos de Filipinas 1945).

Kleska faszystowskich sojusznikoéw oznaczata mniejsze wsparcie dla fil-
moéw o imperialnym przestaniu i militarnych bojach. Zastepowaty je filmy religij-
ne, przede wszystkim poswigcone misjonarzom. Walka z izolacja polityczng
opierata si¢ na idei hispanidad ale jeszcze w wickszym stopniu na catolicidad,
czyli poparciu Watykanu i katolikow z krajow zachodnich, przede wszystkim ze
Stanéw Zjednoczonych. Klgska planow imperialnych Franco oznaczala rowniez,
ze imperium, ktore chciat stworzy¢ na nowo musiato by¢ imperium ducha, a nie
opartym o zdobycze terytorialne. Stuzy¢ miata temu nie tylko idea hispanidad,
ale takze idea misji Hiszpanii jako narodu wybranego do szerzenia na catym $wie-
cie katolicyzmu. W sferze zmian wewnatrz rezimu oznaczalo to przej¢cie waz-
nych stanowisk w panstwie przez ludzi zwigzanych z Ko$ciotem katolickim. Byty
to osoby wywodzace si¢ z roznych ugrupowan katolickich, przede wszystkim
z Opus Dei (Pérez Nuiiez, 2018).

Od poczatku lat piecdziesigtych skierowano fundusze na produkcje fil-
moéw o charakterze religijnym i przestano produkowaé filmy poswigcone impe-
rium hiszpanskiemu. Jedng z zapowiedzi tych zmian byta produkcja La manigua
sin Dios z 1947 roku wyrezyserowana przez Artura Ruiza Castillo. Akcja filmu
toczy si¢ w XVIII wieku w paragwajskim Chaco. Bohaterami sg jezuici. Zako-
nowi jezuitdw poswigcono w okresie frankizmu co najmniej jeszcze trzy inne
filmy, w tym dedykowany zalozycielowi zakonu E! capitin de Loyola z 1948
roku. Mozna méwi¢ o celowym wsparciu zakonu, zdelegalizowanego w czasach
Drugiej Republiki, a jeszcze wezeséniej kilkukrotnie rozwigzywanego w Hiszpanii
XVIII wieku, a nastepnie W poczgtkach XIX wieku. Frankisci uwazali, ze dziata-
nia przeciwko Towarzystwu Jezusowemu sg skierowane nie tylko przeciwko Ko-
Sciotowi katolickiemu, ale przeciwko catej Hiszpanii, gdyz ich zdaniem byt to
najbardziej hiszpanski z zakonow. Jego likwidacja miata by¢ nie tylko aktem an-
tykatolickim, ale takze antyhiszpanskim. Tak doktadnie zostato to ujete w dekre-
cie, w ktorym na nowo pozwolono funkcjonowaé w Hiszpanii zakonowi jezuitow.
Stato si¢ to jeszcze w czasie wojny domowej, w maju 1938 roku (BOE,
7.05.1938). Fabuta filmu opowiada o przybyciu w potowie X VIII wieku misjona-
rzy jezuickich na tereny zamieszkane przez Indian Chiquitos na obszarze tak zwa-
nego Gran Chaco. Ekspedycja zlozona z duchownych i hiszpanskich kolonistow
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zaktada misje Santa Maria de Los Llanos. Jak glosza filmowi jezuici, dzigki niej
nowi ludzie nauczg sic moéwic po kastylijskus.

Misja jezuitéw przedstawiona w filmie szybko okazuje si¢ sukcesem. In-
dianskie dzieci $piewaja hiszpanskie piosenki religijne. Pojawiaja si¢ jednak
towcy niewolnikow, z ktorymi trzeba walczy¢. Nie zostang oni okresleni co do
narodowosci, podobnie jak to bylo z piratami w innym z omdéwionych tutaj fil-
mow. Jedynymi towcami niewolnikéw w tym regionie mogli by¢ Portugalczycy,
a z Portugalia Salazara Hiszpania miata bardzo dobre stosunki. Jednym z glow-
nych watkow filmu jest mitos¢, jaka rodzi si¢ pomigdzy hiszpanskim kowalem
Javierem i Indiankg Penambi. Para bierze $lub, a na weselu $piewa si¢ hiszpanskie
madrygatly i indianskie piesni. Ojciec Arce zezwala nawet na indianskie tance.
Kacyk Yacapasu zainteresowany wczesniej Penambi zgadza si¢ ustgpi¢ miejsca
Hiszpanowi i sam w koncu réwniez przyjmuje chrzest. Dziecko mlodego matzen-
stwa zostaje ochrzczone przez ojca Arce, ktory mowi, ze reprezentuje nowa rase
chrzedcijan, ktora rodzi si¢ w tych lasach. Drugim watkiem filmu sg problemy
innego jezuity, brata Archanda, ktory przezywa zalamanie duchowe: znajduje si¢
pod wpltywem czarownika (kryzys religijny) i jego pigknej corki (kryzys celibatu).
Wyjdzie jednak z tych kryzyséw powotania zwycigsko. Koncéwka filmu dotyczy
rozkazu Karola III z 1767 roku likwidujgcego zakon jezuitow w Ameryce i naka-
Zujacego opuszczenie misjonarzom terytorium, na ktérym dziatali. Okolicznosci
tych wydarzen nie sag w zaden sposob wyttumaczone. Jedyny komentarz to stowa
nowo przybylego misjonarza, ktéry o$wiadcza, ze krol wydatl ten rozkaz pod
wptywem bezboznych idei zagranicznych. Ojciec Arce nakazuje wykonaé rozkaz
krolewski pomimo oporu zakonnikéw i kolonéw. Komentarz z offu podsumowuje
film: pomimo tego btedu misje dadza owoc w postaci nowych narodéw, méwig-
cych po hiszpansku i wyznajgcych katolickg wiare (La manigua sin Dios, 1947).

Zakonczenie

Przedstawienie filméw ukazujacych histori¢ Ameryki hiszpanskiej
w okresie frankistowskim nie moze oby¢ si¢ bez uwag dotyczacych propagandy
rezimu (o czym byla mowa na wstepie) ale takze bez ukazania stanu hiszpans-

3 W rzeczywisto$ci byto zupekie inaczej. Poznanie jezykdw uzywanych przez Indian byto po-
czatkiem kazdej jezuickiej misji. Szukano Indian znajacych przynajmniej podstawy jezyka uzy-
wanego przez mieszkancow regionu, do ktorego mieli si¢ uda¢ misjonarze. Po zatozeniu osad
misyjnych zachowanie bariery jezykowej miato zapobiec negatywnym skutkom kontaktow
z kolonistami. (Tadeusz Mitkowski Indianie i zakonnicy. Studia z historii Kosciota w kolonial-
nej Ameryce Hiszpanskiej, CESLA — Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1999).

34 Ameryka Lacinska, 3-4 (113-114) 2021, 19-38



Obraz Ameryki Hiszpariskiej w Kinie frankistowskiej Hiszpanii.. STUDIA — ESEJE

kiego przemystu filmowego w latach 1939-53. Materialy filmowe i sprzet uzyski-
wano w tych latach od nazistowskich Niemiec i faszystowskich Wloch. W stu-
diach Berlina krecono filmy jeszcze podczas wojny domowe;j i do poczgtkdéw dru-
giej wojny $wiatowej. Dotkliwe braki, przede wszystkim tasmy filmowej, daty si¢
odczu¢é nie tylko w drugiej fazie drugiej wojny §wiatowe;j, ale faktycznie wyste-
powaly do poczatkéw lat pieédziesiagtych. Jak to podsumowal Rafael de Espafia:
kiedy wladze rezimowe chciaty tworzy¢ kino imperialne byto to niemozliwe ze
wzgledow materialowych. Kiedy mozna to bylo robi¢, po zakonczeniu izolacji
w polowie lat piecdziesiatych XX wieku, juz nie wypadato krecié tego rodzaju fil-
mow. Inny autor okresla produkcje historyczne tych lat jako carton piedra, dlatego
ze scenografie do nich wykonywano z tektury. Kartony imitowat kamienne mury
(Gonzalez, 2009: 236). Filmy z tego okresu, szczegdlnie te historyczne, oceniane
s3 bardzo krytycznie. MOwi si¢ wrecz o katastrofie artystycznej. Ich poziom nie
przeszkadzat jednak powodzeniu niektoérych z nich wéréd widzow. Statystyczny
mieszkaniec Madrytu chodzit w tym okresie 45 razy w roku do kina. Wytwornie
zarabialy na przyznawanych licencjach zakupu (formalnie licencjach dotyczacych
obowigzkowego dubbingu filméw z Hollywood i Europy). Byly one przyznawane
nie za jako$¢ artystyczng czy liczbe widzow na hiszpanskich filmach, tylko wedtug
ich waloréw ideologicznych (formalnie oczywiscie tez artystycznych) ocenia-
nych przez rézne komisje. Hiszpanskich producentéw nie interesowata frekwen-
cja, bo i tak zarabiali na filmach importowanych. Kina musiaty wyswietla¢ przez
jeden tydzien film hiszpanski, aby moc prezentowaé zagraniczne przez szes$é
(p6zniej piec) tygodni. Widzowie hiszpanscy w rozny sposob oceniali rodzime
produkcje. Nie dysponujemy doktadnymi danymi co do liczby widzéw w latach
czterdziestych XX wieku. Filmy w rezyserii Juana de Orduiii zajety trzy pierwsze
miejsca w tym okresie, jesli chodzi o liczbe tygodni wyswietlania hiszpanskich
filmoéw w kinach Madrytu. Z tych trzech filméw dwa byty filmami historycznymi
— 0 Joannie Szalonej i Agustinie de Aragon (obl¢zenie Saragossy). Lecz Alba de
Ameérica poniosta pod tym wzgledem klgske. Rowniez, jesli chodzi o filmy misyjne,
inne produkcje np. Mision blanca Juana de Orduiii, o misjonarzach hiszpanskich
w Gwinei, zostalo o wiele lepiej przyjete przez widzow niz La manigua sin Dios.
Z filméw, ktore zostaty przedstawione jedynie Los ultimos de Filipinas znalazt si¢
W pierwszej trzydziestce hiszpanskich przebojow filmowych lat 1939-51. Dodajmy
do tego fakt, ze filméw o wojnie w Maroku (wojnie, w ktdrej najwigksze starcia
mialy miejsce pomigdzy 1909 a 1926 rokiem) powstalo wigcej niz filméw o Ame-
ryce. Réwniez, jesli chodzi o filmy misyjne, akcja wigkszos$ci z nich toczyla si¢
poza Ameryka —w Afryce, Indiach, na Filipinach.
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W latach 1939-1951 nakrecono w Hiszpanii 494 filmy, z ktérych 46 uzy-
skalo potgzne wsparcie finansowe ze strony wladz. Ameryka Hiszpanska byta te-
matem pigciu filmoéw, ktore przedstawiono, czyli stanowita temat 1% wszystkich
produkcji. Dotacje rezimu uzyskat tylko jeden z tych filmow (Alba de América).
Nagrode pieni¢zng otrzymat takze omdéwiony w niniejszym eseju film o wojnie
1898 roku Los ultimos de Filipinas (Pérez Nuiez, 2018).

Sposob traktowania Nowego Swiata i jego mieszkancow w filmach hisz-
panskich okresu frankistowskiego moze dziwié, ale z zatozenia filmy te nie byly
skierowane do widzow w krajach Ameryki Lacinskiej. Filmy te nie spetnialy row-
niez swojej roli propagandowej w samej Hiszpanii, co udato si¢ innym produkcjom
historycznym. Byty nie do zaakceptowania dla Latynoamerykanow, a jednoczes$nie
zbyt nudne 1 ,,nad¢te” dla hiszpanskiego widza. Zadowoleni byli tylko ich inicjato-
rzy — Franco i Carrero Blanco. Mozna to podsumowa¢ znang wypowiedzig Franco
po pierwszej projekcji filmu Raza zrealizowanego na podstawie scenariusza sa-
mego caudilla. Podszedt do mlodego rezysera (José Luisa Sdenzy de Heredii) i za-
dowolony powiedziat: ,, Wykonate$ rozkaz!”.

Idea hispanidad eksponowana w tych produkcjach miata przede wszyst-
kim jednoczy¢ wszystkie nurty polityczne rezimu. Zaréwno falangisci jak i nie-
znoszacy ich karlisci, a takze katolicy wszystkich politycznych odcieni podzielali
warto$ci propagowane w przedstawionych filmach.
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Filmografia

Alba de América, Juan de Ordufia, 1951. Scenariusz: José Rodulfo Boeta i Juan de Orduifia.
Fotografia: Alfredo Fraile. Muzyka: Juan Quintero. Scenografia: Sigfrido Burmann.
Montaz: Petra de Nieva. Obsada: Anténio Vilar (Colon), Amparo Rivelles (Reina
Isabel), Jos¢ Suarez (Rey Fernando), Manuel Luna (Isaac), Eduardo Fajardo (Gas-
ton), Maria Martin (Beatriz de Arana), Luis S. Torrecilla (Luis de Santangel), Virgilio
Teixeira (Pedro de Arana), Vicente Soler (Quintanilla), Jacinto San Emeterio (Gon-
zalo de Cordoba), Jesus Tordesillas (Fray Juan Pérez), Juan Espantaleon (Villamarin),
Antonio Casas (Juan de la Cosa), Arturo Marin (P. Vazquez), Ana Maria Custodio
(Beatriz de Bobadilla), Faustino Bretafio (Prieto), Alfonso de Cérdoba (Vicente Ya-
fiez). Produkcja: CIFESA. Czarno-biaty: 108 min.
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Correo de Indias, Edgar Neville, 1942. Scenariusz: Edgar Neville. Zdjgcia: Ted Pahle. Muzyka:
José Munoz Molleda. Obsada: Conchita Montes, Julio Pefia, Armando Calvo, Juan
Calvo, Julia Lajos, Joaquina Maroto, Carmen Cabafias, Margarita Alexandre, Carmen
Alfaro, Francisco Alonso, Antonio Casas, Luciano Diaz, Fernando Fresno. Pro-
dukcja: Compaiiia Espafiola de Propaganda, Industria y Cinematografia S.A. (CEPI-
CSA). Czarno-biaty: 1 godz. 50 min.

Héroes del 95, Raul Alfonso, 1947. Scenariusz: Ratl Alfonso, Ramon Vaccaro. Historia: Raul
Alfonso, Ramoén Vaccaro. Zdjecia: Cecilio Paniagua. Obsada: Alfredo Mayo, Maria
Eugénia, Rafael Calvo, Eduardo Fajardo, José Jaspe, Jorge Mistral, Fernando Sancho,
José Telmo, Rufino Inglés, Casimiro Hurtado, Félix Ferndndez, Fernando Fresno,
Emilio Ruiz de Cérdoba. Produkcja: Faro Producciones Cinematograficas. Czarno-
biaty: 85 min.

Los ultimos de Filipinas, Antonio Roman 1945. Scenariusz: Pedro de Juan, Antonio Roman.
Enrique Alfonso Barcones, Rafael Sanchez Campoy, Enrique Llovet. Zdjecia: Hein-
rich Gértner. Muzyka: Jorge Halpern, Manuel Parada. Obsada: Armando Calvo, José
Nieto, Fernando Rey, Nani Fernandez, Guillermo Martin, Tony Leblanc. Pro-
dukcja:Alhambra-CEA. Czarno biaty: 99 min.

La manigua sin Dios. Arturo Ruiz-Castillo 1947. Scenariusz: Arturo Ruiz Castillo. Zdj¢cia:
Manuel Berenguer. Muzyka: Jesus Garcia Leoz. Obsada: Nani Ferndndez, Mari Paz
Molinero, Luis Prendes, Jorge Mistral, Antonio Casas, Arturo Marin, Nicolas Perchi-
cot, Manuel Requena, Félix Fernandez, Rufino Inglés, Angel Terrén, Manuel Agui-
lera, Francisco Alonso. Produkcja Taurus Films

La nao capitana. Florian Rey, Espafia, 1947 Scenariusz: Manuel Tamayo (na podstawie po-
wiesci Ricardo Baroja). Zdjecia: Manuel Berenguer. Muzyka: Conrado del Campo,
Guadalupe Martinez del Castillo. Obsada: Paola Barbara, Manuel Luna, José Nieto,
Raquel Rodrigo, Jorge Mistral, Rafael Calvo, Fernando Fernandez de Cordoba, Ma-
nuel Dicenta Produkcja: Suevia Films. Czarno-biaty: 91 min.
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