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Streszczenie: Artykut przedstawia i analizuje dwa wspoétczesne filmy dokumentalne dotyczace
Wyspy Wielkanocnej (Rapa Nui): Buscando a ,, Isla de Pascua”, la pelicula perdida [Poszukujac
zaginionego filmu Isla de Pascua] (2014) oraz Te Kuhane o te Tupuna / El Espiritu de los ancestros
[Duch przodkow] (2015). Pierwszy film opowiada histori¢ odnalezienia i restauracji innego filmu
dokumentalnego — z lat 60. — i przywrocenia go wyspiarskiej spotecznosci, jest to wiec film o kom-
pozycji szkatutkowej. Drugi dokument opowiada o podrézy do Europy z zamiarem (fikcyjnym)
odzyskania rapanujskiego posaggu moai, bedgcego eksponatem w Muzeum Brytyjskim. Mozemy
go zatem nazwac filmem drogi. Oba dokumenty poruszaja tematyke historyczna. spoteczna i kul-
turalna, nie stronigc od trudnych motywow z przesztosci i terazniejszosci Rapa Nui.

Stowa kluczowe: Chile, Wyspa Wielkanocna, Rapa Nui, film dokumentalny, etnologia, posagi
moai.

Abstract: The paper presents and analyses two contemporary documentaries about Easter Island
(Rapa Nui): Buscando a ,,Isla de Pascua”, la pelicula perdida [In Search for the Lost Film, Isla
de Pascua] (2014) and Te Kuhane o te Tupuna / El Espiritu de los ancestros [The Spirit of the
Ancestors] (2015). The first movie tells the story of the discovery and restoration of another doc-
umentary, realised in the 60., as well as of bringing it back to the Rapanui community. We can
call it a nested film. The other documentary is about a travel to Europe, undertaken with a (ficti-
tious) purpose of repatriating a Rapanui stone statue — moai — exhibited in the British Museum. It
can be deemed a kind of a road movie, then. Both documentaries address historical, social and
cultural issues, without omitting difficult moments from Rapa Nui’s past and present times.

Keywords: Chile, Easter Island, Rapa Nui, documentary film, ethnology, moai statues.
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Wstep

Wyspa Wielkanocna — znana takze jako Rapa Nui — powszechnie kojarzy
si¢ niemal wylacznie z wielkimi kamiennymi posagami, niekiedy takze z rytual-
nym wyscigiem po jajo pewnej rybitwy albo z coraz mocniej kwestionowana,
krzywdzaca teorig upadku spoteczenstwa na skutek nadmiernej eksploatacji §ro-
dowiska. Niewiele jednak osob w petni zdaje sobie sprawg z trudnej, traumatycz-
nej przesztosci Rapanujezykow — z faktu, ze na skutek dziatalnos$ci przedstawi-
cieli cywilizacji zachodniej ta wyspiarska spoteczno$¢ znalazta si¢ na skraju wy-
ginigcia, na dlugie dekady utracita swojg wolno$¢, swobode decydowania o sobie
oraz ziemi¢ — a na zawsze duzg czgs¢ wiasnych najdawniejszych dziejow. Teraz
za$ — niewolna od konfliktow i podzialow — usiluje odnalez¢ si¢ w zglobalizowa-
nym §wiecie i ulozy¢ sobie stosunki z panstwem chilijskim, do ktorego nalezy
administracyjnie.

Pierwszymi Europejczykami, ktorzy postawili stope na Wyspie Wielka-
nocnej byli Holendrzy pod dowddztwem Jacoba Roggeveena, ktorego eskadra
poszukiwata Kontynentu Potudniowego. Byt rok 1722. W XVIII stuleciu Rapa
Nui odwiedzili jeszcze Hiszpanie, ktorzy objeli jej teren w posiadanie — co zresztg
okazato si¢ pustym aktem (1770), Brytyjczycy pod wodzg Jamesa Cooka (1774),
Francuzi z La Pérouse’em na czele (1786) i kilka pomniejszych wypraw!. W X1X
wieku statki coraz czgséciej zawijaty do brzegow wyspy. W latach sze$édziesig-
tych owego stulecia towcy niewolnikow z Peru uprowadzili potowe populacji —
okoto 1500 os6b. Podjeta po protestach migdzynarodowych proba repatriacji nie-
wielkiej grupy tych, ktorzy przezyli skonczyta si¢ tragicznie: wskutek wybuchu
epidemii ospy wietrznej na poktadzie wiozacego ich statku na Rapa Nui wrocito
zaledwie kilkana$cie 0sdb, przynoszac ze sobg zaraze, ktora — wraz z innymi za-
wleczonymi tam chorobami zachodnimi — dziesigtkowata miejscowa ludnos¢.
W 1864 roku rozpoczeta si¢ ewangelizacja Rapanujczykow, a w 1870 r. —eksplo-
atacja komercyjna ziem wyspy, ktoérg zmieniono w ranczo hodujace i wypasajace
owce, co przyczynito si¢ do powaznej degradacji sSrodowiska naturalnego. W re-
zultacie porwan, epidemii i pozniejszych wywdzek populacja Wyspy Wielkanoc-
nej w latach siedemdziesiatych XIX wieku liczyta niespetna 150 osdéb. W roku
1888 Chile dokonalo aneksji Rapa Nui, lecz przez diugie lata nieszczegdlnie
dbato o lokalng spotecznos$¢, pozostawiajgc ja na tasce, a zazwyczaj nielasce

L Gwoli cistosci, w tamtych czasach kazda wyprawa na Wyspe Wielkanocng byta osiggnieciem
nawigacyjnym i technicznym. Rzecz jednak w tym, ze cztery pierwsze, tzw. ,,wielkie” wyprawy
w historiografii Rapa Nui nazywane sg odkrywczymi — gdyz zapewnily panstwom Starego
Swiata najwiecej informacji o tej $wiezo odnalezionej wyspie.
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przedsiebiorcow. Traktowani jak ludzie zbedni i podrzg¢dni, zaniedbani i ubodzy,
Rapanujczycy zmuszeni byli do przebywania niemal wylacznie na terenie Hanga
Roa — jedynej miejscowosci — i nie wolno im byto opuszczaé wyspy, chyba ze
byli dyscyplinarnie deportowani na kontynent (Foerster, 2010). Kres owczej
farmy nastapit dopiero w roku 1953, a Rapanujczycy otrzymali obywatelstwo chi-
lijskie w 1966 roku na skutek ,,pokojowej rebelii” i staran cztowieka, ktory stat
si¢ pierwszym autochtonicznym burmistrzem wyspy: nauczyciela Alfonso Rapu?.

Zrownanie w prawach Rapanujczykow 1 Chilijczykow z kontynentu na-
stapito jednak glownie na papierze — przez kolejne kilkadziesiat lat podejmowano
bowiem proby utozenia stosunkéw migdzy dominujacg biatg ludnoscia z konty-
nentu a polinezyjskg mniejszoscia, ktérej ciggle nie traktowano na réwni z pozo-
stalymi obywatelami Chile. Strona rapanujska czula si¢ pokrzywdzona — ze swojg
odrebnoscig etniczng i1 kulturowa, przywiazaniem do ziemi, ktdra pragneta odzy-
ska¢, lekiem przed nadmierng aktywnoscia turystyczna czy poczuciem niezrozu-
mienia i lekcewazenia przez wtadze chilijskie. Wtadze Chile nie widziaty jednak
mozliwoséci oddania mieszkancom catego terenu wyspy, ktora stanowi wielkie
muzeum pod gotym niebem. Dazaca do autonomii wyspa na mocy reformy kon-
stytucyjnej w 2007 roku otrzymala jedynie status ,terytorium specjalnego”,
w roku 2018 za$ wprowadzono ograniczenia odno$nie mozliwosci osiedlania sie,
a takze w ruchu turystycznym — co byto konieczne, mimo ze wtasnie ta dziedzina
stanowi gtowne zrdédto dochodu Rapa Nui. Niedtugo potem, bo w roku 2020, wy-
spe dotknat powazny kryzys gospodarczy zwigzany z wybuchem pandemii SARS
CoV-2.

Przed kilku laty, w atmosferze peilnej napi¢é, braku zaufania do przyby-
szOW zza oceanu, w tym do naukowcow, podziatow w tonie samej spotecznosci
rapanujskiej, powstaty dwa filmy dokumentalne, ktore sa przedmiotem niniej-
szego artykulu. Na pierwszy rzut oka filmy te rdznig si¢ wszystkim: problema-
tyka, osobami i pochodzeniem rezyser6w, sposobem ujecia tematu — niemniej
jednak, po glebszej analizie mozna doj$¢ do wniosku, ze $cisle taczy je ten sam
watek: nostalgia za utracong przesztoscia i Iek o to, co przyniesie przysztosc.

Pierwszy z filméw wyprodukowano w roku 2014. Nosi tytut Buscando
a, Isla de Pascua”, la pelicula perdida [Poszukujac zaginionego filmu Isla de
Pascua]. Wyrezyserowala go Carmen Brito, producentkg za$ byta archeolog An-
drea Seelenfreund — obie pochodzace z Chile.

2 Wiecej na temat historii Wyspy Wielkanocnej zob. np.: Jakubowska-Vorbrich, 2019;
Jakubowska[-Vorbrich], 2011, 2015.
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Drugi to produkcja z 2015 roku, Te Kuhane o te Tupuna / El Espiritu de
los ancestros [Duch przodkow], w rezyserii Rapanujczyka Leonarda Pakaratiego.
Producentka byta Paula Rossetti, prywatnie Zona rezysera.

Filmy nie wystepuja w dystrybucji europejskiej. W Europie po raz pierw-
szy zostaly pokazane w Berlinie w roku 2015, podczas 9. Miedzynarodowej Kon-
ferencji na temat Wyspy Wielkanocnej i Pacyfiku®. Otrzymatam wowczas pozwo-
lenie od Andrei Seelenfreund oraz Leonarda Pakaratiego na prezentacje obu do-
kumentow podczas zaje¢ ze studentami. Film Te Kuhane o Te Tupuna byt prezen-
towany na wielu festiwalach i w krggach akademickich na catym $wiecie, a takze
wielokrotnie nagradzany i wyrdzniany*.

Charakterystyka i fabula filméw

Film Buscando a Isla de Pascua, la pelicula perdida opowiada historie
poszukiwan i rekonstrukcji zaginionego filmu o Wyspie Wielkanocnej, zrealizo-
wanego w pierwszej potowie lat szeS¢dziesiatych XX wieku przez chilijsko-ar-
gentynskie matzenstwo Nieves Yancovic i Jorgego (Giorgio) Di Lauro®. Czesé
rolek tasmy, zawierajgcych oryginalny film znalazta Andrea Seelenfreund, kon-
serwacjg za$ i rekonstrukcjg dokumentu zajg¢ta si¢ Carmen Brito. Film, ktory
0 tym opowiada, nakrecony zostat w poetyce kompozycji szkatutkowej. Oto po-
szczegllne poziomy narracji:

- Fragmenty oryginalnego filmu Isla de Pascua

- Historia odnalezienia i rekonstrukcji filmu

- Wywiady z osobami zaangazowanymi w poszukiwania

- Historia krecenia filmu

- Wywiady z osobami zaangazowanymi w film i ze znawcami Kina

- Prezentacja fragmentéw oryginalnego filmu na Wyspie Wielkanocne;j

- Rozmowy z Rapanujczykami uwiecznionymi na filmie, z ich potomkami

i kuzynami

Isla de Pascua byt jednym z szeregu zaginionych, niejako zapomnianych
filméw kina chilijskiego (Delgado, 2015). Andrea Seelendreund przez przypadek

3 9th International Conference on Easter Island and the Pacific (EIPC 2015), Cultural and En-
vironmental Dynamics, June 215t — 26™ 2015, Ethnological Museum Dahlem, Berlin.

4 “La pelicula fue premiada en: Festival Arica Nativa, Festival Internacional de Cine Iquique,
Festival de la Serena. Estos en Chile. Mana Film Festival en Nueva Zelanda, Maori Film Fes-
tival. Seleccion oficial en: Pasifika Film Festival, Australia. Imagen Native, Canada. Festival
de la Isla de Groix Francia. Origens Film Festival en Inglaterra, y numerosas exhibiciones en
el ambiente académico por todo el mundo” (Pakarati, korespondencja prywatna).

5 Oryginalny film dostepny jest pod adresem https://www.youtube.com/watch?v=PKV50PuG1 M.
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natrafita na kilka rolek, ktore oferowano na targu w Valparaiso; zaniosta je do
Carmen Brito, uznanej konserwatorki tasmy filmowej. Przekonawszy sie, ze fak-
tycznie chodzi o dokument Di Lauro i Jancovic, obie badaczki rozpoczety dalsze
poszukiwania, pragnac nie tylko zrekonstruowa¢ cenny film, ale tez dotrze¢ do
0s0b zaangazowanych w jego produkcje. Ich rozméwcami sg m.in. Margot Loyola
(1918-2015) (Memoria Chilena, 2018) — $piewaczka, muzyk i badaczka folkloru,
ktora brata udzial w ekspedycji zorganizowanej celem nakrecenia dokumentu —
oraz Sergio Bravo (ur. 1927) (CineChile [2021]), rezyser, operator filmowy i ka-
merzysta, ktory byt jednym z dwdch autorow zdjec¢ do filmu Isla de Pascua. To
wiasnie Sergio Bravo bez skrepowania opowiada przed kamera, zwracajac si¢ do
Carmen Brito, jak traktowane byly swego czasu wartosciowe filmy chilijskie:

[Sergio Bravo:] De las peliculas perdidas. .. [...] La Universidad de Chile me prest6 una
pieza en su Departamento de Foto-Cinematografia, en la Calle San Isidro con Marco-
leta, en Santiago. El director era un fotografo, Montandén. Y sucede que vivia apani-
cado, porque el subterrdneo de esa casa estaba lleno de peliculas. Y las peliculas eran
de nitrato. Y el nitrato es inflamable. Y todo eso me lo decia fumando. Yo le decia,
“Pero Don Roberto, jdéjese de fumar y no se asuste mas!”. Le dio instrucciones al asis-
tente, al Unico asistente que habia en el Departamento, de que botase las peliculas. En-
tonces salia frecuentemente con un saco de peliculas. Hasta que un dia yo veo pasar al
hombre con el saco, y salgo yo, ya estaba cerrando mi oficina, era el mediodia, y lo
tomo alli en la calle y le pregunto. Me dice: “Don Roberto me encargd que botase las
peliculas. Y yo encontré en la calle Recoleta a una fabrica de peinetas de plastico que
compra las peliculas de nitrato”. “Y ;cuénto le pagan?”, le dije yo. “Bueeeno”, me dijo,
“Cincuenta, sesenta, depende”. Y yo tenia en ese momento, casualmente andaba con
una plata, y yo le dije: “Le doy... sesenta”, no sé cuanto. Y me dio el saco. [...] Y asi
descubri que era El Husar de la Muerte. [...]. Y Roberto Montandén... Para que ti,
como restauradora, historiadora, y todo ello, sepas que Roberto Montandon, el fotografo
suizo, director del Instituto del Departamento de Foto-Cinematografia de la Universidad
de Chile, jhizo quemar todas las peliculas chilenas de la época muda que estaban en esa

bodega!® (Brito, Seelenfreund [dir.], 2014: 00:05:20)

6 ,Jesli chodzi o zaginione filmy... [...] Uniwersytet Chilijski wynajgt mi pomieszczenie w
gmachu Wydziatu Fotografii i Kinematografii, przy ulicy San Isidro, rog Marcoleta, w Santiago
[de Chile]. Dyrektorem byt wtedy fotograf, Montandén. Zyt w ciagtym strachu, bo w podzie-
miach tego gmachu petno byto filméw. Tasmy filmowe byly z celuloidu. A celuloid jest tatwo-
palny. A wszystko to mowit mi, palac papierosa. A ja na to: »Alez Don Roberto, niech pan
przestanie pali¢ i wigcej nie bedzie si¢ pan bat!«. Polecit asystentowi, jedynemu asystentowi na
wydziale, zeby wyrzucit filmy. Wiec [asystent] czgsto wychodzit z workiem tasm. Az pewnego
dnia widzg¢ tego cztowieka z workiem — zamykatem akurat biuro, byto poludnie — podchodzg
do niego i pytam. A on mi méwi: »Don Roberto kazal mi wyrzuci¢ filmy. A ja znalaztam na
ulicy Recoleta fabryke plastikowych grzebieni, ktora skupuje tasmy z celuloidu«. »Ile ptacg?«
— pytam. »No c6z« — odpart. — »Pieédziesiat, szes¢dziesiat, to zalezy«. A ja w tym momencie
przypadkiem miatem przy sobie forsg. I mowi¢ mu: »Dam ci szes¢dziesiat, czy ile$ tam. Wige
dat mi ten worek. [...] I tak znalaztem Husarza smierci. [...] A Roberto Montandon... Jako
historyk, restauratorka i tak dalej powinna$ wiedzie¢, ze Roberto Montandén, szwajcarski
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W tej sytuacji nie dziwi nas juz, ze film o Wyspie Wielkanocnej mogt
zaging¢. Tym bardziej, ze rozmowcy Carmen i Andrei podkreslaja, ze w tamtych
czasach brakowato funduszy na postprodukcje, a i epoka byta nietaskawa dla fil-
moéw dokumentalnych. Isla de Pascua wyswietlana byta przewaznie w domach
prywatnych, dla zaproszonych przez filmowcéw gosci. Para utalentowanych re-
zyseréw, Nieves Yancovic i Jorge Di Lauro, przedstawiana jest w dokumencie
jako duet nieco szalony (padaja takie stowa), odwazny, bez skrepowania prezen-
tujacy w swych filmach ujecia, ktore mogly w ich czasach szokowaé. W te atmos-
fere przygody i absurdu znakomicie wpisuje si¢ stwierdzenie Sergia Bravo, ze
krecit Isla de Pascua na $lepo, gdyz zgubit okulary w oceanie.

Watki te — wspomniane przeze mnie tylko pokrétce — sa niezwykle cie-
kawe dla znawcow i entuzjastow historii kina, tym niemniej z naszego punktu
widzenia najistotniejsza jest kolejna warstwa interpretacyjna: ta zwigzana z samg
Wyspa Wielkanocng. Obu badaczkom zaangazowanym w przywrocenie doku-
mentu Isla de Pascua do $wietnosci zalezato przede wszystkim na tym, aby przy-
wroci¢ go spotecznosci, bez ktorej nigdy by nie powstat. Gdy cze$¢ filmu zostata
odrestaurowana, zawiozty taSmy na Rapa Nui. Prezentowany by? kilkakrotnie,
m.in. w Muzeum Antropologicznym im. Sebastiana Englerta i w domu opieki.
Przy kazdej okazji Andrea Seelenfreund opowiadata zebranym na widowni histo-
ri¢ filmu. A oni ze zdumieniem ogladali Rapa Nui z lat 60.: codzienne czynnosci,
jak fowienie ryb i skorupiakow (takze w nocy, przy $wietle pochodni), wyplatanie
réznych przedmiotéw, §cinanie sitowia nad jeziorem w kraterze wulkanu, wie-
czorne tance i flirty, spozywanie positku tradycyjnie upieczonego w ziemnym pa-
lenisku, jazde konng, modlitwe dziecka przy nagrobku pod kosciotem... Ale takze
stynne kamienne posagi oraz inscenizacj¢ dawnych obyczajow, ktorej uczestnicy
ubrani byli w tradycyjne stroje i mieli przy sobie artefakty nawigzujace do daw-
nych wierzen.

Reakcje ogladajacych nie moglyby by¢ bardziej emocjonalne. Widzimy
oniemialo$¢ z zachwytu, styszymy petne entuzjazmu komentarze, $miech, ptacz
i $piew do wtoru, gdy w filmie pojawiajg si¢ znane miejscowym, tradycyjne pie-
$ni. Owladnigci nostalgia i radosdcig, Rapanujczycy wymieniajg imiona, przy-
domki i nazwiska swoich przodkow i krewnych, ktoérych zobaczyli na ekranie.

fotograf, dyrektor Wydziatu Fotografii i Kinematografii Uniwersytetu Chilijskiego, kazal spa-
li¢ wszystkie nieme filmy chilijskie, ktore przechowywano w tej piwnicy!” (thum. ZJV). Husarz
Smierci — kolejny z zaginionych filméw chilijskich — zostal odrestaurowany witasnie przez Ser-
gia Bravo (CineChile [2021]) i Carmen Brito (Delgado, 2015). Roberto Montandon (1919-
2003) byt architektem i fotografem zastuzonym dla kultury i architektury chilijskiej (Archivo-
Montandon.cl, 2019) — stad szok stuchaczek Sergia, widoczny na filmie dokumentalnym.
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Mtodzi ludzie dzigkuja badaczkom, przejeci faktem, ze fabuta filmu wypehia luki
w ich wiedzy o przesztosci wyspy. Szczegélnie poruszona jest Isabel Pakarati,
ktéra w czasach krecenia dokumentu byta jedng z jego bohaterek: dziewigciolet-
nig dziewczynka, radosng i energiczna, ktora jezdzi konno na oklep, zrywa kwiaty
1 zbiera w oceanie jezowce. Komentujac minione czasy, porownujac je z dniem
dzisiejszym, z trudem powstrzymuje szloch:
[Isabel Pakarati:] El cambio pa mi, como personaje de la pelicula... hay un cambio,
pero doscientos por ciento por hora, la diferencia que es totalmente distinta. Que uno
[en los afios 60 — ZJV] es libre, correr, buscar el sustento, conversar, hablar, conectar
con la tierra, con seres humanos... Yo al ver esta pelicula [...], todos estos personajes,
rostros que ellos tienen, y la vida que ellos tienen, se nota en la cara la felicidad que
tienen; y ti miras las caras de hoy dia, de los jovenes, de los adultos, mayores como
estan... Lloras de ellos, porque hay cosas que estan privatizando [;privando? ;Depri-
vando? — ZJV] a... el ser humano, a nosotros mismos como humanos... Yo no sé qué
espero para la futura generacion que proviene de los mios, porque ellos no saben

adonde estan parados los [sus — ZJV] pies. Porque estan mirando quiza a otros perso-
najes, ni se quieren con su propia cultura, que ensefia a ellos a vivir su propia cultura.

(Brito, Seelenfreund [dir.], 2014, 00:49:47)7

Rapa Nui z czaséw dokumentu w rezyserii Jancovic 1 Di Lauro jawi si¢
jako mityczny raj utracony. Juz nie pierwotny, bo na ekranie pojawia si¢ i traktor,
1 t6dz o nowoczesnej konstrukcji, a nawet samolot, stroje wyspiarzy sa za$ od
dawna zachodnie — ale jest to $wiat jeszcze na pozor niewinny i nieuwiklany w
tryby globalizacji. Lecz z szerszej perspektywy ta sielanka okazuje si¢ zludze-
niem. Zaledwie niecata dekade wcze$niej —w 1953 roku — przestata istnie¢ Kom-
pania Eksploatacyjna Wyspy Wielkanocnej, przedsiebiorstwo zajmujace si¢ ho-
dowla 1 wypasem owiec. Kontrolg nad Rapa Nui przejeta chilijska marynarka.
Sytuacja wyspiarzy ulegta pewnej poprawie, co zreszta zostaje potwierdzone
w omawianym dokumencie, niemniej nadal zyli na skraju ubostwa, a na Rapa Nui
brakowato wszystkiego, od porzadnej infrastruktury mieszkalnej poczynajac, a na
nieograniczonym dost¢pie do wody pitnej konczac. Zmienil to dopiero Alfonso
Rapu: mtody Rapanujczyk wyksztalcony na kontynencie, nauczyciel, ktory —
wraz ze zwolennikami —w 1964 roku rozpoczat kampani¢ na rzecz poprawy bytu
swoich rodakow i zostal pierwszym autochtonicznym burmistrzem Hanga Roa.

7 Ja, jako posta¢ z filmu, widze, ze wszystko zmienia si¢ 0 200 procent na godzing. Réznica
jest niewyobrazalna. [W latach 60.] byliSmy wolni, moglismy biega¢, szuka¢ pozywienia, roz-
mawia¢, czu¢ taczno$é z naturs, z istotami ludzkimi... Kiedy widzg ten film, [...] wszystkie te
postaci, ich twarze, ich zycie, po ich minach wida¢, Ze sa szczesliwi. A kiedy dzisiaj patrzysz
na twarze mtodych, dorostych, starszych... Placzesz nad nimi, bo dzieja si¢ rzeczy, ktore nas
odcztowieczaja, nas jako ludzi. Nie wiem, czego si¢ spodziewac dla przysztego pokolenia, tego,
ktore pochodzi od moich [krewnych], bo oni sami nie wiedza, gdzie wlasciwie sa. Moze zapa-
trzyli si¢ na innych, nie kochaja swojej kultury, ktoéra pokazuje im, jak zy¢” (thum. ZJV.).
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Na skutek jego staran w 1966 roku mieszkancom Wyspy przyznano obywatelstwo
chilijskie, co bylto zaledwie pierwszym krokiem na trudnej drodze wypracowy-
wania nowoczesnych relacji pomi¢dzy wtadzami Chile a mieszkancami ich poli-
nezyjskiej kolonii®. Pomimo to nostalgia za utraconym czasem idealizowanej bez-
troskiej mtodosci miesza si¢ na ekranie z nadziejg, ze takich zapomnianych fil-
méw o Wyspie Wielkanocnej moze jest wiecej. A takze z frustracjg, ze obecne
czasy niosa tyle konfliktow i niepewnosci.

Zajmijmy sie teraz drugim filmem. Te Kuhane o Te Tupuna w rezyserii
Leonarda Pakaratiego operuje zupetnie inng poetyka. Przedstawiona w nim histo-
ria jest bardziej sfabularyzowana. Oto mata dziewczynka — corka rezysera, Mika®.
Jej ojciec Leo, dziadek Bene, ciotka Noe, ciotka Isa, wuj Joel i inni cztonkowie
rapanujskiej spotecznosci opowiadaja jej o przesztosci wyspy. Glowne watki tej
opowiesci dotycza przodkdw rodziny, najnowszej historii Rapa Nui, zwigzanej
z uciskiem w epoce dziatalno$ci Kompanii Eksploatacyjnej, ale rtowniez dawnych
tradycji i kultury. Warto doda¢, Ze ciotka Noe to Noemi Pakarati, artystka ludowa,
dziadek Bene to rzezbiarz Benedicto Tuki Pate, wuj Joel za$ to Joel Huke, cztonek
Parlamentu Rapanujskiego. Jedng z najwazniejszych postaci wystepujacych w fil-
mie jest Alfonso Rapu — zywa historia, $wiadek najwazniejszych wydarzen
w dziejach wyspy z ostatnich 60 lat.

Jesli chodzi o sposéb zaprezentowania w filmie najnowszych dziejow
wyspy, przeplatajg si¢ one z prywatng historig rodziny Pakarati, co nadaje przed-
stawionym wydarzeniom wickszg site oddziatywania na widza i wiarygodnos¢.
Waznym elementem jest opowie$¢ o tym, jak przodkowie Miki w latach czter-
dziestych XX wieku zbudowali jacht ,,Maria Pascua” i uciekli z wyspy, zeby po-
zna¢ $wiat. Za mtodu uciekt tez Alberto Hotus, w p6zniejszych latach znany bo-
jownik o prawa Rapanujczykow i cztonek Rady Starszych:

[Alberto Hotus:] En el afio 1949 nos escondimos en el buque y estuvimos seis dias

metidos en agua con petrdleo y todo eso. Llegamos a Valparaiso. Y llegan: “;Por qué

se arrancaron?” — “Pero yo voy a plantearlo en otra forma: Cuando yo tenia cinco
afios, leia todos los libros que habia para ver. Y lei que en este pais llamado Chile no
hay esclavos. [...] Y el esclavo que pise esta tierra deja de ser esclavo. [...] Nosotros

somos chilenos de 9 septiembre 1888. Hoy dia estamos a 2 de febrero de 1949. To-
davia somos esclavos. ;{Me puede explicar?” (Pakarati [dir.] 2015: 00:15:10)*°

8 Wigcej na temat tzw. bezkrwawej rewolucji z lat 1964-1967, zob. np. Astudillo Stéwhas,
2018; Foerster & Moreno Pakarati, 2016.

° Leonardo opowiadat mi, ze zaczat kreci¢ film, gdy Mika miata 6 lat, a skonczyt, gdy miata 10.
10 W roku 1949 ukrylismy si¢ na statku. Przez sze$¢ dni siedzieliSmy [upaprani] w wodzie,
paliwie i tak dalej. Dotarlismy do Valparaiso. I przylecieli, [pytaja]: »Dlaczego uciekliScie?«.
—»Ujmeg to inaczej: Kiedy miatem pig¢ lat, czytalem wszystkie ksiazki, jakie wpadly mi w rgke.
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Leonardo zabiera corke do ruin Fundo Vaitea, zabudowan dawnej owczej
farmy, by pokazac¢ jej, gdzie nieliczni wyspiarze znajdowali zatrudnienie. Jego tesc,
a dziadek Miki, opowiada z kolei o tym, Ze pojecie dziecinstwa dla niego nie ist-
niato, bo od najmtodszych lat musiat pracowaé, by pomaga¢ mamie i rodzenstwu.
Ciotka Isa wspomina, ze tylko farma dawata pracg, a marynarka juz nie; takze Al-
fonso Rapu komentuje, ze w tamtych czasach wickszo$¢ mieszkancow wyspy nie
miata czym si¢ zajac¢ ani jak zarobi¢ na utrzymanie. Ciotka Noemi z kolei dodaje,
ze za czasOw Kompanii Eksploatacyjnej Hanga Roa byta ogrodzona, wymienia,
gdzie byly bramy i Ze trzeba bylo wnioskowa¢ o pozwolenie opuszczenia miejsco-
wosci. Wszystko to razem sprawia przygnebiajace, przytlaczajace wrazenie.

Rezyser urozmaica opowies¢ poprzez wykorzystanie fragmentow dawnych
filméw, ukazujacych inne ludy polinezyjskie, ktore odwiedzali jego krewni, sceny
Z rapanujskiego leprozorium czy ,,pokojowa rebeli¢” z udzialem Alfonso Rapu.

Drugim, rownie waznym watkiem sg dawne tradycje i wierzenia miesz-
kancow wyspy. Pojawia si¢ motyw sity zyciowej mana, motyw Cztowieka-Ptaka
(Tangata Manu) — duchowego przywddcy Rapanujczykoéw wytanianego rokrocz-
nie w wysScigu po jajo rybitwy czarnogrzbietej i oczywiscie motyw posagow i ich
platform ceremonialnych ahu. Przede wszystkim chodzi tu o cenny, symboliczny
posag o imieniu Hoa Haka Nana’ia, w roku 1868 wywieziony z wyspy i umiesz-
czony w Muzeum Brytyjskim*!. Na jego temat wypowiadaja sie tez specjalisci —
archeolodzy, muzealnicy. Widz dowiaduje sie, Ze posag stanowil ogniwo aczace
dawniejszy kult przodkéw z nowszym kulturowo kultem Tangata Manu i prze-
chowywany byl w rytualnej wiosce Orongo, skad zabrano go, zburzywszy
uprzednio kamienny dom, w ktéorym si¢ znajdowat. Posag ten stanowi symbol
krzywdy, jakiej doznali Rapanujczycy od przedstawicieli cywilizacji zachodniej,
ktorzy zagrabili mnostwo bezcennych artefaktow — tacznie z czaszkami przodkow
czy plecionkami z wtoséw ludzkich. Nicig przewodnig filmu jest wyprawa do Eu-
ropy — w tym do Londynu, z pro$ba, by posag zostal zwrocony, gdyz bez niego
mana wyspy 1jej mieszkancow stabnie, a Rapanujczycy nie mogg by¢ szczesliwi.

Mata Mika wierzy, ze posag ptacze z tgsknoty za wyspa — ale wydaje sig,
ze wierzg w to rowniez dorosli. Ich rozpacz z powodu wywiezionych dobr kultury
miesza si¢ z rozpaczg wywotang konfliktami na wyspie. Dobitnie opowiada o nich
Alfonso Rapu:

[ przeczytatem, ze w tym kraju, zwanym Chile, nie ma niewolnikow. [...] A kazdy niewolnik,
ktory postawi stope na tej ziemi, przestaje by¢ niewolnikiem. [...] Jestesmy Chilijczykami od
9 wrze$nia 1888 roku. Dzi§ mamy 2 lutego 1949 roku. I nadal jesteSmy niewolnikami. Moze
mi pan to wyjasni¢?«” (Ttum. ZJV).

11 Wigcej na temat posagu, zob. Van Tilburg, 2006, 2012 [2004].
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[Alfonso Rapu:] Y cuesta que ese mana, que esa fuerza vuelva a unirse; y ;quién lo

tiene que volver a unir? Los mismos originales, con el mismo sentimiento del pasado.

Unirse y centralizarse en los valores que nos legaron nuestros antepasados. Que en

principio no les daban importancia. Hay sectores en la isla, que t los ves, que no se

da importancia. Prefieren tener vacas, caballos que estén rascandose en el moai'?,

0 que estén pisoteando los ahu, las ruinas, que los mismos moai. Y eso es visto por

todo el mundo que esta recorriendo la isla. Entonces con esa desunion, con esa falta

de carifio, de espiritu, el mana no va a funcionar (Pakarati [dir.], 2015, 22:52)%3,

Wedlug pierwotnego planu uczestniczkg wyprawy po posag ma by¢ No-
emi, ale zapada powaznie na zdrowiu. W jednej ze scen Mika pyta dziadka, czy
zechciatby towarzyszy¢ jej w podréozy do Europy, by zobaczyé Hoa Haka
Nana’ia. Bene nie kryje wzruszenia. Pojawiajg si¢ jednak kolejne komplikacje:
Muzeum Brytyjskie zada astronomicznych sum za mozliwo$¢ filmowania; co
wigcej, konieczne byloby wykupienie kosztownego ubezpieczenia, na wypadek,
gdyby posag ulegl uszkodzeniu. Z powoddéw formalnych nie jest to jednak mozliwe.
Paula Rosetti i Bene Tuki nie kryja oburzenia i frustracji: muzealnicy traktuja
wszystko jak bezduszne rzeczy i kaza ptaci¢ za co$, co tak naprawde do nich nie
nalezy. Z punktu widzenia spoteczno$ci rapanujskiej jest to nie do pomyslenia.

Dokument Leonarda Pakaratiego przeistacza si¢ w tym momencie w film
drogi. Rodzina wyrusza do Europy, zaczynajgc swg podroz od Paryza. Odwie-
dzaja obserwatorium astronomiczne, a takze muzeum du quai Branly, gdzie ku-
stosze pokazujg im artefakty z Wyspy Wielkanocnej przechowywane w tamtej-
szych magazynach. W pewnej chwili wstrzasnieci Rapanujczycy zdajg sobie
sprawe, ze jednym z eksponatow sa ludzkie wilosy.

W kulminacyjnym momencie filmu Leonardo, Mika i pozostali cztonko-
wie wyprawy docierajg do Londynu i udajg si¢ do Muzeum Brytyjskiego. Roz-
mowy z jego wlodarzami przebiegajg pozytywnie — ekipa z wyspy moze filmo-
wac, ale oni rowniez bedg filmowani. Zbliza si¢ emocjonujacy moment ,,odwie-
dzin” u posagu Hoa Haka Nana’ia, ktérego repatriacja na Wyspe Wielkanocng
naturalnie nie wchodzi w rachubg. Nikt z wiadz Chile zresztg si¢ o nig nie upomi-
natl. Jednoczes$nie dowiadujemy si¢ jednak, ze jeszcze przed wyruszeniem Leo-
narda z rodzing do Europy zmarta Noemi Pakarati. Teraz akcja filmu toczy si¢

12 Kamienne posagi.

13 I trudno jest na powrdt zjednoczy¢ te mana, te site. Kto tego dokona? Sami pierwotni [miesz-
kancy], z ich stosunkiem do przesztosci. [ Trzeba] zjednoczy¢ si¢ i skupi¢ wokot wartoscei, ktore
pozostawili nam przodkowie. A z poczatku nie przywigzywano do nich wagi. Sg na wyspie
regiony, w ktorych widaé, ze [mieszkancy] nie przywiazuja wagi. Wola mie¢ krowy, konie,
ktore czochraja si¢ o moai, depcza po ahu, po ruinach, niz [mie¢] wtasnie te moai. I widza to
wszyscy, ktorzy przybywaja na wyspe. A przez ten brak jednosci, brak dbatosci, ducha, mana
nie moze dziata¢.” (Thum. ZJV)
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dwutorowo: na przemian ogladamy sceny ze wzruszajacego pogrzebu artystki i
jej pochowku na kolorowym cmentarzu w Hanga Roa — i sceny, w ktorych Bene
Tuki, trzymajac Mike za reke, przemierza gmach muzeum, by wreszcie zobaczy¢
tak bliski sercu i zarazem tak nieosiggalny posag. Leonardo urzadza happening,
opowiadajac zwiedzajacym po rapanujsku i po angielsku, czym i kim jest dla wy-
spiarzy Hoa Haka Nana’ia i jak bardzo potrzebuja, by do nich wrocit. W konicowej
scenie widzimy samotny posag, ktory oddzielaja od nas definitywnie zatrzasku-
jace sig¢ cigzkie drzwi sali muzealnej. Widz pozostaje z podwdjnym zalem i roz-
czarowaniem: rodzina Pakaratich utracita drogg im osobe, a spoteczno$¢ Rapa-
nujczykow nie odzyskata symbolu swojej kultury.

Podsumowanie

Film Buscando a ,, Isla de Pascua”, la pelicula perdida zrealizowany zo-
stat przede wszystkim dla rodzimej publicznosci — chilijskiej, a zwlaszcza rapa-
nujskiej. Dla widowni migdzynarodowej moze by¢ trudny w odbiorze: jest to jed-
nak dyskusja wokot historii kina chilijskiego oraz najnowszych dziejow Wyspy
Wielkanocnej. Dla pelnego zrozumienia tresci antropologicznych, jakie przeka-
zuje dokument, potrzebne jest przygotowanie.

Film Te Kuhane o Te Tupuna z kolei nakrecony zostat z mysla o miedzy-
narodowej opinii publicznej. Ewidentnie ma poruszaé serca i sumienia, a czyni to
otwarcie 1 bardzo skutecznie. Je$li widz nie zna historii i tradycji Rapa Nui, to jg
pozna: nauczy si¢ jej razem z dzieckiem, ktore wystepuje na ekranie. A o spra-
wach powazniejszych, politycznych, nieraz tragicznych opowiedzg mu postacie,
z ktorymi rezyser przeprowadza wywiady.

W obu dokumentach padaja dosy¢ czytelne zarzuty wobec Chile, a takze
— mniej bezposrednio — wobec innych panstw. W pierwszym dokumencie Chile
jawi si¢ jako panstwo ,,zapominalskie” (olvidadizo), lekcewazace, ktore nie sza-
nuje swojej kultury — w tym wypadku dawnych filméw. W drugim filmie wia-
dzom panstwowym wypomina si¢, Ze nie sg zainteresowane probami odzyskania
dziedzictwa Rapanujczykow, rozproszonego po muzeach §wiata. Winne krzywdy
wyspiarzy sa tez narody, ktorych przedstawiciele postgpowali z nimi niegodziwie
w dawniejszych czasach.

Pierwszy film konczy si¢ optymistycznie: rado$cig Rapanujczykow, ktorzy
poznali kawatek swej niedawnej przysztosci; nadzieja na wigcej. I rzeczywiscie:
caty dokument w rezyserii Yancovic i Di Lauro udato si¢ skompletowac i odrestau-
rowac. Jedna z biatych plam w historii wyspy zostata wigc ,,wywabiona”.
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Drugi dokument pozostawia w widzu gorycz niespelnienia. Podréz do
Europy — ktdrej prawdziwym celem nie mogto by¢ przeciez odzyskanie cennego
posagu, w co wierzyta Mika — konczy si¢ fiaskiem. Nawotywania Leonarda zdajg
si¢ pada¢ w prozni¢: drzwi muzealnej sali zatrzaskujg si¢ niby wrota nadziei. Na
domiar ztego odchodzi Noemi Pakarati, uosobienie tradycyjnej sztuki rapanujskie;.

Ale czy rzeczywiscie wszystko zostato stracone? — Bynajmniej. Po pre-
mierze i kolejnych projekcjach filmu na nowo rozgorzata dyskusja o zwrocie Ra-
panujczykom dobr kultury. Rozmowy z Muzeum Brytyjskim nie przyniosty ocze-
kiwanego rezultatu. Ale rzad chilijski zainteresowat si¢ tematem, ponadto arte-
fakty wywiezione z wyspy przez Thora Heyerdahla postanowita zwroci¢ Norwe-
gia. Maja rowniez miejsce starania o repatriacje szczatkow doczesnych dawnych
Rapanujczykow, ktore takze stanowig czes¢ kolekcji muzealnych. To tylko nie-
ktore przyktady dziatan, do jakich niewatpliwie przyczynit si¢ film Pakaratiego
(cf. AFP, 2018; Arthur de la Maza, 2018; Bobadilla & Lahore, 2018; Fajardo,
2028; Marshall, 2018; Maturana, 2018; Posada Tamayo, 2018; Redaccion Canal
Patrimonio, 2018; Soto, 2018; Hidalgo Pérez, 2019). Dyskusja nie jest naturalnie
nowa, lecz wpisuje si¢ w trend zwigzany z tematem dekolonizacji. Rapanujczycy
nie sg tez jedynym ludem, ktory domaga si¢ zwrotu artefaktow materialnych i ko-
$ci przodkow.

Nasuwa si¢ pytanie: kto jest wtascicielem dobr kultury? Nardod badz lud,
ktory je stworzyt, czy ten, ktory w rozmaitych okoliczno$ciach wszedl w ich po-
siadanie? Czy wiecej korzysci edukacyjnych przyniesie statua (mumia, figurka,
ksiega...), ktdra moga obejrze¢ miliony ludzi, czy tez ta, ktora bedzie stuzy¢ nie-
omal wylgcznie potomkom jej tworcow? Kto moze rosci¢ sobie prawa do filmu
dokumentalnego: jego tworcy, ktorzy dysponujg nim wedle swojego widzimisi¢
i mozliwosci — czy bohaterowie, ktorych histori¢ odpowiada? Dylematy mozna by
mnozy¢. W moim jednak przekonaniu kazda sytuacje nalezy rozpatrywac oddziel-
nie. | zawsze nalezy mie¢ na uwadze, czy jedng ze stron nie jest spoteczno$é na
stabszej pozycji, zmarginalizowana, skrzywdzona przez okolicznosci dziejowe.
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Nota o Autorce

Dr hab. Zuzanna Jakubowska-Vorbrich, absolwentka lingwistyki stosowanej (1999) oraz ibe-
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opisowej jezyka hiszpanskiego. W 2007 r. uzyskata stopien doktora nauk humanistycznych
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blikowata dwujezyczna (angielsko-polska) edycje nieznanego dotychczas tekstu zrodtowego
dotyczacego Wyspy Wielkanocnej. Zainteresowania badawcze Zuzanny Jakubowskiej-Vor-
brich koncentruja si¢ gtdwnie wokot historii i kulturoznawstwa; obecnie prowadzi zajecia z hi-
storii Hiszpanii (do XIX w.) oraz z historii i cywilizacji Wyspy Wielkanocnej. Jest thumaczem
z kilku jezykow oraz redaktorem ksiazek, a z zamitowania fotografem i obserwatorem ptakow.
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