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Streszczenie

Niniejszy artykut jest poswigcony rosyjskojezycznemu przektadowi Alicji w Krainie Czardéw
Lewisa Carrolla wykonanemu przez Vladimira Nabokova w 1923 roku (Aus B Ctpane Yynec).
Istotnym elementem jego genezy jest fakt, iz tekst sekundarny powstawatl w czasie, gdy pisarz,
podobnie zresztq jak inni cztonkowie rosyjskiej inteligencji, przebywat na emigracji. Punktem
wyjscia dla rozwazan jest potraktowanie Nabokovowskiej wersji jako adaptacji, celem —
wskazanie w jaki sposob adaptacyjne zabiegi znieksztalcily oryginal, na jakie zyski i straty go
narazity. Autor skupia si¢ na dwoch elementach tytutowej Krainy Czarow: nazwach bohaterow
oraz literackich aluzjach przepuszczonych przez ttumacza przez filtr rosyjskiej kultury. Ich
zestawienie z oryginatem ujawnilo zmiany w warstwie semantycznej antroponimow i uktadzie
formalnym parodiowanych tekstow. Niemniej jednak, udomowienie przyniosto rowniez zyski w
postaci wzbogacenia tekstu o funkcje terapeutyczng pozwalajgcq rosyjskim ekspatriantom
przetrwac trudy wygnania i zachowaé pamieé o utworach nalezgcych do rosyjskiego kanonu
literackiego.

Stowa kluczowe: adaptacja, Anya v strane chudes, jezyk rosyjski, przektad, Viadimir Nabokov

Abstract

Alice in Exile. Anya v strane chudes by Vladimir Nabokov as an Example of Adaptation

This paper explores a Russian translation of Lewis Carroll’s Alice’s Adventures in
Wonderland made by Vladimir Nabokov in 1923. A significant aspect of its emergence relates
to the fact that the target text was created when the writer and many other representatives of
the Russian intelligentsia were living in exile. The starting point for the article is the hypothesis
that Nabokov’s version is an adaptation. The aim of the paper is to show how adaptive
procedures influence the original and what profits and losses they produce. The author focuses
on two elements of the book: the names of the characters and literary allusions both filtered
through the Russian culture by the translator. Their juxtaposition with the original reveals
changes in the semantic layer of proper names and in the formal structure of parodied texts.
Nevertheless, this “domestication” also brings a new value. It enriches the target text with an
additional therapeutic function which allowed Russian expatriates and their children to deal
with hardships of exile and to keep Russian canonical literary works in their minds.
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1. Wstep

Przeklad literatury dla dzieci wydaje si¢ by¢ zajeciem nie obarczonym tak wielkim
zaangazowaniem 1 wysitkiem jak przektad literatury powaznej. O mylno$ci tego stwierdzenia
przekonuja obszerne studia koncentrujace si¢ gldwnie na obdarzonym odmiennym zmystem
estetycznym i inng wrazliwoscig odbiorcy oraz na jego roli w procesie translacji. Riitta Oittinen
(1993: 68) sugerowata, by ttumacze traktowali niedorostego czytelnika jak abstrakcyjnego
superadresata 1 zalecala im dotarcie do obrazu dziecka wytworzonego w ramach okreslone;j
kultury. Tlumacz, jej zdaniem, powinien zanurzy¢ si¢ w karniwalistycznym Swiecie
dziecigcym i ponownie go doswiadczy¢ (Albinska 2009: 259-260). Cenng wskazowke w tej
kwestii data Ewa Zarych (2016: 213) twierdzac, ze nie tylko kultura, ale rowniez czasy
projektuja obraz dziecka. Uwaga ta jest trafna, zwlaszcza gdy przywotamy wydarzenia majace
dla danego narodu znaczenie historyczne. W Rosji za takie nalezy uznaé tzw. pierwsza falg
emigracji bedaca reakcja na polityczne perturbacje zwigzane z kleskg biatych w wojnie
domowej w latach 1917-1922. Wéréd emigrantow znalezli si¢ przedstawiciele wielu dziedzin
zycia spotecznego (pisarze, filozofowie, politycy, inzynierowie), ktorzy wraz z rodzinami
odnajdowali schronienie w Niemczech, Francji, Anglii, Turcji czy Czechach. Uchodzctwo,
zawsze noszace pietno tragizmu i ludzkiego dramatu, byto szczegdlnie dotkliwe dla dzieci.
Pozbawione mozliwosci ukonczenia krajowych szkot, z dala od przyjaciét i rodzinnego domu,
doznawaty bolesnego szoku wywolanego zetknigciem z odmienng kulturg, jezykiem 1 obcg
przestrzenig geograficzng. W niezwykle obrazowy sposob stan ich duszy opisat Vasilij
Zenkovskij (2001: 126) przyrownujac ja do ,,na wpdt zniszczonego domu, w ktorym ocalato
tylko kilka pomieszczen a wszystko pozostale uleglo zburzeniu”. Jednym ze S$rodkow
zagluszajacych tesknote za ojczyzng i1 utrwalajacych wspomnienie o niej byla tworczosé
literacka, a $cislej literatura pisana z mysla o najmlodszych. Specyficzne warunki, w jakich
powstawata natozyly na nig obowiazek pielegnowania tego, co jest niezbg¢dne do zapewnienia
cigglosci istnienia narodu — tozsamosci kulturowe;.

Vladimir Nabokov, jako jeden z wielu pisarzy-emigrantow, zmierzyt si¢ z tym jakze
odpowiedzialnym zadaniem. Uczynit to glownie dzigki ttumaczeniu powiesci Lewisa Carrolla
Alicja w Krainie Czarow opublikowanemu w 1923 roku w berlinskim wydawnictwie Gamaiun
pod pseudonimem V. Sirin. Cho¢ powies¢ angielskiego matematyka, podobnie zresztg jak w

Polsce, doczekata si¢ w Rosji kilkunastu wersji, wariant autora Lolity niezmiennie cieszy si¢
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szczegdlnym uznaniem krytykéw!. Oprocz jezykowej wirtuozerii, umozliwiajacej niezwykle
trafne odtworzenie gier j¢zykowych i stworzenie wtasciwej oryginatowi atmosfery nonsensu,
na uwage zashuguje sposob, w jaki Nabokov obszedt si¢ z materialem kulturowym?. Thumacz
dokonal, co jest zrozumiale, swoistej re-interpretacji. Przemodelowat $wiat przedstawiony tak,
by dziewczynka z kart powiesci Carrolla nie czuta si¢ w nim wyobcowana. Nadat jej nowe,
egzotyczne imi¢ Ania i obdarzyt znajomoscia jezyka rosyjskiego. W tym $wiecie,
obowigzujaca walutg sg kopiejki a nie szylingi/pensy (shillings and pence — 44 konetixu),
przysmakiem sg paszteciki nie tarta (nupoorcku — tarts), a prawa noga Ani zamieszkuje pod
rosyjskim adresem: Miasto Dywanik (I'opoo Kospux), Gubernia Parkietowa (/Tapexmnas
I'yoepnus). Nie odnajdziemy w nim rowniez faktdow nawigzujacych do historii Wielkiej
Brytanii, a $cislej do zdobycia wladzy przez Wilhelma Zdobywece, pdzniejszego krola Anglii.
Zamiast tego, Mysz opowiada o wielkim ksieciu Rusi Kijowskiej — Wlodzimierzu Monomachu
i jego synu Mécistawie, ktory po $mierci ojca przejal panowanie nad Kijowem® Te przyktady
dowodza, ze Kraina Czaré6w wykreowana przez Nabokova nie jest wiernym odbiciem Krainy
Czardéw Carrolla, dlatego tez w niniejszym artykule podejmiemy probe przesledzenia innych
przesuni¢¢ dokonanych w obrgbie onomastyki 1 aluzji literackich. Chcemy udzieli¢ odpowiedzi
na nastepujace pytania: w jaki sposob adaptacja wplyneta na obrazy bohaterow i ostateczny
ksztalt literackich nawigzan? Co nowego wniosta? Na jakie straty narazita wskazane elementy?

Nasz wywdd rozpoczniemy zatem od przyblizenia istoty kluczowego dla nas pojecia,

jakim jest adaptacja.

2. Kilka stow o adaptacji

Wezszy, translatologiczny kontekst adaptacji w oczywisty sposob odsyla do najstarszej
strategii przekltadowej, siegajacej jeszcze czasOw starozytnych. Na przestrzeni wiekow jej
terminologia 1 status ulegaly modyfikacjom, ale niezmiennym pozostawato usytuowanie —
zawsze w opozycji do alienacji. Friedrich Schleiermacher, ktory wprowadzit do obiegu i

zdefiniowal owe przeciwstawne strategie pojmowat je w kategoriach ,,importu” i ,,eksportu”

1 Przed Nabokovem przektadu Alicji dokonali: anonimowy autor — Sonya v tsarstve Diva (1879), Matilda
Granstrem (1908), Poliksena Sotowjowa (1909), Aleksandra Rozhdestvenskaya (1912), Mikhail Chekhov (1913),
D’ Aktil (1923) (FapuymaHo 2009: 206).

2 Rosyjskojezyczny przektad Nabokova doczekat sie wielu oméwien. Zob.: Warren Weaver (1964), Siemion
Karlinsky (1970), Julian Connolly (1995), Stanislav Shvabrin (2007), Natalia Vid (2008), Victor Fet (2009) Svetlana
Garziano (2017).

3 Fragment o Wtodzimierzu Monomachu pochodzi z podrecznika o historii Rosji Sergeya Platonova (Fet 2009:
54).
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autora. W jego rozumieniu thumacz opowiadajac si¢ za opcjg alienacji przybliza czytelnika do
autora. Naturalizacja (adaptacja) wyznacza odwrotny kierunek tego transferu. Tym razem to
autor ,,wykonuje ruch w strong czytelnika” (Schleiermacher [1813] 2006: 49). Tezy
niemieckiego filozofa, bedacego zwolennikiem tlumaczenia wyobcowanego, zostaly uznane
przez Antoine’a Bermana za gltdéwne wyktadniki etyki przektadu (Markiewka 2013: 138).
Zgodnie z jej naczelnym zatozeniem tekst ttumaczony winien by¢ takim miejscem, gdzie
uobecnia si¢ odmienno$¢ kulturowa (Venuti 1995: 20). Mysl Schleiermachera znalazta rowniez
swag kontynuacj¢ w rozwazaniach teoretycznych Lawrence’a Venutiego. W jego przestrzeni
badawczej alienacja i adaptacja funkcjonuja pod pojeciami oswojenia (domestication) i
egzotyzacji (foreignization). Pierwsza opcje badacz utozsamial z ,.etnocentryczng redukcja
tekstu zrodlowego do wartosci jezyka docelowego” (Venuti 1995: 20), druga z wiernym
odtworzeniem obcych elementéw kulturowych 1 umozliwieniem czytelnikowi dotarcia do
innej kultury 1 jej tekstow. Venuti, podobnie jak inni teoretycy przekiadu, byt niech¢tny
oswojeniu. Opisywal ja jako etnocentryczng przemoc popelniang na tekscie oryginatu i
zarzucal wytwarzanie ztudnego poczucia autentycznosci (Venuti 1995: 21). Adaptacja byta
réwniez wymieniana przez Jeana Vinaya i Jeana Darbelneta jako jedna z siedmiu strategii
przektadowych (Vinay, Darbelnet [1958] 1995: 84-93). W ich pojmowaniu polegata ona na
»zastepowaniu faktow jezyka zrodtowego wyrazajacych fakty nieznane w kulturze jezyka
docelowego przez elementy rownowazne funkcjonalnie, czyli sytuacyjnie ekwiwalentne”
(Dambska-Prokop 2000: 27).

Na gruncie literatury dzieci¢cej rdwniez pojawiajg si¢ rozbiezne opinie co do statusu
adaptacji. Tu istotnym pozostaje glos szwedzkiego pedagoga Gote Klingberga uwazajacego,
ze adaptacja kontekstowa, czyli powtdrne uproszczanie oryginatu, jest bezsensowne, gdyz
zostal on juz dostosowany do mlodego odbiorcy przez samego autora. Jego zdaniem przektad
nie powinien by¢ ani tatwiejszy ani trudniejszy, ani mniej ani bardziej interesujacy od
oryginatu. Jedynym zadaniem ttumacza jest zachowanie takiego samego stopnia adaptacji co
w pierwowzorze (Klingberg 1986: 12—13, 18). Inaczej adaptacj¢ postrzega Riitta Oittinen,
ktéra twierdzi, ze ,tlumacz jest upowazniony do tworzenia, a nie tylko do odtwarzania”
(Oittinen 2000: 21). Rezultatem tworczego procesu jest wiec produkt, ktory nalezy traktowac
jako odregbna 1 autonomiczng kompozycj¢. Jedng z pozytywnych stron adaptacji jest jej wartos¢
ocalajaca. Korzystajac z przyshugujacego mu prawa do wlasnej interpretacji i dokonywania
przeksztalcen thumacz wydobywa oryginatl z odme¢tow zapomnienia i daje mu szans¢ na nowe
zycie. Zalety adaptacji dostrzegta rowniez Linda Hutheon. Wedtug autorki Teorii adaptacji (A

Theory of Adaptation) to, ze jest ona tekstem ,,drugim” wcale nie oznacza, ze jest wytworem
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gorszym i drugorzednym®*. Wprawdzie deformuje i znieksztatca tre$¢ oryginatu, ale moze go

réwniez urozmaicaé i aktualizowac¢. Hutheon zarysowala szersze pole funkcjonowania tego

pojecia:

Adaptacja jako produkt to zapowiedziana i gigboka transpozycja danego dzieta lub grupy dziet. Moze ona
laczy¢ si¢ ze zmiang medium (klasyczna adaptacja filmowa, ale takze np. nowelizacja filmu), zmiang
gatunku (np. epika wierszowana przeksztalcona na proze), oraz ze zmiang kontekstu czy ramy narracyjnej
(np. opowiedzenie tej samej historii z innego punktu widzenia).

Adaptacja jako proces tworczy jest zawsze (re-)interpretacjg i (prze-)tworzeniem: wtej perspektywie
mozna ja odczytywa¢ albo jako zawlaszczenie wezesniej istniejacego dzieta, albo jako akt jego ocalenia

i utrwalenia.

Adaptacja jako akt percepcji to forma intertekstualnosci: tekst jest odbierany jako adaptacja, jesli
zostanie odczytany jako palimpset odwotujacy si¢ do innych dziet zapisanych w naszej pamigci
kulturowej. (np. film Anna Karenina zostanie odebrany inaczej przez widza, ktory zna powies¢ Tolstoja

i jej tho historyczno-literackie, a inaczej przez odbiorce ,,naiwnego”, ktory spodziewa si¢ happy endu).
(Hutheon 2006: 7-8, cyt. za: Wozniak 2012: 23)

Umieszczajgc przektad Alicji w takim interpretacyjnym szablonie przekonujemy sig¢, ze spetnia
on wszelkie warunki, by moc zostaé nazwanym adaptacja®. Po pierwsze, ze wzgledu na to, ze
Nabokov dokonuje gtebokiej transpozycji elementdéw kulturowych tekstu oryginalnego, ktora
zmienia takze semantyczng i metaforyczng ,,otoczke” bohaterow. Po drugie, pod wzgledem
fabularnym thumacz niewatpliwie wzoruje si¢ na przekazie Carrolla. Zwazywszy jednak na
emigracyjne tto przektadu i pojawiajace si¢ w $lad za tym nowe odczytania historii o Alicji
mozemy mowi¢ tu nie tyle o zawlaszczeniu dzieta angielskiego autora, co o jego re-
kontekstualizacji. Po trzecie, parodiujac dzieta Aleksandra Puszkina i Michaila Lermontowa
Nabokov wkracza na terytorium rosyjskiej klasyki. Za pomocg humoru reaktywuje konkretne
przekazy, od§wieza je a nawet przyczynia si¢ do ich zaistnienia w $wiadomos$ci najmtodszych

czytelnikow.

3. Jak oswoi¢ Kota z Cheshire?

Odwolajmy si¢ do pierwszej sytuacji, w ktorej Nabokov udomawia stworzenia zamieszkujace

Kraing Czaréw. Musimy pamigtaé, ze w ich przypadku mamy do czynienia z obiektami socjo-

4 Szerzej o adaptacji zob.: Michat Borodo (2009, 2014), Tomasz Markiewka (2013), Monika WozZniak (2012).
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kulturowymi silnie zakorzenionymi w rzeczywisto$ci jezykowej. Oznacza to, ze thumacz staje
przed zadaniem przekazania zar6wno sensu (znaczenie glebokie/przenosne), jak i obrazu
(znaczenie powierzchniowe/dostowne) postaci nierzadko wywodzacych si¢ z metafor. I o ile
na przyktad Gasienica ([ ycenuya) czy Orlatko (Oprenox) sa pozbawione kulturowo-
metaforycznej proweniencji (poza zachowaniem w tlumaczeniu rodzaju meskiego w
przypadku pierwszego bohatera), o tyle Kot z Cheshire, Marcowy Zajac, Kapelusznik i
Falszywy Z6tw juz ja posiadaja. Sledzac odksztalcenia w warstwie znaczeniowej/obrazowej
bohaterow w polskojezycznych przektadach Alicji Jolanta Kozak postuzyta si¢ analizg
sktadnikowg tekstu, ktéra rowniez nam pozwoli przesledzi¢ oddziatywanie adaptacji na
konkretne semy konstytuujgce imiona znaczace.

Przyjrzyjmy si¢ stworzeniu posiadajgcemu umiejetnos¢ teleportacji i pozostawiania po
sobie szerokiego usmiechu, czyli Kotu z Cheshire. Jego nazwa jest realizacjg metafory to grin
like Cheschire cat, ktorej w jezyku polskim odpowiada fraza ,,szczerzyc¢ sie¢ jak ghupi do sera”
(Kozak 2000: 170). W ksiagzce The Annotated Alice Martin Gardner wysuwa dwie tezy co do
genezy owego porzekadta. Pierwsza, méwila o szyldach na gospodach w Cheshire (skad
pochodzit Carroll) przedstawiajacych wizerunki szeroko us$miechni¢tych Iwow. Druga,
mozliwe zrodto pochodzenia upatrywata w serach przypominajacych swym ksztattem kota, z
ktorych niegdys$ styneto wspomniane hrabstwo (Gardner 1960: 63). W dialogu pomi¢dzy
Alicja 1 Ksiezng widzimy, w jaki sposéb obraz kota zostaje wttoczony w zdekomponowany

frazeologizm to grin like Cheshire Cat:
Oryginal

“why your cat grins like that?”’

“It’s a Cheshire cat,” said the Duchess, “and that’s why.

“T didn’t know that Cheshire cats always grinned; in fact, I didn’t know that cats could grin.”
“They all can,” said the Duchess; “and most of ’em do.”

“I don’t know of any that do,” Alice said very politely, feeling quite pleased to have got into a
conversation.

“You don’t know much,” said the Duchess; “and that’s a fact.”

(Carroll 1998: 82-83)

W przektadzie rosyjskiego emigranta Cheshire Cat zostaje zastapiony Maslenicznym Kotem:
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Przeklad

Hoquy OTO Balll KOT YXMbIIIACTCA TaK?

- 910 - Macnennunslii KoT, —otBedana ['epriorunsi, - BOT mouemy. Xpromxka!

- 51 He 3HaJIa, YTO TAKKE KOTHI IOCTOSIHHO YXMBUISIOTCS. BripoueM, s BOOOIIe He 3Halla, YTO KOTHI
MOTYT 3TO JIENaTh.

- He Bcerna xkory mMacieHuiia, — orsetuiaa 'epuoruns. — MoeMy ke KOTY — Becerna. Bot oH u

YXMBLIIACTCA.

- 51 aTOrO HUKOT/IA HE 3HAJIA, — BEXKIMBO cKazana AHs. Eif OblI0 IPUATHO, YTO 3aBsI3aJiCsl YMHBIH
pasrosop.
- TbI oduenpb MaJio 4TO 3Haelb, — oTpe3aia ['eproruns. — DTo sICHO.

(Kapposr 1989: 95-96)

Jesli odwotalibySmy si¢ do metody zaproponowanej przez Jolante Kozak, to schemat

semantycznych przesuni¢¢ wygladalby nastepujaco:

semem: Cheshire Cat

1. [+ kot] 2. [+ z Cheshire] 3. [+ fragmentarycznos$¢ (sama gltowa)] 4. [+usmiech] 5. [+
szyderstwo 6. [+ wyjasnienie intertekstualne (odniesienie do popularnego porzekadta)]
(Kozak 2000: 175-176).

semem: Masleniczny Kot (Macrenuunviti Kom)

2. [+kot] 2. [-13. [-] 4. [*] 5[] 6. [*]

Nabokov odrzuca oryginalng motywacje nazwy bohatera i porusza si¢ po obszarach dobrze
znanych rodzimemu odbiorcy. W konsekwencji pomija obco brzmigcy toponim Cheshire i
zastepuje go okresleniem Macnenuunsiti wplatujac go tym samym w kontekst Maslenicy —
hucznego $wigta przypadajacego siedem dni przed Wielkanoca. Strategia konstruowania tej
postaci ukierunkowana na maksymalne przyblizenie jej rosyjskiemu czytelnikowi nie
ograniczyta si¢ tylko do zamiany pojedynczego semu. Potwierdza to uzycie w wypowiedzi
Ksigznej przystowia: He ececoa xomy macnenuya (nie zawsze jest si¢ posiadaczem dobrej
passy) i jego parafrazy Moemy owce komy — 6ceeoa, ktora nie tylko przypieczetowuje jego
»Swiateczny rodowod”, ale rownoczesnie jest substytutem anglojezycznego porzekadta to grin

like Cheshire Cat. Masleniczny Kot w wersji Nabokova staje si¢ wigc nie tyle posiadaczem

www.journal.tertium.edu.pl



Potrocznik Jezykoznawczy Tertium. Tertium Linguistic Journal 5 (2) (2020) 139

szerokiego u$miechu co dobrej passy, ktora, jak mozemy si¢ domysla¢, go wywotuje. Jego
jezykowym sygnatem u Nabokova jest czasownik yxwmsiiamscs nie wchodzacy, tak jak
czasownik to grin, w zakres intertekstualnego odniesienia. Podobnie zreszta dzieje si¢ z
fragmentarycznos$cig Kota, ktora uobecnia si¢ tylko na poziomie tekstowym.

Innym przyktadem oniméw uwiktanych w idiomatyczno-metaforyczne zalezno$ci sa
Marcowy Zajac (March Hare) oraz Kapelusznik (Hatter) — uczestnicy absurdalnej herbatki.
Obu Iaczy szalenstwo bedace waznym semantycznym ogniwem wystepujacych w
anglojezycznej kulturze porownan: Mad as a March Hare i Mad as a Hatter. Pochodzenie
pierwszego z nich nawigzuje do charakterystycznego zachowania zajecy w okresie godowym
przypadajacym w marcu. Drugi odzwierciedla stereotyp o oblgkaniu kapelusznikéw, ktorzy
przez dtugotrwala prace w oparach rteci cierpieli na powazne uszkodzenia systemu nerwowego
objawiajace si¢ halucynacjami (Gardner 1960: 234). O przypadtosci intelektualnej Zajaca 1
Kapelusznika Nabokov informuje w tytule rozdzialu — Cymaweowue nvrom uaii (Szaleni pija
herbate), podczas gdy w oryginale szalong jest popotudniowa herbatka (Mad-Tea Party).

Odtworzenie i zestawienie ciggu semow ujawnia ubytki w znaczeniu glgbokim:

semem: March Hare

1. [+zajac] 2. [+marzec] 3. [+szalenstwo] 4. [+odniesienie intertekstualne, porzekadto Mad
as a March Hare]. (Kozak 2000: 177)

semem: Mapmoesckuii 3asy (Marcowy Zajgc)
2. [+zajac] 2. [tmarzec] 3. [-szalenstwo] 4. [ odniesienie intertekstualne, porzekadto Mad

as a March Hare]

sem: Hatter
1. [+kapelusznik] 2. [-szalenstwo] 4. [- odniesienie intertekstualne, porzekadto Mad as a
Hatter]

sem: Insnnux (Kapelusznik)
1. [+kapelusznik] 2. [-szalenstwo] 4. [ odniesienie intertekstualne, porzekadto Mad as a
Hatter]

W obu przypadkach Nabokov sktania si¢ ku przektadowi literalnemu, ktéry unicestwia

konotacje kulturowe i tym samym zubaza ,,aluzyjno$¢” nazw obu bohaterow. Wprawdzie mogh
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on, podobnie jak w przypadku Maslenicznego Kota, po swojemu zmetaforyzowaé zajaca i
kapelusznika, jednakze nie zdecydowat si¢ na takie rozwigzanie ze wzgledu na mozliwos¢
pojawienia si¢ u rosyjskich czytelnikow odmiennych konotacji. Obecne w jezyku rosyjskim
frazeologizmy, ktorych spoiwem jest zajac, portretuja go raczej jako zwierze tchorzliwe i
bojazliwe®. Wykorzystanie tej opcji przenosiloby punkt kulturowej cigzkosci ze stanu
psychicznego obtakania na konkretng wade. Jesli chodzi o kapelusznika to repertuar wyrazen
idiomatycznych jakimi moégt postuzy¢ sie tlumacz jest ograniczony. Nie odnotowujemy
bowiem wyrazen, z ktorymi ta posta¢ moglaby wejs¢ w metaforyczne koligacje. Adaptacja w
tym przypadku upraszcza 1 sptyca poziom znaczen glebokich obu postaci, wypycha je poza
nawias kulturowy 1 pozostawia w obszarze dostownosci.

Mock Turtle to kolejna posta¢ obdarzona ogromnym metaforyczno-kulturowym
potencjatem. Wskazuje na to Gardner objasniajac, iz jest ona pochodng cieszacej si¢ w Anglii
popularnoscia ,,fatszywej zupy zotwiowej” (Mock Turtle Soup), ktorej gtownym sktadnikiem
decydujacym o tak charakterystycznej nazwie byla cieleca glowa (Gardner 1960: 249). Te

»gastronomiczne koneksje” zostaly zaakcentowane w rozmowie Krélowej Kier z Alicja:

Oryginal

Have you seen the Mock Turtle yet?”
“No,” said Alice. “I don’t even know what a Mock Turtle is.”

“It’s the thing Mock Turtle Soup is made from,” said the Queen.

“I never saw one, or heard of one,” said Alice.
“Come on, then,” said the Queen, “and he shall tell you his history.”

(Carroll 1998: 137)
Inaczej ta relacja wyglada u Nabokova:

Przektad
- To1 eme He Oputa y Yenmynaxu?

- Her, - otBetnna Aus. - 51 gaxxe He 3Har0, 4To 3TO.

- DTO TO CyIIEeCTBO, U3  KOTOPOTO BapHTCS HOJUIETbHBIH HYEPErmaxoBBIA CyIl, - OOBICHWIA

Koponesa.

> Przyktady zwigzkéw frazeologicznych z leksemem zajac (3a4y): 3aay camozo cebsa 6oumcs (Zajac boi sie
samego siebie); baydaue kak Kom, mpycaue Kak 3a4y; adeH, Kak 805K, a mpycnus, kak 3aay, (Chciwy jak wilk,
tchorzliwy jak zajac); Bop ymo 3asu: u meHu ceoeli 6oumcs (Ztodziej jest jak zajgc — boi sie swego cienia). [Por.:
http://wordsland.ru/zs/dolina/index.php?s=20. Data ostatniego dostepu: 20.03.2020].
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- B nepBsIii pa3 capliny! - BOCKIMKHYTa AHS.
- Tak noiizaewm, - cka3ana Koponesa. - Yenynaxa pacckakeT TeOe CBOIO IIOBECTb

(Kappomn 1989: 154-155)

Dla rosyjskiego czytelnika, niezbyt dobrze orientujacego si¢ w zwyczajach kulinarnych
Anglikow, powigzanie obrazu bohatera z pozaliterackim kontekstem fatszywej zupy z6twiowej
nie jest oczywiste. Cho¢ w wyjasnieniu Krolowej Kier czym jest przedziwne stworzenie pada
nazwa tej potrawy — nooodenvnuiil uepenaxoswiii cyn, to w przektadzie funkcjonuje ona jakby w
oderwaniu od rzeczywistosci jezykowej, z jakiej si¢ wywodzi 1 od postaci, ktorg w istocie
identyfikuje. Dzieje si¢ tak, poniewaz Nabokov nie korzysta, tak jak uczynit to Carroll, z
mozliwosci zapozyczenia imienia dla tej postaci od przysmaku. Co ciekawe, nie definiuje jej

nawet jako zotwia. Ilustruja to ponizsze odwzorowania:

semem: Mock Turtle

1. [+z6tw] 2. [+pozorny, udawany] 3. [+ nawigzanie do kontekstu kulturowego — zupy Mock

Turtle soup]

sem: Yenynaxa

1. [-z6tw] 2. [-pozorny, udawany] 3. [- nawigzanie do kontekstu kulturowego — zupy Mock
Turtle soup]
Nabokov nie prowadzi czytelnika po zakamarkach obcej kultury, zamiast tego proponuje mu
zabaw¢ ze stowami uepenaxa (z0tw) u uenyxa (bzdura, nonsens). Stworzona przez niego
stowotworcza innowacja tylko dzieki brzmieniowemu podobienstwu do wyrazu uepenaxa
rodzi skojarzenia wtasnie z tym gadem. Ponadto zawiera w sobie semantyczny naddatek w
postaci nowego atrybutu: z fatszywego, zo6tw staje nonsensownym. Odmienna waloryzacja
bohatera ma swe konsekwencje w postaci zmiany jego kontekstowego usytuowania i stanowi
réwniez sygnat gatunkowej nieokreslonosci. W oryginale przeciez nie odnajdujemy wzmianki
o wygladzie stworzenia; wiemy jedynie, iz przyrzadza si¢ z niego wspomniang zupg. Ten brak
rekompensuje ilustracja autorstwa Johna Tenniela prezentujaca osobnika o korpusie zotwia,
cielgcej glowie i duzych oczach. Prawdopodobnie Nabokov zasugerowal si¢ nia podczas
tltumaczenia epizodu, w ktorym dochodzi do pierwszego spotkania Ani z nietypowym

zwierzeciem:
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Oryginal

So they went up to the Mock Turtle, who looked at them with large eyes full of tears, but said

nothing.
(Carroll 1998: 140)
Przektad

Ounu Ioa0HIN K ‘-Ienyr[axe, KOTOpass OOCMOTpPEIda Ha HUX OOJBIIMMY TEISYLUMHI Tja3aMu,

MOJIHBIMHU CJIC3, HO HC IPOPOHMWJIA HU CJIOBA.

(Kappomt 1989: 157)

W oryginale z6tw patrzy na dziewczynke duzymi oczami pelnymi tez, co oddaje wtasciwe mu
melancholijno$¢ oraz przygnebienie. Nabokov nieznacznie rozwija ten opis 1 wzbogaca go o
przymiotnik ,,cielece” pojawiajacy si¢ w kontekscie oczu bohatera (menauvu 2naza). Z jednej
strony jest to oczywiste nawigzanie i do falszywej zupy i do obrazka Tenniela. Z drugiej,
przenos$ne znaczenie tego epitetu (oczy o sennym i1 bezmys$lnym wyrazie) koresponduje z

semantyczng zawartoscig leksemu uenyxa wchodzacego w strukture onimu Yenynaxa.

4. Parodie Vladimira Nabokova

Oprécz imion znaczacych adaptacj¢ obserwujemy rowniez w warstwie literackich nawigzan.
Tekst Carrolla obfituje we fragmenty bedace parodiami utworow o silnym zabarwieniu
dydaktycznym, niezwykle popularnymi w okresie wiktorianskim. Cechg charakterystyczng
rosyjskojezycznego utworu jest to, ze Nabokov nie sili si¢ na ich ekwiwalentny przektad.
Podaza co prawda §ladami angielskiego pisarza, ale materiatem translatorskiego przetworzenia
czyni nie teksty, w ktorych wybrzmiewa moralizatorski ton, a utwory dziewigtnastowiecznych
klasykow: Aleksandra Puszkina i Michaita Lermontowa. Znajdziemy tu wyrazne aluzje do
Piesni o wieszczym Olegu (1822), i do poematu Cyganie (1824) Puszkina, i do wiersza
Borodino (1837) i do Kozackiej kolysanki (1840) Lermontowa. W poréwnaniu ze wzorcami
literackimi wykorzystanymi przez Carrolla, teksty parodiowane przez Nabokova cechuja si¢
odmienng wymowg ideowa, innym rejestrem, problematyka i przestaniem. Nie przeszkodzilo
mu to jednak w stworzeniu ,.kolazy” zespalajacych zardwno elementy macierzyste i te spoza
rodzimego kanonu literackiego. Nabokov zdawal sobie sprawe, ze rosyjscy ekspatrianci sa
bardzo dobrze obeznani z tekstami Puszkina i Lermontowa. Wykorzystatl t¢ wiedz¢ i nadat im

nowa, terapeutyczng funkcje. Powrot do dziet klasykéw minimalizowal bolesne uczucie
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osamotnienia i ofiarowal namiastk¢ utraconej ojczyzny. Shuzyt réwniez ich utrwaleniu w
swiadomos$ci dzieci wyrwanych ze swego kulturowego otoczenia. Nabokov umiegjgtnie
sparafrazowal i przetransformowal pierwowzory, dbajac z jednej strony o zachowanie
struktury formalnej (identyczna liczba sylab, uktad wersyfikacyjny, miara wierszowa) kazdego
z nich, z drugiej — o stworzenie wlasciwego Carrollowi parodystycznego efektu.

Ze wzgledu na oczywiste ograniczenia rezygnujemy ze szczegdélowego omowienia
kazdego z wykorzystanych przez ttumacza tekstu. Skupimy si¢ na trzech, ktore w najbardziej
obrazowy sposob przedstawiajag mechanizm dziatania adaptacji. W utworze Carrolla Alicja
niejednokrotnie staje przed zadaniem zadeklamowania wierszy. Czynnos¢ ta za kazdym razem
sprawiata dziewczynce trudno$¢, poniewaz z jej ust wydobywaty si¢ przeinaczone wersy. W
drugim rozdziale, gdy Alicja stara si¢ wyrecytowac utwor Isaaca Watsa How Doth the Little

Busy Bee, w jego miejsce wybrzmiewaja stowa: How Doth the Little Crocodile:

How doth the little crocodile
Improve his shining tail,
And pour the waters of the Nile
On every golden scale!
How cheerfully he seems to grin,
How neatly spreads his claws,
And welcome little fishes in
With gently smiling jaws!
(Carroll 1998: 20)

U Nabokova swego rodzaju matrycg stajg si¢ stowa piosenki Ilmuuka 6odsicus me 3naem
pochodzace z utworu Cyganie Puszkina. Bohaterem poematu jest ptak (nmuuxa)
symbolizujacy wolno$¢ i jednocze$nie stanowiagcy alegori¢ Cyganki Zemfiry — obiektu
glebokich uczu¢ Aleko. W przyptywie zazdrosci protagonista zabija swa ukochana, co jest
odbierane jako przejaw jego stabosci. Nabokov, co jest zrozumiale, nie zdecydowat si¢ ani na
odtworzenie tragicznej historii ani na wykorzystanie motywu ptaka. Positkuje si¢ pomystem

Carrolla i zastgpuje go niesfornym krokodylem nieznajacym ,,ni trosk ni trudu”:

Kpokoauiymika He 3HaeT
Hwu 3abot u Hu Tpyna.
30JI0TUT €ro YEeIyHKH

BBICTpOTe‘-IHaS[ BOA.
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MunbIX peIOOK JKAET OH B TOCTH,
Ha Opromke cpeab KaMblIei:
Jlanku BpO3b, TyTOK XBOCTHK,

U ynpibka no yuei. ..
(Kopposn 1989: 27)

Krokodylek nie zna
ni trosk ni trudu.
Jego tuseczki poztaca

Bystro ptynaca woda.

Czeka na wizyte mitych rybek
Lezac na brzuszku wérdd sitowia:
Ma szeroko rozstawione tapki,
ogonek w ksztatcie tuku

I u$miech od ucha to ucha.

(Przektad filologiczny)

Ta w istocie przerazajaca opowies¢ o podstepnym drapiezniku czyhajacym na swe ofiary
zostala opowiedziana przez autora Lolity jezykiem dziecka. Jest to mowa zinfantylizowana
obfitujaca w zdrobnienia (kpoxoounywka, uewyiiku, aanxu, xeocmuk), dzieki czemu
niebezpieczny i okrutny gad zyskuje tagodne i1 przyjazne oblicze. Bohater nie wzbudza wigc
strachu a staje si¢ zrodlem pozytywnych skojarzen: dziecko wizualizuje szeroko
usmiechnic¢tego krokodylka zapraszajacego mate rybki w gosci; lezy on sobie na brzuszku,
jego tapki sg szeroko rozstawione a ogonek utozyt si¢ na ksztatt tuku. Thumaczowi udaje sie
odtworzy¢ zawarto$¢ pierwowzoru, pomimo wprowadzenia kilku modyfikacji np. pominigcie
fragmentu o rzece Nil i zastgpienie tego elementu hiperonimem — bystro ptynaca woda oraz
zastosowania si¢ do formalnych ograniczen narzuconych przez adaptowany tekst Puszkina.
Humorystyczne zabarwienie wzmacnia natomiast charakterystyczna konfrontacja patosu i
trywialno$ci odtwarzanej sytuacji lirycznej (Connolly 1995: 20-21).

Taki sposob obchodzenia si¢ z zardbwno z oryginalem, jak i1 tekstem adaptowanym nie
nalezy do odosobnionych. W rozdziale szostym pojawia si¢ epizod, w ktorym Ksi¢zna kotysze
swego syna w takt kotysanki bedacej parodig sentymentalnego utworu Davida Batesa Speak
Gently. Poeta prosi w nim, by rodzice rozmawiajac z dzie¢mi uzywali tagodnego tonu i aby

kierowali si¢ mito$cig. Carroll, doskonale orientujacy si¢ w trudnej sytuacji dzieci w Anglii,
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wykorzystuje swag wiedze 1 tworzy wersj¢ wiersza odpowiadajaca a-Symetrycznej,
,odwrdconej” naturze Krainy Czaréw. Na opak interpretuje rade Batesa i przewrotnie zachegca,

by moéwi¢ do dziecka ostro i wymierza¢ mu kary cielesne (Speak Roughly):

Speak roughly to your little boy,
And beat him when he sneezes:
He only does it to annoy,
Because he knows it teases.’
CHORUS.

(In which the cook and the baby joined):--
Wow! wow! wow!'

‘T speak severely to my boy,

| beat him when he sneezes;

For he can thoroughly enjoy
The pepper when he pleases!’
CHORUS.

‘Wow! wow! wow!’

(Carroll 1998: 86)

Nabokov jako oprawe dla swej parodii wybiera Kozackq kolysanke Lermontowa, majaca forme
piesni od$piewywanej przez matke nad kotyska niemowlecia. Piastunka tematyzuje w niej
wojenng rzeczywistos¢ mowi o ztym Czeczenie czajacym si¢ na brzegu i ostrzacym swoj
kindzal. Poprzez kotysanke wpaja dziecku takie wartosci i wzorce postepowan, ktore w
przysztosci uczynig zen nieustraszonego i nieztomnego wojownika o wolnos¢. Nabokov z
premedytacja rujnuje ten podniosty obraz i od pierwszego wersu uniewaznia Lermontowowski

patos 1 powage:

Boii, Mnagenen Mol IpeKpacHbIH,
A YuxHeIb — o0bI0!

TsI HAPOYHO — 3TO SCHO. ..
Baromku-0aro.

Ay! Ay! Ay! Ay!

To TbI CUHMI, TO Thl KPAaCHBIH,
Brio u cHOBa ObIO!

[eperr aroOUIIL THI yXKaCHO.
Barorku-6aro.

Xop
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Ay! Ay! Ay! Ay! Ay! Ay!
(Kapposr 1989: 98)

WYyj dziecino ma przepigkna
Jesli kichniesz — to pobije
Robisz to specjalnie — jasna to sprawa
Baju baj.
Au! Au! Au! Au!
Raz jeste$ niebieski, raz czerwony
Bije 1 bije cie wciaz!
Pieprz lubisz ty okropnie
Baju baj.
CHOR
Aul Au! Au! Au! Au! Au!

(Przektad filologiczny)

Prozno tu rowniez szuka¢ wymownej sugestii Cnu maadeney moii npexpacnwiii (Spij dziecino
ma przepickna), poniewaz w jej miejsce pojawia si¢ groznie brzmigcy imperatyw Boi,
maaodeney motl npexpachwviti (Wyj dziecino ma przepickna) nakazujacy mu dla odmiany wyc.
Przeinaczenie intencji kotysanki, majacej przeciez w swym tradycyjnym zamys$le pomoc
dziecku w u$nigciu, stanowi zrodto humorystycznych doznan. Tres¢ ,,kotysankowego bajania”
wypetnia grozenie karg za umys$lne kichanie wywotywane przez zabawy z pieprzem, co w
zestawieniu z sytuacja liryczng opisang przez Lermontowa wprowadza dysonans. Nabokov
tradycyjnie nie przekracza granic wyznaczonych przez poetycka konstrukcje tekstu
adaptowanego i nie rezygnuje z obecnosci elementéw jezykowych okreslajacych poetyke
Lermontowowskiej kotysanki. W przekladzie mozemy odnotowa¢ symptomatyczne
powtdrzenie harowxu-6aro 1 piosenkowg refrenicznos¢ imitujace ptynne i spokojne kotysanie.
Ponadto ttumacz zachowuje form¢ monologu, pomimo tego, iz u Carrolla wystepuje wyrazny
podziat sekwencji pomiedzy moralizatorem pouczajacym opiekunéw (w pierwszej zwrotce) a
rodzicem opisujacymi swe postgpowanie z dzie¢mi (w drugiej zwrotce).

Innym przyktadem takiej re-narracji jest Piesr o wieszczym Olegu (I7ecus o sewgem Oneze
1822) Puszkina przeniesiona w §wiat Homarowego Kadryla w rozdziale dziesigtym. Inspiracja
dla tego utworu postuzyt latopis przedstawiajacy historie ksiecia Olega i przepowiedni o tym,
ze zginie przygnieciony przez swego Ukochanego konia. W oryginale Alicja zostaje

poproszona przez Gryfa o wyrecytowanie wiersza Isaaca Watsa The Sluggar pigtnujacego
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lenistwo i brak ambicji wérdd dzieci. Dziewczynka nie mogac wyzwoli¢ si¢ spod wptywu tanca

niczym w transie wypowiada frazy, ktore w niczym nie przypominajg dobrze znanego wiersza:

“’Tis the voice of the Lobster; | heard him declare,
“You have baked me too brown, I must sugar my hair.’
As a duck with its eyelids, so he with his nose

Trims his belt and his buttons, and turns out his toes.”

When the sands are all dry, he is gay as a lark,
And will talk in contemptuous tones of the Shark,
But, when the tide rises and sharks are around,
His voice has a timid and tremulous sound
(Carroll 1998: 157)

Pomimo, ze Carrollowska opowie$¢ o homarze zostaje przekazana z przymruzeniem oka to nie
traci waloru dydaktycznego. Autor demaskuje w niej prawdziwg nature skorupiaka, ktorego
odwaga i $miatosc¢ sg tylko gra pozorow. Humorystyczny akcent tej nieskomplikowanej historii
wzmacniajg zabawy z jego gtosem. Pewnos¢ siebie zostaje zwerbalizowana poprzez czasownik
to declare (ogtosi¢ co$ publicznie) sugerujacy stanowczos$¢ i zdecydowanie moéwcey. Homar
czujac si¢ bezpiecznie na ladzie pozwala sobie na pogardliwy ton wobec zagrazajagcego mu
rekina (will talk in contemptuous tones of the Shark). Gdy jednak sytuacja si¢ zmienia i na
horyzoncie pojawia si¢ drapieznik jego gtos zmienia si¢ w przestraszony i drzacy (His voice
has a timid and tremulous sound).

Nabokov portretuje homara w nieco odmienny sposob, ale krytykuje te same przywary:

Kax npins, B3gyBaercs Bemwuii Omap:
,»MeHS, - TOBOPUT OH, - Thl OpOCHIIA B JKap;
ToI KyIpu MOM BBIPHIBACIlb U €LIb,
OchITUTIO S TIepIieM 0arpoBYIO TLIEHIb .
Owmap! TsI noporo cMeenbesl, Kak ex,
AKyIy aKyJIbKOW C IPE3pEHbEM 30BELIb;
Korpa e u BnpaBay 3aBUIHIIb aKyJl,

Jloku1bcss HUYKOM 1I0J] KOPaJIOBBIHA cTy!

(Kappouut 1989: 175)
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Jak melon nadyma si¢ wieszczy Homar
»Wrzucitas mnie do wrzatku — powiada
Ty pukle me wyrywasz i jesz

Posypig pieprzem purpurowg tysine”.
Homarze! Czasem $miejesz si¢ jak jez
Rekina rekinkiem z pogarda zwiesz
Kiedy naprawde zobaczysz rekiny,
Chowasz si¢ pod muszlg pertowca!

(Przektad filologiczny)

Pyszatkowatos$¢ skorupiaka zostaje podniesiona do poteggi dzigki poréwnaniu ,,nadymac si¢ jak
melon” parafrazujagcemu pierwszy wers ballady Puszkina: Kax uwine coupaemcs sewuii Onee.
Nabokov zapozycza schemat fabularny od Carrolla, ale w opisie zachowania homara jest
bardziej szczegdtowy. Skorupiak $mieje si¢ jak jez, a swoj lekcewazacy stosunek do rekina
demonstruje poprzez nazywanie go rekinkiem. Ttlumacz inaczej charakteryzuje rowniez
reakcje zwierzecia, gdy ten dostrzega wroga. Homar nie $cisza glosu tylko kurczy si¢ 1 chowa
pod muszlg pertowca. Nie tylko ukazanie podwojnego oblicza homara staje si¢ tu zrédtem
komizmu. Nabokov dopetnia je poprzez zestawienie lakonicznej i banalnej w swej tresci
opowiastki z monumentalng formutg ballady Puszkina oraz skarykaturowanego wieszczego

Homara z zastuzonym wtadcg Olegiem.

4. Whnioski

Niniejszy artykut zostal poswigcony rosyjskojezycznemu ttumaczeniu Alicji w Krainie Czarow
wykonanemu przez Vladimira Nabokova w 1923 roku. Przektad ten, odnoszac si¢ do
perspektywy interpretacyjnej Lindy Hutheon, potraktowalismy jak adaptacje. Uzasadnilismy
ja nie tyle specyfika samego tekstu (literatura dziecigca) i jego odbiorcy, co szczegdlng
atmosferg czaséw w jakich przekaz powstawal. Przypomnijmy, Ze byt to okres, gdy Nabokov
i wigkszo$¢ jego rodakow znaleZli si¢ poza granicami Rosji. Historyczne uwarunkowania
wplynety na to, ze opowies¢ o dziewczynce, ktora znalazla si¢ z dala od swej rodziny w obcej
krainie, zyskata w§rod matych emigrantow i ich rodzicow zupetnie nowy sens.

By unaoczni¢ zamiar Nabokova, polegajacy na wyeliminowaniu czynnika obcego, w polu
naszych obserwacji umiesciliSmy nazwy mowiagce oraz parodie wiktorianskich wierszy.
ChcieliSmy ustali¢, jaki zyskaty ksztalt w przekladzie po poddaniu ich zabiegom

adaptacyjnym. W przypadku pierwszej grupy poshuzyliSmy si¢ analiza sktadnikowa tekstu,
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pozwalajaca zaobserwowac istotne zmiany w zarowno w obregbie znaczen powierzchniowych,
jak 1 glebokich. Carroll konstytuuje onimy w oparciu o zwigzki frazeologiczne
odzwierciedlajace fakty wiasciwe tylko kulturze angielskiej. Ich wierne oddanie jest zatem
uzaleznione od stopnia metaforycznego nasycenia danego antroponimu oraz mozliwosci
odnalezienia takiego odpowiednika, ktory nie zaburzatby zamyshu Carrolla. Nabokov przy
udomawiania nazw wlasnych nie ogranicza si¢ tylko do jednej techniki. W przypadku Kota z
Cheshire stosuje kulturowy ekwiwalent, jakim jest Masleniczny Kot. Sposob portretowania tej
postaci, przypomina pierwowzor. Opiera si¢ bowiem na porzekadle He ecezoa xomy
Macnenuya, ktore nadaje mu odmienng etiologie i powoduje straty w odtworzeniu takich
atrybutow jak fragmentarycznos$¢ czy szeroki usmiech. Udostownienie Kapelusznika 1
Marcowego Zajaca doprowadza z kolei do catkowitego pozbawienia ich kulturowego
nacechowania. O tak powaznej ingerencji w warstwe znaczen glebokich zadecydowaty
uksztattowane w $wiadomosci najmlodszych wyobrazenia zbyt mocno odbiegajace od
prototypu. Ciekawym przypadkiem adaptacyjnych posunie¢ jest Falszywy Zotw, ktory zyskuje
miano blizej nieokreslonej Yenynaxu. W przektadzie Nabokova temu bohaterowi odebrano nie
tylko kulinarny rodowdd, ale rowniez sposobno$¢ bycia fatszywym.

Aluzje literackie — to grupa, ktora inaczej zareagowata na adaptacyjne eksperymenty
tlumacza. Tu, literackim tworzywem rekonfiguracji staly si¢ dobrze znane emigracyjnemu
audytorium przekazy Puszkina i Lermontowa. Jednakze Nabokov nie eksploatuje schematu
fabularnego ani Piesni o wieszczym Olegu, ani Kozackiej kolysanki a zwraca si¢ ku watkom
narzuconym przez Carrolla. Nie oznacza to, ze thumacz podporzadkowuje si¢ ustalonym przez
angielskiego autora kompozycyjnym regutom. Autor Lolity umiej¢tnie wkomponowuje
historie i postaci w literackie szablony zapozyczone od klasykéw. Podobnie jak Carroll
prowadzi intertekstualng gr¢ z tradycja literacka przesuwajac tym samym granice pomigdzy

dyskursami i konwencjami.
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