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DZIESIEC ZABAW Z CZASEM.
KONCEPTUALIZACJA CZASU W POEZIJI INNY LISNIANSKIEJ

TEN PLAYS WITH TIME.
THE CONCEPTUALIZATION OF TIME IN THE POETRY
OF INNA LISNIANSKAYA

EWA NIKADEM-MALINOWSKA

ABSTRACT. Inna Lisnianska, a Russian poet born in 1928, debuted in the late 1950s and has
been publishing intellectual and inspired poetry since then. One of her major artistic
achievements has been the creation of the linguistic concept of time. The poems that were
selected for this analysis show the poet’s ability to recognize the signs of time “in everything”
(M. Bachtin).

Ewa Nikadem-Malinowska, Uniwersytet Warminsko-Mazurski, Olsztyn — Polska.

Czas obecny i czas miniony

Obecne bodaj sa zarazem w przyszlym czasie,
A przysztos¢ zawiera si¢ w czasie minionym.
Skoro za$ wiecznie obecny,

Nie do odkupienia jest czas.

T.S. Eliot, Burnt Norton

Inna Lisnianska, rosyjska poetka — rocznik 1928, debiutowata pod koniec lat
50. XX wieku i publikuje do dzis. Nalezy do najbardziej znanych i uznanych poe-
tek. W 1999 roku otrzymata prestizowa nagrod¢ Aleksandra Sotzenicyna, a w 2009
najwyzsza nagrod¢ przyznawana rosyjskim poetom — tytut ,,Poet”. Niepokorna i nie
poddajaca si¢ literackim modom przez lata tworzyta swéj wilasny liryczny Swiat
przepetniony gleboka filozofig i mitoscia. Jego oryginalnos¢ zostata wyrazona za
pomocy jezyka, ktéry w potaczeniu z tradycyjnymi rosyjskimi formami lirycznymi
i osobista wrazliwoscia emocjonalng poetki dat w efekcie poezje intelektualna
i natchniona. Jedna z jej konceptualnych podstaw jest jezykowy obraz czasu.

Sposréd wielu dziesiatkéw wierszy Lisnianskiej, w ktorych jest konceptualizo-
wany czas, wybraliSmy dziesig¢, w ktérych proces subiektyfikacji za kazdym razem
skutkuje innym ujeciem analizowanej kategorii. Ani w poszczegdlnych wierszach,
ani w taczacych je cyklach Lisnianska nie dazy do uporzadkowania czasowego
$wiata, nie hotduje zadnym filozofiom, nie buduje teoretycznych modeli. Jej podej-
$cie do czasu jest refleksyjno-pragmatyczne, gdyz takiego wiasnie potrzebuje jej
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bohater liryczny, probujacy objasni¢ sobie swdj swiat. Jak niewatpliwie stusznie
zauwaza Henri Bergson, ,,...w filozofii, a takze gdzie indziej chodzi bardziej o wy-
nalezienie problemu, a wigc o postawienie go niz o jego rozwiazanie™'. Stan wspét-
czesnej wiedzy pozwala cztowiekowi na wspinanie si¢ na piramid¢ pojeé, ktdre
utatwiaja niewatpliwie mierzenie si¢ ze Swiatem. Ta wiedza jest stale obecna w wier-
szach Lisnianskiej, ale poetka traktuje ja jak co$ niewatpliwego, obecnego w zyciu
wspoliczesnego cztowieka w sposéb tak oczywisty, jak na przyktad laptop. Jej boha-
ter liryczny posiada swoje wtasne doswiadczenie oparte i na tej wiedzy, i na pa-
mieci kulturowej, i na rutynie zakodowanej w logice bycia cztowiekiem. Podkresla
to w swoich pracach Elena Kubriakowa stwierdzajac,

Crnenyer Takke NPEIIONOXKUTb, YTO CIOCOOHOCTh K OOPAa30BaHMIO KOHLIENTOB SIBIAETCA
BPOX/JICHHOM, YTO YaCThIO 3TON CIIOCOOHOCTH SABIACTCS 3HAHUE HEKHX MPaBMII 00pa30BaHMs KOH-
LENTyaJIbHbIX CTPYKTYpP U YTO OJHOBPEMEHHO Pa3BUTHUE ITUX CTPYKTYpP 3aBUCHUT B ONPEIEICHHOM
CTETIEHH OT YENOBEUYECKOTO OIBITA, B TOM YHCIIE H A3bIKOBOT0-.

Prezentowane wiersze Lisnianskiej pochodzg z réznych lat, ale ich ewentualna
chronologia nie ma znaczenia dla analizowanej konceptualizacji, gdyz nie bedzie-
my bra¢ pod uwage ewolucji przedstawionych w nich poszczegdlnych konceptow.

U podstaw wszelkich procesow konceptualnych lezy umiejetnosé, ktora nazy-
wamy obrazowaniem. Polega ona na zdolnosci konstruowania sceny, czyli, naj-
ogledniej mowiac, na tworzeniu iluzji rzeczywistosci opartych na indywidualnych
wyobrazeniach mentalnych. Z punktu widzenia kognitywistyki jest to jeden z naj-
wazniejszych proceséw dziatalnosci poznawczej cztowieka, jako ze prowadzi on do
tworzenia zaréwno oddzielnych konceptéw jak i catych systeméw konceptualnych
w ludzkiej psychice’. Jerzy Bartminski, piszac o stereotypach jezykowych, przypo-
mina w zwiazku z tym tak zwane ,,obrazy w gtowie ludzkiej” Waltera Lippmanna
jako ,,schematyczne obrazy odpowiadajace pewnym istotnym potrzebom psychice-
nym czlowieka™, zwracajac jednocze$nie uwage na ich kulturowe zakotwiczenie.
Lisnianska nie ogranicza si¢ do stereotypOw, jej osobiste zmagania z czasem sg
subiektywnie nacechowane. T¢ umiejetnos¢ doskonale ujat Michat Bachtin:

Zdolnos¢ widzenia czasu, czytania czasu w przestrzennym wymiarze $wiata i, z drugiej stro-
ny, uchwytywania tego, co wypeltnia przestrzen, nie jako nieruchomego tla danego raz i na zaw-
sze, lecz jako stajacej si¢ catosci, jako zdarzenia — to umieje¢tno$é rozpoznawania we wszystkim,
poczynajac od przyrody, a na ustanowionych przez cztowieka prawach i sformutowanych przez
niego ideach (whacznie z abstrakcyjnymi pojeciami) konczac, oznak biegu czasu®.

"H.Ber g s on, Pamieé i zycie, wyb. G. Deleuze, thum. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 19.

’EC.Ky6pakoBa, B3. Jembsauxon IOl Ilankpau, JLI.JIy3uua, Kpam-
Kutl cnogape KocHumusnwvix mepmunos, pex. E.C. Kydpskosa, Mocksa 1996, s. 62.

3 Zob. tamze, s. 61.

*I.Bartminski, Stereotypy mieszkaja w jezyku. Studia emolingwistyczne, Lublin 2009,
s. 54.

SM.Bachtin, Estetyka tworczosci stownej, tham. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 306-307.
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Wiersze Lisnianskiej wybrane do analizy pokazuja z jednej strony umiejgtnosé
rozpoznawania przez poetk¢ oznak czasu ,,we wszystkim”, z drugiej, mimo iz sta-
nowia tylko niewielka czg¢$¢ jej dorobku poetyckiego, doktadnie wyznaczaja prze-
strzen bazowa punktu widzenia podmiotu lirycznego, wskazujaca sie¢ pojawiaja-
cych si¢ na biezaco przestrzeni mentalnych.

Lisnianska konceptualizuje czas jako czas §wiata i czas wilasny bohatera lirycz-
nego. Oba sa metaforycznym ujgciem czasu procesualnego, realnego, chociaz kazdy
z nich powstaje w wyniku innego skanowania. W wierszu 4 erunna é con nuensi.. 0
konceptualizowany jest poczatek czasu jako takiego. Obraz pszczoty zatopionej
w bursztynie w czasie, gdy nikt go nie mierzyl, jest metaforycznym momentem roz-
poczecia odliczania. Pszczota $pigca od miliona lat obserwuje §wiat bez cztowieka,
jego kultury i moralno$ci:

S1 BNuIIIa B COH ITYEINBI, YBS3IICH B STHTApe
ToMmy JeT MIJUIHOH, B 3a4aTOYHOH Hope

Bcex Oymymux BpeMeH.

[Tuena rasLUT HA CBET CKBO3b XKENTH3HY CTEKIIA:
Pa3 uenoBexa HeT, TO HEeT Ko0pa U 371a,
[MpenmeToB 1 NMEH.

Poetka tworzy czas w czasie. Podmiot liryczny obserwuje $wiat z pozycji cza-
su, ktérego nie ma. Skanowanie sumaryczne ukazuje czas jako catos¢ dzigki pola-
czeniu czasu przesztego snu pszczoty (,,Tomy neT MUIIIHOH”) 1 czasu terazniejszego
wejscia w jej sen bohatera lirycznego (,,51 Bnmumnna B con muens!” i ,,ITuena risaur
Ha cBeT”). Przypomina to konceptualizowanie czasu przesztego jako ,.terazniejsze-
g0 przesztego” przez $éw. Augustyna’. Podobnie Jaspers, konceptualizujac czas jako
taki, subiektyfikuje go kompleksowo jako globalne wrazenie przemijania:

Nie uchwycimy wiecznej rzeczywistosci ujmujac ja jako istniejace poza czasem Inne lub
jako cos trwajacego w czasie. Rzeczywisto$¢ uobecnia si¢ nam w przemijaniu. Zyskuje istnienie
wtedy, gdy je traci®.

Sw. Augustyn jest doktadniejszy, gdyz precyzyjniej ogranicza dana przestrzen men-
talna:

Mierz¢ wrazenie, jakie rzeczy przemijajace w tobie zostawiaja i ktére pozostaje, gdy one
przemingty; to wrazenie jako obecne mierzg, a nie rzeczy, ktére przeszly, wrazenie mierzg, gdy

mierze czasy. A wigc albo czas jest wrazeniem, albo to, co mierze, nie jest czasem’.

U Lisnianskiej potaczenie czaséw daje efekt ruchu po kole i powrotu do momentu
potaczenia. Podmiot liryczny otrzymuje absurdalng mozliwo$¢ obserwowania czasu
w $wiecie bez ludzi, Swiecie, ktdry czasu nie znat.

‘U.Jlucusucka 1, [lepemewyennvie oxna, Mocksa 2011, s. 97.

"Por. Sw. Au gustyn, Wyznania, tt. J. Czuj, ks. X1, cz. XX-26, Warszawa 1955, s. 261.

$K.Jas p et s, Filozofia egzystencji, tum. D. Lachowska, A. Wotkowicz, Warszawa 1990,
s. 136.

°Sw. Au gustyn, Wyznania, dz. cyt., ks. XI, cz. XXVII-36, s. 269.
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W wierszu Tpauy, nociednue oHu ceou mpauy.. 10 koncept czasu opiera si¢ na
akcencie potozonym na czasie wtasnym podmiotu lirycznego. Ten przejmujacy wiersz
o konicu zycia zamknigty zostat w krétkiej formie dystychu, formie, ktéra poteguje
jego wyraz emocjonalny. Kazdy dwuwiersz jest prostym refrenem, powtarzajacym
uczucie zalu z powodu rozterek czasowych podmiotu lirycznego. Powtérzone cza-
sowniki ,, TepsTh” 1 ,,Ju1akaTh” W potaczeniu z okreslajacym dni i tzy epitetem ,,mmo-
crenHuil” tworzg obraz kresu czasu pojedynczego cztowieka w beztroskim chaosie
Swiata. Czas przedstawiony jest jako wartos¢ bezwzgledna i niezalezna od czto-
wieka, co poteguje jego tragiczng samotno$¢ w trudnej chwili konca:

%k 3k ok

Tpauy, mocnenHue JHU CBOU Tpauy,
[Tnauy, cne3amMu MOCIEIHUMH TUTATY

B Mupe, T¢ m1akath yke HelpIIndHO,
B mupe, e xu3Hb, KaK Moxap, XaoTHIHa,

U, xak BenuKUi NOTOM, CKOPOTEYHA,
W, xak cenas roryOka, Oecrieqna.

Koniec nie jest nagly, trwa, powtarzane rzeczowniki wydtuzajq stan (moreps)
i czynnos¢ (turau), skontrastowane z pedem i gwattownoscia zycia na §wiecie.

Lisnianska czgsto stosuje w swoich wierszach srodki charakterystyczne dla fol-
kloru, jak na przyktad zdrobnienia. Wiersz Vmuxuu, doxcouuex..."" dzigki nagro-
madzeniu takich form nabiera charakteru nostalgicznej piesni ludowej. Utwor skia-
da si¢ z trzech czesci. W kazdej z nich pojawia si¢ motyw rozmowy podmiotu
lirycznego z deszczem styszanym przez sen-majaczenie-$mier¢ (,,coH”, ,,0pen”,
»cMepTh”). Dwukrotna prosba o milczenie (,,YTuxuu”, ,,YMonkau’) jest proba od-
dalenia niepokojacych wspomnien. Utrzymujacy si¢ dZzwigk padajacego deszczu
stwarza iluzj¢ trwajacej terazniejszosci, ktéra miesza si¢ z przesztodcia i przyszto-
$cia. Sen-majaczenie-Smier¢ taczy si¢ z konceptem pamigci-bankruta, ktéra w wier-
szu prezentowana jest przez zlicytowany dom i przypadkowe przedmioty. Idea
utworu podporzadkowana jest konceptowi czasoprzestrzeni, ktéry Lisnianska budu-
je na procesie przeobrazania si¢ poczwarki w motyla (,,I[IpocTpancTBO — KYyKOIIKa,
/ A Bpems — moTelIEK”). Czas i przestrzen sa zgodnie z taka koncepcja potaczone
ze soba, ale nie sa, jak u Bachtina, jednoscia. Poczwarka konceptualizuje ograni-
czona przestrzef, motyl — ulatujacy czas. Jedno i drugie pozostawia po sobie nie-
istotne odpadki, jedno i drugie jest nietrwale:

[1neBa ot KyKoOJIKH,
IIbLIb1a OT MOTBLIBKA,
CTEKIIO OT CYTOJIOKH,
U ximo4 oT TaiHUKA.

OY. JTucusucckasn, Bsamvenuu anem, ,,Koutunent” 2005, Ne 126, http://magazines.
russ.ru/continent/2005/126/1i1-pr.html (1.12.2011).
"H. NMucusncxka s, Dxo, Mocksa 2005, s. 391.
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Dwukrotnie w wierszu zostaje uzyty obraz klucza. W obu przypadkach kon-
ceptualizuje on czasoprzestrzen wilasng, tajemna, wyjeta z ogélnej czasoprzestrzeni
i zyjaca swoim zyciem, do ktérej nikt inny nie ma dostgpu. Podlega ona tym samym
prawom, co i rzeczywista — jest réwnie krucha i iluzoryczna. Lisnianska finalizuje
wiersz obrazem wirtualnej rzeczywistosci, ktéra bohater liryczny tworzy z niczego
(,1 uro HM OykoBKka — / To xu3Hn utunék’”). Trzy uderzenia aukcyjnego miotka,
wykreslajace fragment ludzkiego zycia i wygenerowana przez klawisz komputera
literka, zapalajaca knot-lont tworzonego istnienia majg poréwnywalna moc spraw-
cza, ale niewiele po nich pozostaje.

W wierszu Becs 200 medic npuxooiceti u kyxueio..."> czas konceptualizowany
jest jako pulapka. Czas si¢ zapetlit i si¢ powtarza. Pojawiajace si¢ bez konca wspom-
nienie dziewczynki nie mogacej si¢ pogodzi¢ z nagtym odejsciem matki konceptua-
lizowane jest jako rozczarowanie. Cigzko wzdychajaca mata dziewczynka z butami
matki w objeciach i wyrazem dorostego zmartwienia na twarzy powoduje, ze czas
si¢ o nig zaczepit 1 nie jest w stanie si¢ zresetowac:

Becb rog Mex npuxoxen 1 KyxHer0
B ToM BeHeIMaHCKOM OKHE

51 neBouKy BHKY HE C KYKJIOIO, —

C 00yBKOIf HA TOHKOM PEMHE.

Nierozwiazany problem nie pozwala i$§¢ czasowi naprzod, gdyz pamigé zatrzy-
muje obraz jak wyrzut sumienia i nie mogac go naprawi¢ wraca do punktu wyjscia.
Putapka czasowa dziata jak haczyk. Podmiot liryczny zatrzymany czas ogranicza
przestrzennie rozmiarami weneckiego okna, w ktérym pojawia si¢ powracajacy
obraz, ale wtasny czas przeszty jest juz bardziej ograniczony, gdyz zostaje zamknig-
ty w ramie portretu, staje si¢ zmaterializowanym wspomnieniem:

CTouT MOSsI MaMsiTh, Kak B paMUHE
[opTpert, u Tep3aeT BoTIIE.

U BBIpBaTHCS TIILYCH 51 U3 BPEMEHH
[pomeamiero u — BooOIIE. ..

Poetka konceptualizuje czas jako zbidr, splot czaséw pojedynczych, wtasnych,
oddzielnych, ptynacych razem i jednoczesnie niezaleznie od siebie. Okreslenia
,»BECh TOI”, ,,BpeMs mpormenmee” i ,,BpeMs Booomie” konceptualizujg czas jedno-
cze$nie w sposOb sumaryczny i sekwencyjny.

W wierszu A, ouesuduya dsyx snox..."> podmiot liryczny thumaczy sie ze swe-
go dhugiego zycia, z racji ktérego jest przepetniony informacja o minionych wyda-
rzeniach. Pozostajac dtugo przy zyciu z woli bozej odczuwa ogromny dyskomfort
z powodu wszystkich minionych do§wiadczen, od ktérych pamig¢ staje si¢ chora,
wspomnienia minionych wydarzen mieszaja si¢:

2 Tamze, s. 365.
BU. Jlucusucka s, Bubruomeka nossuu, htp://lisnyanskaya.ouc.ru/ya-ochevidicia-
dvyh-epoh.html (1.12.2011).
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[Tocie noxapa naMsTh OOJBHA, —
Yynurcs et To MOp, TO BOIHA,

U TenehoHOB YMOJIKIIMX 3BOHKH,
Jla uepHble T€ BOPOHKH.

Koncept popiotu, jako pozostato$ci po przesztosci pojawia si¢ w wierszach
Lisnianskiej wielokrotnie, koncept odradzajacego si¢ z popiotu feniksa — dwukrot-
nie, ale koncept czasu, ktory jest feniksem pojawia si¢ w jej utworach tylko raz.
Pomijajac kulturowe réznice w interpretacji obrazu feniksa, jest on zdecydowanie
znakiem wiecznego odradzania si¢. Obraz kraju, ktory ginie i si¢ odradza, jest
miejscem odradzajacego si¢ czasu:

Bpewms ectb peHUKC B BOCCTaCT

B Toti sxe cTpane, T1e uayT Bpa3dpoa
Mpiciu, rpaHullbl ¥ ropoja,
bexxentsl — kTo Kyna.

Na pytanie ,,4to e Ham genath?” nie ma odpowiedzi. Popiét na gtowie pod-
miotu lirycznego odsyta do starozytnego zwyczaju Zydéw optakujacych w ten spo-
sOb nieszczgscia, jest znakiem zalu, cierpienia i pokory.

Czas pamigta, ale nie jest Swiadomy swego materialnego znaczenia. Koncept
pamigtajacego czasu poetka rozwija w wierszu Bpems cobcmeenHotl He 3Haem mMac-
cei...'* Obrazowanie oparte jest na idei, ze istnieje tak wiele tak réznych rzeczy jed-
noczesnie, mate i wielkie dziejg si¢ i trwaja w tym samym czasie. Nie wiadomo, co
daje czemu poczatek — z wiekowych twardych martwych kamieni sacza si¢ jak
krew po tysiacach lat zywe cyklameny. Lisnianska, bedac pod wrazeniem zakwi-
tajacych w Izraelu kamiennych pustkowi, wielokrotnie wykorzystuje w wierszach
obraz czerwonych cyklamenéw lub zawilcéw. Poetka ozywia tysigcletnie kamienie,
taczac je zawsze z zakwitajacymi na nich kwiatami za pomoca obrazu krwi saczacej
si¢ z kamiennych poréw lub skaleczen (np. ,,A U3 KaMHs, CJIOBHO M3 TIope3a, / AJbie
codaTcst MUKIaMeHsl”’, ,,Hey>KTo BOT Tak ke W3 KaMEHHBIX TIOp IuKIaMeHsl / Pociy,
a B (eBpaJbCKO 3emiie aHeMOHBI anenw’”, ,,[Ipumogaar BaBumon, otkoman Pum,
/ Kak kpoBbio, mukiiaMmeHaMu oarpuM, / AMdurearp konmeptaoi Keticapuu™). Kon-
cept zywych, krwawigcych kamieni niesie jeszcze jedno znaczenie — taczy biblijng
rzeczywistos¢ (,,wnet kamienie wota¢ bedg”, Luk. 19; 40) z czasami wspdiczesny-
mi. Wiosenne kwitnienie poetka przyrownuje do mszy. Zawsze we wtasciwym cza-
sie (,,CBoeBpeMeHHO U coBpeMeHHO / Komokoabuuku 3BOHAT B ampene”) przyroda
rozkwita, bo wie, co robi. Cykliczno$¢ czasu wyrazona w cyklicznosci natury Lis-
nianska faczy z natura obrzedu:

A B pexe Ha CaMOM JHE YILENbs
CouHlle IepeKkpeIuBacT TCHU
boxbux TBapei, MbICIEN U PACTEHUH.
Bpemst noMHUT 0 cBOei Kyrienu.

YU Jlucusucka s, [lepemewennvie oxua, dz. cyt., s. 261.
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Taki od zawsze jest porzadek rzeczy, a czas jest czgscia tego porzadku. Bozy
zamyst jako swoisty determinizm porzadkujacy $wiat jest czgstym elementem kon-
ceptu $wiata w poezji Lisnianskiej. Ma on nie tylko znaczenie $wiatopogladowe,
lecz przede wszystkim filozoficzne, rzutujace na poetycki obraz swiata autorki.
Cykliczno$¢ jest jednym z jego gtéwnych uwarunkowan ideowo-estetycznych.

W wierszu Booxnosenue" Lisnianska maluje dynamiczny obraz $wiata, ktéry
trwa na zasadzie wiecznego cyklu. Krétki wybuch rozkoszy i moment uderzenia fal,
a potem spadek — mrok i pustka. Poetka przy pomocy obrazu sinusoidalnej fali kon-
ceptualizuje bieg czasu. Z subiektywnego punktu widzenia podmiotu kazde poja-
wienie si¢ kolejnych szczytéw — punktow ekstremalnych — niszczy swoich poprzed-
nikow. Dotyczy to zaréwno czasu wielkiego, jak i wlasnego, materializujacego sie
w tworczosci, w natchnieniu. Powtérzone ,,1 mymaercs” jest refleksja na temat nie-
moznos$ci ogarnigcia tego procesu. Subiektywne — egoistyczne — odczucia podmiotu
sa jedynym sposobem na wytlumaczenie sobie nieistniejacego mechanizmu. Pod-
miot liryczny motywuje wydarzenia czasu wlasnego biegiem czasu wielkiego. Na-
tchnienie staje si¢ dla niego wymiernym kryterium niewymiernego nastgpstwa
i trwania cztowieka w ciagle zmieniajacej si¢ rzeczywistosci:

Wyt xaK BOJHBI TOABI U CTHXU —
Baner pagocty 1 BHOBb TOCKa Haras.
W mymaercst: oAbl ¥ CTUXT

Wnyt, camux cebds onposepras.

Wiersz [Jnu udym, kax na 6pama — 6pam..."° takze oparty jest na koncepcie
autodestrukcji czasu, ale poetka realizuje go w sposéb epicki, mniej syntetyczny niz
w poprzednim utworze. Lisnianska rysuje tragiczny wizerunek wspoiczesnego $wiata.
Jest on bardzo energiczny, intensywny, a wrazenie ruchu zostato stworzone przy
pomocy obrazu szybko mijajacych dni. Zawistne, agresywne dni nastgpuja po sobie,
nie liczac si¢ z poprzednikami. Podmiot liryczny prowadzi ze soba pozorny dialog
na temat tego czasowego pedu. Okreslajac nastgpstwo czasu jako mijanie, konotuje-
my je w sposéb dla uptywu czasu naturalny — staty i powolny. Czas u Lisnianskiej
leci razem z chmurami i ptakami, niezauwazony przez zmysty. Podmiot jest Swia-
domy swego osobistego przemijania i dialektyki czaséw. Poetka stosuje tu nie po
raz pierwszy oksymoron odwracajacy o$ czasowa (np. ,,0rJIsAbIBaThCS Briepen
Lnpormnoe Briepeau”). Dzieki temu zabiegowi historia si¢ powtarza, a to, co si¢
wydarzylo, jest przed nami. Przepowiadanie wojny, ktéra jakoby wiasnie trwa
w przysztosci, odbywa si¢ w sposob warunkowy, co skutkuje sytuacjg niepewnosci
i nieistotnosci wydarzen (,,[Tocunraii 1Byx BekoB nuxosethbs — / Ilo uuciy oHa, xa-

SY. JTucuaucxas, Bubnuomexa nossuu, http:/lisnyanskaya.ouc.ru/vdohnoveniye.html
(1.12.2011).

YUY Mucusucka s, I[Ipocmas nouma, ,,Apuon” 2006, Ne 4, http://magazines.russ.ru/arion
/2006/4/1i1.html (1.12.2011).
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xetes, Tpetbs”). Czas jest w tym wierszu nieliniowy, wydarzenia dawne i obecne
pamig¢ sprowadza do jednej plaszczyzny — magiczne ,,momuumb’ wizualizuje
wspomnienia z biblijnych poczatkéw dziejow ludzkosci:

Jla 1 TBI — He peOeHOK J1aBHO,
[Tomuub M NOCIEpPANCKOE THO,
I'ne Bce TyukH ¥ NTHYKU U PHIOKK
He 6e3 momomu afackoil yasioku
YbarokaHbl B KAMEHHOI 3BI0KE.
Mars B 6e3ymun — ABenb your,
Kaun B kaTopre, Bpems JeTHT —
[TamaTh, mMyss, METEOPHUT...

Kontrast raj — dno poetka konceptualizuje wykorzystujac poetyke folkloru
— nagromadzenie zdrobnien buduje mita, przyjazna atmosferg, ktéra réwnowazg
stowa kojarzone z globalng zagtada. Na réwni z nimi poetka stawia pamieé, ktora
jest réwnie niszczacym czynnikiem, jak kula i meteoryt. Wiersz rozpoczynaja stowa
majace tylko jedno tradycyjne odniesienie, czyli biblijne bratobdjstwo w akcie za-
wisci. W koncéwce wiersza bohaterowie mitu pojawiaja si¢ w czasie terazniejszym.
Koncept jednoczesnosci czasow akcentuje zawsze aktualny obraz najwyzszego
ludzkiego cierpienia — matki oszalatej z bélu.

Lisnianska, wyraznie faworyzujaca w swej tworczosci czas, w wierszu Ymo6
Kkpacugoii Geina npupoda..." skupia si¢ na przestrzeni (,,Her, He BpeMeHH MbI OT-
peskn, / A mpoctpancTBa yactuilel’). Odwotujac si¢ do aktu stworzenia $wiata
przez Boga, poetka konceptualizuje go jako fizyczny proces rzezbienia w glinie.
Bohater liryczny umyslnie kopiuje boska pracg na mniejsza wprawdzie skalg, ale
bez wigkszych sukcesdw:

[ToTomy-TO 51 u nbITaNACh

OO0JIMK BBUIENNUTH HALIENO BEKA,
Ho 1o rnuHa u3 pyk BhIpbIBAIach,
To He ciymanach cTeka.

Uswiadamia sobie materialno$¢ §wiata w momencie straty ukochanej osoby,
bedacej jego materialng czescia. Trwanie w czasie ludzi bedacych czastkami prze-
strzeni przestaje mie¢ znaczenie w momencie zniknigcia waznej dla nas czastki.
Bohaterka kojarzy poszczeg6lne rzeczy — znikajacy $nieg, odlatujacego ptaka, bez-
listng gatazke — z momentem odejscia ukochanego. W sytuacji ulotnosci czasu
i nieodwracalnosci jego skutkéw cztowiek zadowala si¢ namiastkami minionego
czasu, czyli rzeczami. Korzystajac z metafory pojeciowej CZAS TO PIENIADZ,
Lisnianska dotyka jego waznej cechy — nietrwatosci. Poniewaz stracony czas nie
wraca, zastgpujemy go namacalnymi oszustwami:

M. Jlucusucxka s, Bubmomeka nossuu, http://lisnyanskaya.ouc.ru/chtob-krasivoi-
bula-priroda.html (1.12.2011).
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Bpewms — nenbsru. B cBsmeHHom crpaxe
MBI ero 10 KONEeUKH TpaTuM.

B mm¢onsepe k TBOEH pybdaxe

S npuaBuHyNa MIaThe

Bot ouku TBOM, BOT TETpajaka,

Bot — cTuio ¢ omycTensM CTEp KHEM.
Bpewmst — neHbry, a mamsTh — CXBaTKa
Hacrosiero ¢ npexxHum.

Poetka powraca tu do konceptu pamigci, ktéry ujmuje ja w postaci walki prze-
sztosci z terazniejszoscig. Zmaterializowana przeszto$¢ (,,Bot ouku TBOHM, BOT TeT-
panka”), pochodzaca z nieistniejacego juz, straconego czasu, ma szans¢ wciaz ist-
nie¢ w terazniejszej przestrzeni.

Czas zawsze sktada si¢ z pojedynczych samotnosci — wtasnych indywidual-
nych czasow przyrody, drzew i ludzi, tak konceptualizowany jest czas w wierszu
O3106". Zgodnie z heraklitowym panta rhei kai ouden menei, ptynacy czas wszystko
i wszystkich zmienia. We wspdlnym czasowym domu gniezdzi si¢ wiele czasow
(,,Bcsixoe Bpems rotutcst B 06miem gomy”’). Obraz wspdlnego domu jest jednak my-
lacy, gdyz tak naprawde zycie przebiega w samotnosci. Lisnianska subiektyfikuje
mijanie dni jak wychowywanie dzieci. Personifikacja dni jako potomstwa ma
szczegoOlne konsekwencje — ksztattujemy nasze dzieci, a one odchodza. Podobnie
dtugo i kazdy sobie rozwijamy samotne dni, 0 czym $wiadczy wyszczerbiona rama
po wybitym lustrze, wyrzuconym w mrok §wiata, ktory opuscit rece w gescie rezyg-
nacji. Przygnegbiajacy wizerunek ogdlnoludzkiej beznadziei zmienia si¢ w obraz
pojedynczego drzacego na wietrze drzewa:

Her, 310 nepeBo 3a Hepa3OUTHIM CTEKIOM
BerBu cBOM 710 CaMbIX KOpHEH OITyCKaeT, —
OTO JUCTBA, 3ayMaBILUCh O OBUIOM
Bpemenu, rubenbHbIX €1 eMy HE CITyCKaeT.

Lustro, bedace czestym konceptem w wierszach Lisnianskiej, poetka taczy nie
tylko w tym utworze z konceptem okna. ,,Lustrzana” rola poety19, polegajaca na po-
kazywaniu tego, co si¢ przed nim znajduje, taczy si¢ tu z otwartoscig na $wiat okna.
Rozbite lustro i cata szyba zamieniaja si¢ miejscami i $wiat obrazowany przez drze-
wo odbija si¢ w podmiocie lirycznym, by za moment okno mogto sta¢ si¢ lustrem,
ktére odbija obraz $wiata wchionigty przez tenze podmiot. Okazuje si¢ nim by¢
niezbyt madry cztowiek (,,HeBbICOKHiT 100") ze skrajnymi emocjami (,,KpoBs mua-
MeHel u neneHeit Bo MHe”) kumulujacy w sobie czas ludzkosci. O ile mtodosc jest
czytelna, to staro$¢ jest jak wielowarstwowa maska-makijaz, jak amalgamat, i nie

BYU. MTucusucka s, [lepemewjennvie okna, dz. cyt., s. 29.

1 SzczegStowo na ten temat w: E.Nikadem-Malinowska, Metafora lustra w poe-
gji Inny Lisnianskiej (na podstawie cyklu wierszy ,,Cmapoe 3epxano”), ,,Acta Polono-Ruthenica”
2009, nr 14, s. 159-166.
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wiadomo, jakie sa zamiary potomkow. Targane dreszczami w mroku $wiata drze-
wo-zycie 1 cztowiek stojacy naprzeciw lustra to jedna i ta sama postaé. Synteza
pokolen, czaséw, dziejow w jednym zyciu — tak zostaje ostatecznie zobrazowany
czas.

Lisnianska do perfekcji opanowala sztuke ,xuBormcanns”™, ktéra pozwala
ozywac¢ jej poetyckim konceptom. Jezykowy obraz czasu nalezy do jej niewatpli-
wych osiagnig¢ artystycznych.

“B. U Bawuo B, Muciu o cumsonusme, [w:] Jumepamypnuvle manugecmor. Om cumeo-
ausma oo ,,Okms6ps”, coct. H.JI. Bpoackuii, Mocksa 2001, s. 106.



