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CHARAKTER STYLIZACIJI DZIENNIKOWE]J
W OPOWIADANIU WSIEWOLODA GARSZYNA TCHORZ

Tchorz (Tpyc) Wsiewotoda M. Garszyna nalezy do najwczesniejszych
utworow pisarza. Opowiadanie zostato ukonczone w listopadzie 1878 roku,
a opublikowane cztery miesigce pozniej w periodyku ,,OteuecTBeHHbIe 3a-
nucku”'. Utwor poswigcony zostat tematyce wojennej podobnie jak glosny
debiut Garszyna — nowela Cztery dni (Yemwipe 0ns), o ktorej stawie zade-
cydowata zarowno pacyfistyczna wymowa, jak i nowatorska forma.

W odroéznieniu od debiutanckiej noweli opowiadanie 7chorz w znacznie
mniejszym stopniu wykorzystuje te nowe, dopiero wowczas odkrywane
mozliwos$ci, jakie daje narracja w pierwszej osobie (za najwazniejszg
z nich nalezy uzna¢ mozliwo$¢ wprowadzania bezposredniego monolo-
gu wewngtrznego, co Garszyn wykorzystal w Czterech dniach, dazac do
przedstawiania wojny w sposob naoczny, krancowo realistyczny)?. Bardziej
konwencjonalna forma opowiadania 7chorz zadecydowata zapewne o tym,
ze utwor nie doczekat si¢ jak dotad poglebionej analizy zastosowanej
w nim formy narracyjnej — badacze na ogot poprzestawali na lakonicznym
stwierdzeniu, ze zostata ona uksztaltowana jako dziennik gtéwnego boha-
tera opowiadania®. Takie ujecie z konieczno$ci prowadzito do uproszczen,
bowiem w sposob nieuprawniony sygnalizowato homogeniczng strukture
narracji i jednocze$nie pomijato caly system znaczen zawarty w tej struktu-

"'Por. A.H. Jlareinuna: Beeeonoo Tapuun. Teopuecmeo u cyobba. Mocksa: XymoxkecTt-
BeHHas JuTeparypa 1986, s. 92-93.

2 Jak zauwaza Vladimir Tumanov, Cztery dni sa jednym z pierwszych utworéw w literaturze
europejskiej, gdzie zastosowano bezposredni monolog wewnetrzny. Por. V. Tumanov: Mind
Reading: Unframed Direct Internal Monologue in European Fiction. Amsterdam—Atlanta:
Rodopi 1997, s. 31-33.

3 Por. P. Henry: A Hamlet of his Time. Vsevolod Garshin — The Man, his Works, and his
Milieu. Oxford: Willem A. Meeuws 1983, s. 54; B. I. Koponenko: Bcegonod Muxatinoguy
Tapwun. Jlumepamypuwiii nopmpem <http://az.lib.ru/k/ korolenko w_g/text 0870.shtml>
(23.06.2011).
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rze — w istocie bedacej tworem niejednorodnym, ztozonym i precyzyjnie
uporzadkowanym.

Celem tego artykutu bedzie wiec proba doktadniejszego opisania nar-
racji w opowiadaniu Tchorz ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnien
zwigzanych ze stylizacja utworu na dziennik intymny. Ustalenia dotyczace
budowy opowiadania i funkcji jego poszczegolnych elementow beda punk-
tem wyj$cia do zarysowania interpretacji utworu stojacej w opozycji do
zideologizowanej wyktadni radzieckiej*. Gtéwnym podlozem teoretycznym
pracy bedzie koncepcja mimetyzmu formalnego Michata Glowinskiego,
rozwinieta pdzniej przez Bogumite Kaniewska’.

Opowiadanie Tchorz dzieli si¢ na dwie nierdéwne czesci. Pierwsza, zaj-
mujaca wickszos$¢ utworu, postuguje si¢ narracjg prowadzong w pierwszej
osobie, natomiast stosunkowo niewielki fragment w zakonczeniu (ktory
bede nazywac epilogiem) pisany jest w osobie trzeciej. Nalezy podkreslic,
ze zgodnie z typologia Franza Stanzla (na ktorej swoje rozwazania opart
Gtlowinski) mamy tu do czynienia z dwoma krancowo przeciwstawnymi
typami narracji: narracjg pierwszoosobowa i narracjg auktorialna.

Wykorzystanie narracji pierwszoosobowej pociggalo ze sobg wiele
konsekwencji. Jedng z najwazniejszych jest — jak wskazuje Glowinski
— skupienie uwagi na podmiocie wypowiedzi i akcie narracji, ktory staje si¢
w tej sytuacji jednym z obiektéw przedstawianych®. Jako ze ,,zarysowanie
nadawcy-narratora, odbiorczego ‘ty’ i wyraznej sytuacji narracyjnej [...]
zastepuje (ale i nasladuje) kontekst autentycznej wypowiedzi [...]””, narracja
w pierwszej osobie zyskuje szczegolny potencjat generowania gatunkow
poprzez nasladowanie autentycznych wzorcéw wypowiedzi (np. powiesc
w listach, powies¢-gaweda itp.). Zjawisko to, przez Glowinskiego okre§lone
mianem mimetyzmu formalnego, znajdzie si¢ w centrum mojej uwagi.

Wzorcem wypowiedzi, do ktérego nawigzuje pierwszoosobowa czesé
Tchorza, jest— jak juz wspomnialem — dziennik intymny. Stwierdzenie to,

4 Mam tu na mysli podejscie interpretacyjne, ktore za nadrzedng warto$¢ uznaje mase
(kolektyw) 1 pozytywnie waloryzuje decyzj¢ gtdwnego bohatera o wyruszeniu na wojng. Por.
I A. bsaneiit: « Tananm yenoseueckutiy. Peanusm B.M. ['apuuna <http://philology.ruslibrary.
ru/default.asp?trID=195&artID=297> (24.06.2011); E.W1. Kuiixo: [apwun. W: Hcmopus
pycckotl aumepamypel. MockBa—Jlennaurpan: Usnarenscteo AH CCCP 1941-1956. T. 9,
s. 297.

S Korzystatem z trzech rozpraw M. Glowinskiego: O powiesci w pierwszej osobie, Powies¢
a dziennik intymny, Dialog w powiesci (teksty te cytuje na podstawie wydania M. Glowinski:
Prace wybrane. T. 2: Narracje literackie i nieliterackie. Krakéw: Universitas 1997) oraz
ksigzki B. Kaniewskiej: Swiat w granicach ,,ja”. O narracji pierwszoosobowej. Poznan:
Dom Wydawniczy ,,Rebis” 1997.

6 Por. B. Kaniewska: Swiat w granicach. .., s. 28.

7 Tamze, s. 51-52.
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chociaz na tym etapie rozwazan przyj¢te a priori, bedzie wymagalo szcze-
gélowego udowodnienia. Co wigcej, wysuniecie takiej tezy nie wskazuje na
przewidywany punkt doj$cia niniejszego tekstu (jakim bytoby potwierdzenie
dziennikowego charakteru opowiadania), lecz sygnalizuje wiele proble-
mow, jakie si¢ z zastosowaniem takiej stylizacji wigza. Maja one zrodio
juz w samej naturze mimetyzmu formalnego — warto wigc w tym miejscu
pokrotce przytoczy¢ teori¢ Gtowinskiego. Jak pisze 6w badacz:

[mimetyzm formalny] stanowi nasladowanie $rodkami danej formy innych
form wypowiedzi, form literackich, paraliterackich, pozaliterackich oraz [...]
tych lub owych postaci potocznego kontaktu jezykowego; jest forma odwotania
do utrwalonych spotecznie, zwykle mocno zakotwiczonych w kulturze, wzorcow
wypowiadania®.

Nasladowanie to nie polega jednak na prostym przeniesieniu regut jednej
wypowiedzi do drugiej, lecz jest dramatycznym spigciem roéznych regut,
szczegoblnym rodzajem gry pomigdzy wypowiedzia, ktora podlega stylizacii,
a typem wypowiedzi, do ktorego regut konstrukcyjnych odwotuje sie ta
stylizowana wypowiedz (np. napi¢cie pomiedzy powiescig a dziennikiem
intymnym). Dlatego tez wypowiedz nasladujaca nigdy w petni nie upodobni
si¢ do nasladowanego wzorca, bedzie si¢ charakteryzowac jedynie zespotem
analogii, ktére sugerowac¢ majg identycznos$¢, ale swiadcza jednoczesnie
0 niemoznosci jej zrealizowania — powies¢-dziennik® mimo wszystko po-
zostanie przede wszystkim powiescig!’. Nalezy takze pamigtaé, ze wptyw
regul nasladowanego wzorca i regut wypowiedzi nasladujacej zawsze ma
charakter wzajemny!'.

Z tej pobieznej rekonstrukeji teorii mimetyzmu formalnego nalezy wyciag-
na¢ dwa wnioski. Po pierwsze — o czym juz wspomnialem — dziennikowy
charakter czesci pierwszoosobowej Tchorza wymagac bedzie udowodnienia,
a wigec wskazania, jakie konkretnie przestanki umozliwiaja czytelnikowi
takg interpretacje utworu. Po drugie, na uwadze nalezy miec¢ fakt, ze cho¢

8 M. Glowinski: O powiesci w pierwszej ..., s. 57.

® W rozwazaniach Glowinskiego — podobnie jak u Stanzla — ,,powies¢” jest terminem
umownym, oznaczajacym wszelkie, rowniez krotkie, formy narracyjne. Por. B. Kaniewska:
Swiat w granicach..., s. 16.

10 M. Gtowinski: O powiesci w pierwszej ..., s. 57-58.

"W niniejszych rozwazaniach poming takie cechy powiesci-dziennika, ktore obecne beda
w niemal wszystkich tego typu utworach, poniewaz wynikaja z samego faktu literackosci
dzieta i jako takie sa obce prawdziwemu dziennikowi intymnemu, ktory dzietem literackim
nie jest. Powie$¢-dziennik, w odrdznieniu od prawdziwego dziennika, musi posiadaé sens
globalny, jest zasadniczo monotematyczna, a takze korzysta z mniej zréznicowanych form
wypowiedzi, ktore zawsze podporzadkowane sg celom narracyjnym. Por. M. Glowinski:
Powies¢ a dziennik...,s. 67-72.
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cata cze$¢ pierwszoosobowa zostata poddana stylizacji formalnej'?, nie
jest ona jednorodna, nie jest cala w takim samym stopniu dziennikowa
i powiesciowa. W réznych fragmentach w r6znym stopniu dochodzi¢ beda
do gtosu sygnaty mimetyzmu i przejawy konwencji powiesciowych. Na
kwestie dystrybucji cech wypowiedzi nasladowanej w utworze literackim
zwraca uwage Kaniewska:

Gra pomigdzy wzorcem a nasladujacym go utworem toczy si¢ w sposob nieréwno-
mierny. Nagromadzenie cech wypowiedzi nasladowanej pojawia si¢ zawsze na po-
czatku i zwykle, cho¢ nie bez wyjatkow, w zakonczeniu utworu — czyli w miejscach
znaczacych, waznych, tych ktore nie moga umkna¢ uwadze czytelnika'>.

Prawidtowos¢ ta dotyczy takze poczatkowych fragmentdéw rozdzialow
lub innych czesci, na ktore podzielony jest utwdr, silnie przejawia si¢ takze
w tych miejscach, gdzie narrator wprowadza wtasne refleksje lub zmienia
watek opowiesci. Nasilenie sygnatow mimetyzmu jest tez bezposrednio
zwigzane z rozwojem akcji. Im wigksze tempo jej przebiegu, tym bardziej
opowies¢ oddala sie od nasladowanej formy'*. Z drugiej strony, ,,momenty,
w ktorych mocniej uwidaczniajg si¢ cechy charakterystyczne wzorca, sg
momentami ‘oddechu’, uspokojenia akcji”'>.

Mimo calej sztucznosci takiego zabiegu, mozliwe wydaje si¢ wyrdznienie
w ramach narracji pierwszoosobowej Ichorza czesci stricte dziennikowej,
gdzie opowiadanie dzigki zastosowaniu licznych zabiegow stylizacyjnych
bedzie upodabniaé si¢ do prawdziwego dziennika, oraz czesci, ktorg okre-
sle mianem dialogowej, gdyz to wprowadzanie partii dialogowych bedzie
najwyrazistszym sygnatem funkcjonowania konwencji powiesciowych
w utworze'¢. Dzieje sie tak nie tylko dlatego, ze dialogi z reguty nie pojawiaja
si¢ na kartach rzeczywistego dziennika intymnego. Wazniejszy jest chyba
fakt, ze fikcyjny diarysta, przytaczajac obszernie cudze wypowiedzi, niejako
wychodzi ze swej roli i zbliza si¢ do narratora auktorialnego, zyskuje jego
kompetencje oraz jego pami¢¢ doskonaty, wykorzystuje sposdb opowiadania
wlasciwy klasycznej powie$ci w trzeciej osobie!’. W przypadku Tchorza
dialogi bgda tez zasadniczym nos$nikiem akcji, ktdra rowniez z reguly jest
obca dziennikowi intymnemu.

Wskazaniu tego, co w czg$ci pierwszoosobowej jest nosnikiem stylizacji
formalnej, a co wyznacznikiem powiesciowosci, towarzyszy¢ bedzie proba

12 Termindéw ,,mimetyzm formalny” i ,,stylizacja formalna” uzywam zamiennie.
13 B. Kaniewska: Swiat w granicach...,s. 57.

14 Por. tamze.

15 Tamze.

16 Por. M. Gtowinski: Powies¢ a dziennik...,s. 78.

17 Por. M. Glowinski: Dialog w powiesci..., s. 49.
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ustalenia funkcji, jakie obie czesci petnig w utworze. Nastgpnie zwrdcg uwa-
ge na pewne zespoty motywow, ktore spajajg zardwno obie czesci fikcyjnego
dziennika, jak i cale opowiadanie z epilogiem wiacznie. Te loci communes
utworu beda takze silnie nacechowane semantycznie i na ich analizie
oparta zostanie przedstawiona tutaj interpretacja Tchorza. Jak si¢ wydaje,
te rozlegte zespoly analogii nalezy przeciwstawi¢ pogladom Maszy'3, ktore
— jako zrédto decyzji gtdownego bohatera o udziale w wojnie — stawiane
byty dotychczas na pierwszym miejscu przez krytyke radziecka.

Szczegodtowe rozwazania dotyczace wyznacznikdéw stylizacji na dziennik
intymny nalezy rozpocza¢ od wskazania tych sygnatow, ktore znajdujg si¢ poza
(a raczej ponad) dziennikiem. Jest to przede wszystkim podtytut opowiadania
(,,I3 3anmcHO# kHWKKW’) oraz pierwsze zdanie epilogu (,,Ha atoit dpaze
KOHYAFOTCS 3aMETKH B 3ammcHoi KHwkke™'?). Na marginesie warto zaznaczy¢,
ze zdanie to nie stanowi wstegpu do konwencjonalnej ramy wydawniczej
—jej elementdw prozno szuka¢ zardwno w epilogu, jak i na poczatku utworu.

Jesli zas chodzi o sygnaty mimetyzmu w samej czg¢sci dziennikowej,
mozna tutaj wyr6zni¢ trzy zasadnicze grupy: kreowanie ,,pisanej” sytuacji
narracyjnej, odpowiednie uksztattowanie czasu oraz stosowanie przytoczen
W mowie zaleznej.

Pisana sytuacja narracyjna w sposob najbardziej uchwytny tworzona
jest poprzez zaprezentowanie sytuacji, w jakiej fikcyjny diarysta dokonuje
notatek w dzienniku oraz poprzez wskazanie na samg czynnos¢ pisania.
W Tchorzu czg$ciej mamy do czynienia z pierwszym z wymienionych wa-
riantéw i na nim skupig si¢ w tej czgsci wywodu. Do fragmentéw, w ktorych
tematyzowana jest czynnos$¢ pisania, powrdce dopiero, analizujac epilog,
gdyz wspottworzg one jeden z systemow analogii, obecnych we wszystkich
typach narracji utworu.

Najpehiejsza charakterystyka sytuacji pisania dziennika — a wigc jedno-
czes$nie sytuacji narracyjnej — znajduje si¢ w jednym z ostatnich fragmen-
tow diariusza. Szczegotowo wymieniajac wszystkie czynno$ci towarzyszace
prowadzeniu zapiskow, narrator jednoczes$nie zegna si¢ z dotychczasowym

18 O znaczeniu hierarchii w strukturze tekstu literackiego oraz nastgpujacej w rezultacie
waloryzacji i interpretacji informacji pochodzacych od podmiotéw nizszego rzgdu przez
podmioty wyzszego rzedu pisze Aleksandra Okopien-Stawinska. (Por. A. Okopien-Stawinska:
Semantyka wypowiedzi poetyckiej. Preliminaria. Krakow: Universitas 2001, s. 106—-107).
Przedstawione cykle powtarzajacych si¢ obrazéw oraz zespoty analogii wedtug tej badaczki
nalezatoby uzna¢ za pochodzace od najwyzszej instancji nadawczej, albowiem ich istnienie
jest niezalezne tak od narratora pierwszooosobowego, jak i trzecioosobowego. Stowa Ma-
szy, bedace w istocie przytoczeniem na kartach fikcyjnego dziennika, nalezatoby natomiast
sytuowac na najnizszym szczeblu hierarchii.

1 B.M. Tapumn: Tpyc. W: tegoz: Pacckaswel. Przedm. C. Mammnckuii. Mocksa: M3na-
tenbeTBO «CoBetckas Poccus» 1976, s. 77.
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zyciem, jest to bowiem jego ostatnia noc spedzona w domu przed wyru-
szeniem na front:

[...] B mocnequuii pa3s g npuimeln B 3Ty MaJICHbKYIO KOMHATY U CEJI K CTONY, OCBe-
LIEHHOMY 3HAKOMOW HU3EHBKOH JIAMIIOi, 3aBaJICHHOMY KHUTaMH 1 Oymaroid. Llembrii
MecHIl sl He TIpUKacaics K HuM. B nocnequuii pas s 6epy B pyKH U paccMaTpuBaro
Hayaryo pabory>.

Posrednie wskazania na moment pracy przy biurku (czy w zasadzie
prébe jej podjecia) jako moment powstawania dziennika sg takze obecne
w poczatkowych zapisach. Diarysta trzykrotnie wspomina o wiadomos$ciach
z frontu w przegladanych przez niego gazetach. Mozna przypuszczaé, ze do
pisania dziennika przystepuje bezposrednio po ich lekturze:

S1 He MOT'y HUYEro JeJIaTh U HE MOTY HH O Y4eM JAyMarhb. S| IIPOYUTal O TPEThEM
IUIEBHEHCKOM Goe?'.
IpounTas ra3ery, st He B COCTOSIHMH HH 38 YTO B3STHCA [...]72

Podczas lektury poczatkowych partii utworu wzmianki te wywotuja
wrazenie pewnej rutyny. Zostaje ona zerwana, gdy diarysta zaczyna poma-
ga¢ w opiece nad chorym Kuzmg. Wiadomosci z gazet sg przy tym wazne
z punktu widzenia kompozycji — stanowig pretekst do podjecia rozwazan
o0 istocie wojny, a wiec wprowadzajg na karty dziennika jeden z jego naj-
istotniejszych watkow.

W podobny sposéb funkcjonowaé beda przytoczenia opinii innych oso6b
dokonywane przez diaryste¢ w mowie zaleznej. Zastosowanie tej techniki
— w opozycji do przytoczen dialogowych — jest wyraznie nacechowane
mimetycznie.

CeronHs MHe cka3anu, yTo s Tpyc. Ckasana, npasa, OfHA O4eHb ITycTas 0coda,
[pU KOTOPOH s BBIPA3WJI OMACEHHE, YTO MEHsI 3a0epyT B COJNJATHI, U HEKEIaHUEe
uaTH Ha BoliHy. Ee MHEHMe He Orop4mio MeHs, HO BO30YAMIIO BONPOC: HE TPYC JIH
s B caMoM zene??

CeroHst MHE HABEPHO CKa3aJIH, 4TO CKOPO MOTPEOYIOT OMOTYCHIIEB; 51 JK/1aJl 3TOT0
U He ObUT 0COOEHHO TOPaKEeH,

Przytoczenia te, nalezgce bez watpienia do czgsci stricte dziennikowej, wnosza
do utworu problematyke swoista wytgcznie dla tej czesci. Zagadnienie rzekome-

20 Tamze, s. 76.
2 Tamze, s. 61.
22 Tamze, s. 62.
2 Tamze.

2 Tamze, s. 64.
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go tchorzostwa diarysty faczy si¢ z pytaniem o to, co tak naprawde przeraza go
W wojnie — w ten sposob wprowadzona zostaje szczegdlna koncepcija zar6wno
samego zjawiska wojny, jak i losu ludzkiego w ogdle.

Niemniej wazny niz uksztaltowanie pisanej sytuacji narracyjnej jest
stosunek czasu wydarzen do czasu narracji, ktéry w dzienniku z zatozenia
powinien mie¢ charakter rownolegly, co jest w peini odzwierciedlone
w Tchorzu. Uwage zwraca takze brak zaburzen chronologii czy remini-
scencji z przesztosci. Cho¢ na poczatku zadnego z szesnastu fragmentéw
sktadajacych si¢ na fikcyjny dziennik nie umieszczono daty, ten istotny
element stylizacji zostal z powodzeniem zastgpiony przez pojawiajace si¢
prawie w kazdym zapisie okoliczniki czasu (najczg¢sciej w tym charakterze
wystepuje na poczatku zapisow stowo cecoons), ktore podkreslaja, ze zapiski
sg prowadzone rownolegle do rozwoju akcji.

Przejde teraz do krotkiej charakterystyki czesci dialogowej dziennika. Po-
niewaz — jak juz wspominatem — wprowadzanie obszernych wypowiedzi
bohaterow w mowie niezaleznej zaburza ciggto$¢ narracji pierwszoosobo-
wej, cheiatbym zwroci¢ szczegdlng uwage na srodki majace stuzy¢ lepszemu
powiazaniu dialogéw z zapisami stricte dziennikowymi.

Najwazniejsze jest tu zjawisko poprzedzania wszystkich partii dialogo-
wych przez jedno lub kilka zdan diarysty, gdzie przedstawia on okolicznosci
rozmowy: ,,Buepa Beuepowm s npuien k JIbBOBbIM U 3acTall ux 3a uaem. bpar
M CecTpa CHJIeNHn y cTona, a Ky3pma OpIcTpO XOIWIiI U3 yIiia B YT, IepKach
PYKO#i 3a paciyxinee 1 00BSI3aHHOE TIATKOM JIAI0>”,

Ekspozycje te zawsze majg charakter mimetyczny, przypominajg, ze
dialogi przytoczone zostaly na kartach dziennika oraz podkres$laja, ze
rozmow¢ relacjonuje ,,ja” narratora, ktory osobiscie w niej uczestniczyt.
Cho¢ obszerne nieraz partie dialogowe wprowadzane sg na zasadzie scen,
ich aktualizacja jest mocno ograniczona®®, bowiem we wszystkich niemal
przytoczeniach komentarz narracyjny jest utrzymany w czasie przesztym.
Z jednej strony udaje si¢ w ten sposob zachowac¢ wiekszg cigglos$¢ narracji,
z drugiej za$ zabieg ten umozliwia nadanie czasowi terazniejszemu specy-
ficznej roli i specyficznego znaczenia, gdyz pojawiac si¢ on bedzie przede
wszystkim w czgsci stricte dziennikowe;.

W jednym przypadku wprowadzajacy komentarz narratora zostaje jed-
nak pominiety — zapis dziennikowy zaczyna si¢ od razu od przytoczenia

2 Tamze, s. 63.

26 Mam tu na mysli zabieg, ktory Glowinski nazywa aktualizacjg narracji w obrebie narracji
moéwiacej o przesztosci. Polega on na przejsciu do czasu terazniejszego podczas opowiada-
nia przez narratora o jakich$ wydarzeniach z przesztosci. Powstaje w ten sposdb wrazenie,
jakby narrator przezywat te wydarzenia od nowa, jak gdyby przed oczami czytelnika. Por.
M. Glowinski: Powies¢ a dziennik...,s. 75.
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rozmowy diarysty z lekarzem Kuzmy: ,,— S Bam cka)Xy OTKpPOBEHHO,
— TOBOPHWJI MHE JIOKTOp B IEpeHel, HajeBas myOy M KaJjolld, — 4YTO
B TIOZIOOHBIX CITyYasix, TPU TOCIUTAILHOM JICYCHUH, YMHUPAIOT JIEBSIHOCTO
neBsth u3 cta?’”, Chod lakoniczny komentarz narracyjny rzuca nieco Swiatta
na okolicznos$ci rozmowy i przypomina o osobie diarysty, latwo zauwa-
zy¢, ze zapis dziennikowy rozpoczety w taki sposob znacznie odbiega od
nasladowanego wzorca — w istocie jest to najbardziej powiesciowa czes¢
fikcyjnego dziennika. Jednoczes$nie jest to miejsce, gdzie akcja osigga naj-
wieksze natgzenie. To wiasnie pod tym zapisem dziennikowym przytaczana
jest rozmowa narratora z Masza, w ktérej przedstawia ona swoje poglady
dotyczace udzialu w wojnie. Podkreslone w ten sposob zostaje najwazniejsze
zdarzenie w opowiadaniu, bowiem to pod wptywem tej rozmowy diarysta
podejmuje decyzj¢ o wyruszeniu na front.

Warto wreszcie wspomnie¢ o nierdwnomiernym rozmieszczeniu partii
dialogowych w dzienniku. Pojawiaja si¢ one w o$miu z szesnastu zapisow,
a wigkszos¢ sposrod nich przypada na srodkowa parti¢ dziennika (zapisy
5,7,9,10, 11 1 12.). To wlasnie wtedy akcja toczy si¢ najszybciej, wtedy
zaprezentowany zostaje watek choroby Kuzmy, a wymiana pogladéw na
temat wojny sktania diaryste do wzigcia w niej udziatu. Mozna wigc stwier-
dzi¢, ze fabuta znajduje si¢ niejako w ramie tworzonej przez tradycyjny
zapis dziennikowy. Nie oznacza to jednak, ze jedyna funkcjg poczatkowych
i koncowych zapiséw jest odpowiednio ekspozycja i rozwigzanie akcji
toczacej si¢ w obrebie partii dialogowych, a niemal zupelny brak przy-
toczen w pierwszych i ostatnich czg¢$ciach dziennika uwarunkowany jest
wytacznie prawidtowosciami zwigzanymi ze stylizacjg. Taki uktad mozna
takze wyjasni¢, odwotujac si¢ do funkcji petnionych przez cze$c stricte
dziennikow3a i cze$¢ dialogowa. Przejde teraz do krétkiego oméwienia tego
zagadnienia.

Zasygnalizowatem juz istnienie pewnego kregu probleméw wihasciwego
czesci stricte dziennikowej. Proba okreslenia przyczyny, ktéra zniechgca
gléwnego bohatera od udziatu w wojnie, i powiagzane z tym zagadnienie jego
rzekomego tchorzostwa pojawiaja si¢ juz na pierwszych kartach fikcyjnego
dziennika, jeszcze przed wprowadzeniem wlasciwej akcji. W czgsci dialogo-
wej kwestie te s albo potraktowane marginalnie, albo nabieraja nieco innego
zabarwienia. Zasadniczym tematem rozmow diarysty z Lwowami jest to, czy
powinien on wzig¢ udziat w wojnie — dla wszystkich rozmowcow oczywi-
ste jest, ze wojna jest zlem, akcent postawiony zostaje na krancowo rézne
podejs$cie Maszy 1 Wasyla do problemu (tym bardziej ze w przytaczanych
dialogach narrator swego zdania w zasadzie nie wypowiada). Rozwazania

27B. M. Tapumun: Tpyc..., s. 69.
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te mozna uznac za gltos w toczacej si¢ wowczas w Rosji dyskusji na temat
postawy inteligencji wobec wojny rosyjsko-tureckiej z lat 1877-18782,
Rozwigzanie tego dylematu nastepuje do$¢ szybko — diarysta decyduje si¢
zaja¢ aktywng postawe wobec zta pod wptywem Maszy. Bohaterka dostrzega
calg okropno$¢ wojny, lecz widzi w niej przede wszystkim cierpienie ludu,
przed ktérym nie nalezy si¢ uchylaé. Podjecie tej decyzji ani nie konczy
opowiadania, ani nawet nie uspokaja gldéwnego bohatera. W dalszym ciggu
bedzie on na kartach swojego dziennika prowadzil rozwazania dotyczace
wojny, probujac znalez¢ odpowiedz na pytanie postawione juz na poczatku
utworu. Jednak tytutowy ,,tchdrz” odpowiedzi tej udzieli nie w pojedynke.
Poszczegolne watki jego rozwazan pojawiajace si¢ w czgsci stricte dzienni-
kowej znajda swoje analogie i beda kontynuowane takze w cz¢sci dialogowej
oraz w epilogu. Ukladajace si¢ w ten sposéb cykle obrazéw bedg pochodzié
— jak si¢ wydaje — od najwyzszej instancji nadawczej. Beda weryfikowac
nie tylko poglady narratora pierwszoosobowego, ale tez bohaterow, ktérym
udzielit on glosu na kartach swojego dziennika.

Juz w pierwszym zapisie dziennikowym pojawia si¢ obraz zestawiajacy
smier¢ cywila i zohierza, pigtnujacy powszechny wsrdd opinii publicznej
relatywizm. Doniesienia prasowe okreslajace strate 150 zotnierzy (50 za-
bitych, 100 rannych) jako nieznaczng spotykaja si¢ z oburzeniem diarysty.
Pojawia si¢ pierwszy obraz stanowigcy rozwazania nad znaczeniem poje-
dynczego czlowieka podczas wojny: ,,OT49ero BUI MPOHU3AHHBIX ITYJISIMH
TPYIIOB, JISXKAIIMX Ha TI0JIe OUTBBI, HE MOPAXKAET HAC TAKUM Y)KACOM, KaK
BHJI BHYTPEHHOCTH JIOMa, pa3rpabiIeHHOro youiein?”?.

Do ponownego podjecia tych rozwazan réwniez prowokuje narratora
lektura prasy, a w dalszej czesci takze do§¢ mgliste (i przez to silnie nace-
chowane mimetycznie) przytoczenie wypowiedzi znajomych (?) diarysty
W mowie zaleznej:

51 mpounTan 0 TpeTheM INIEBHEHCKOM Ooe. BBIOBIIO U3 CTPOst IBEHAALATh ThICAY
OIHMX PYCCKHX U PYMbIH, HE CUHTast TypoK... JIBeHaauarh Thicsy... Ota nudpa To
HOCHTCS IIEPEI0 MHOIO B BUJIC 3HAKOB, TO PACTATMBAETCsl OECKOHEUHOMH JICHTOH J1e-
XKaIMX PSIIOM TPYIOB. ECIIN UX MOJIOXHUTB IJIEUO € IIIEYOM, TO COCTABUTCS A0POTra
B BOCEMb BepcT... UTo ke 310 Takoe? MHe rosopuin 4ro-To npo Ckobenesa, 4yTo
OH KyJIa-TO KUHYJICS, YTO-TO aTakoBaJl, B3sUI KaKOH-TO PEyT WIIM €ro y Hero B3si-
JIM... 5l HE TIOMHIO. B 3TOM CTpaIHOM Jelie st IOMHIO U BHXKY TOJIBKO OJJHO — rOpy

28 Jak wskazuje Peter Henry, przystapienie Rosji do wojny z Turcja postawilo przedstawi-
cieli inteligencji rosyjskiej przed trudnym wyborem. Poj$cie na wojne oznaczatoby poparcie
dziatan rezimu carskiego i akceptacje przemocy oraz cierpien ludu rosyjskiego. Z kolei
sprzeciw wobec interwencji na Batkanach bylby rownoznaczny z bierno$ciag wobec dazen
niepodlegtosciowych Butgarow. Por. P. Henry: 4 Hamlet..., s. 37.

¥ B. M. T'apumun: Tpyc..., s. 59.
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TPYTOB, CIYXAaIIyI0 MbEJSCTANIOM T'PAHANO3HBIM JeaM, KOTOpBIC 3aHECyTCsS Ha

cTpaHuibl ucropuu’’.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na pojawiajacy sie tu i w cytowa-
nych pézniej fragmentach czas terazniejszy. Jego uzycie stawia te czesci
utworu w opozycji do czesci dialogowych, gdzie — jak juz wspomniatem
— konsekwentnie uzywany jest czas przeszly. Zastosowanie praesens zdaje
si¢ wskazywa¢ na wyzszy poziom uogolnienia rozmyslan diarysty: jego
rozwazania odnoszg si¢ nie tylko do toczacej si¢ wtasnie wojny z Turcja,
ale do wojen w ogole®'. Tymczasem praeteritum ma charakter typowo
powiesciowy: odnosi si¢ do konkretnych zdarzen, w ktorych uczestnicza
konkretni bohaterowie.

W cytowanym powyzej fragmencie kontynuowany jest watek rozwazan
na temat losu pojedynczego cztowieka przeciwstawionego wojnie i historii.
Fikcyjny autor dziennika ,,postrzega wojne wyltacznie przez pryzmat cierpie-
nia jej ofiar: nie rozumie jej przyczyn ani uwarunkowan historycznych i nie
interesuje si¢ nimi*2. Na poczatku przytoczonego zapisu gtowny bohater
ponownie probuje zmierzy¢ si¢ z odbieraniem pojedynczemu cztowiekowi
indywidualnosci oraz z zastgpowaniem jego cierpienia i Smierci kilkoma
znakami sktadajacymi sie¢ na liczbe zabitych. Dopiero dzigki wprowadzeniu
do opowiadania postaci Kuzmy i watku jego choroby liczby z doniesien
prasowych uzyskajg namacalng konkretnos¢. Jak zauwazyt Wiadimir
Korolenko, tego rodzaju obrazy stanowia co§ w rodzaju matematycznej
metafory, gdzie cierpienia jednego cztowieka pomnozone zostaja przez
liczby z wojennych relacji**:

Ky3bMa kaxeTcst MHe IMHULIEI0, OTHOIT U3 TeX, U3 KOTOPBIX COCTABILIOTCS IECATKU
TBICSY, HAIIMCAHHBIE B persnusix. Ero 6one3Hsro 1 cTpajaHusaMH s TPoOyIo U3MEPHUTh
3710, IPUYHHSAEMOE BOIHOH. CKOJIBKO MYKH M TOCKH 3[€Ch, B OIHOI KOMHATe, Ha
OIHOH MOCTENH, B OTHOM TPyAN — U BCE 3TO OJHA JIMIIb KATUIS B MOPE TOPS U MYK,
HCTIBITHIBAEMBIX OTPOMHOIO MaCCOIO JIFOAEH, KOTOPBIX MOCHIIAIOT BIEPE, BOPOIAIOT
Ha3a] 1 KJIaAyT HA MOJISX IPYJAMH MEPTBBIX U €IIe CTOHYIIUX M KOIOLIAMUXCS
OKPOBABJICHHBIX T,

30 Tamze, s. 61-62.

31 Diarysta wyraza t¢ mys$l niemal dostownie w jednym z poczatkowych zapisow dzien-
nika: ,,MHe Ka)eTcs, 9YTO HBIHEUTHSS BOIHA — TONBKO HAYAJIO TPAAYIIAX, OT KOTOPBIX
HE YHIY HHU 5, HI MOW MaJIeHbKUi1 OpaT, HU TPYIHOI ChIH Moeii cecTpsl”. B.M. 'apmnH:
Tpyc...,s. 60. Por. C. MamuHuckuii: « Taraum uenoseveckuiiy. Wstep do: B.M. 'apmun:
Pacckaswi..., s. 12.

32P. Henry: A Hamlet..., s. 55 (przektad moj — R.S.).

33 Por. B.I". Koponenko: Beegonoo Muxatinosuy I'apwun ... Por. takze P. Henry: A Hamlet ...,
s. 56; I A. banstii: « Tananm uenoseueckuiiy ...

3 B. M. Tapumn: Tpyc..., s. 67.
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Po raz kolejny figura zwielokrotnienia pojawia si¢, kiedy narrator po-
rownuje Smier¢ Kuzmy ze $§miercig walczacych na froncie. Na pierwszym
planie pojawia si¢ duchowy aspekt cierpien zotnierzy, przede wszystkim
nieludzkie warunki, w jakich przyszto im umiera¢: ,,Cmepts Bcerma Oymer
CMEpThI0, HO YMEPETh CPeaH ONU3KHUX W JTHOOSIINX, HIIH BAISSCH B TPSI3U
¥ cOOCTBEHHOM KPOBH, 0XKHIast, YTO BOT-BOT MPUEAYT U JTOOBIOT, UITH HASIYT
MYIIKHK U Pa3aBAaT, Kak depBska...”

Pojawiajace si¢ tutaj poréwnanie rannego zotnierza do robaka uwydatnia
niehumanitarno$¢ wojny i odcztowieczenie ludzi, ktdrzy biorg w niej udziat.
Podobng funkcje petnig kolejne motywy zawierajgce poréwnanie losu wal-
czacych do bydta lub koni. Podczas gdy opisane powyzej realizacje matema-
tycznej metafory ograniczaja si¢ jedynie do przemyslen diarysty i wystepuja
wytacznie w poczatkowej czesci dziennika, zestawienia zotnierzy i bydta
pojawiaja si¢ w utworze wielokrotnie, zarowno w §wiadomosci gldéwnego
bohatera, jak i poza nig, obejmujac w ten sposob calos¢ diariusza.

W pierwszym obrazie z tego cyklu diarysta zwraca uwage na nieprze-
zwycig¢zalny, biologiczny aspekt strachu przed $miercia, jaki towarzyszy
przebywajacym na froncie:

[...] s HE paccysx a0 0 BOMHE U OTHOIIYCh K HEi HEIOCPECTBEHHBIM YyBCTBOM,
BO3MYIIEHHbIM MacCOI0 IPOJINTOH KpOBHU. BbIK, Ha TMIa3ax KOTOPOro yOMBAIOT
MOOOHBIX eMy OBIKOB, UyBCTBYET, BEPOATHO, YTO HUOyAb moxoxkee... OH He
HOHHMAET, YeMY €0 CMEPTh HOCITY)KHT, ¥ TOJIBKO C Y’KACOM CMOTPHUT BbIKATUBLINMHUCS
[J1a3aMH Ha KPOBb M PEBET OTYASIHHBIM, HAIPBIBAIOLIMM JYIIY TOIOCOM™.

Poréwnanie to zawiera réwniez wyrazny protest przeciwko pozbawieniu
podmiotowosci ludzi na wojnie. Metaforg zotnierzy staje si¢ tradycyjne
zwierze ofiarne — byk®’. Tak jak w przypadku metafory matematycznej
wystepujaca tutaj mysl, ktora pierwotnie zaistniata jedynie w glowie dia-
rysty, znajdzie swoj fizyczny, konkretny odpowiednik. Rekruci odwiedzeni
przez gtéwnego bohatera zostali zakwaterowani, sttoczeni w bytym manezu,
gdzie jedynym elementem wyposazenia jest brudna stoma. Dialog diarysty
z przysztymi zotnierzami takze jest analogiczny do opisanego powyzej
poréwnania: napotkani chtopi nie rozumieja przyczyn ani sensu wojny, ich
posepny nastrdj zwiastuje przyszla rozpacz w obliczu nieuchronnej zagtady:.

Kolejna realizacje tego motywu odnajdujemy w historii przytoczonej przez
Wasilija Lwowa, kiedy diarysta odwiedzit go juz po zgtoszeniu si¢ do woj-
ska. Mamy tu do czynienia z jeszcze wigksza konkretyzacja poczatkowego

3 Tamze, s. 69.
36 Tamze, s. 62.

37 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa: Wiedza Powszechna 1990, hasto
»Byk”, s. 34-35.
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obrazu — to, co najpierw bylo jedynie metafora, zyskato sens dostowny.
Lwow opowiada o zdarzeniu, jakie miato miejsce podczas pochodu wojsk
rosyjskich na Balkany: poniewaz konie nie byly w stanie przeciggna¢ dziat
1 wozow przez trzesawiska powstate po ulewnych deszczach, do dyszli za-
przezono szeregowych zohierzy, sposrod ktérych wielu zgingto na skutek
nadludzkiego wysitku. Towarzyszacy im mtody lekarz wojskowy popeit
samobojstwo, nie mogac znie$¢ tego widoku. Nastepujgca pézniej wymiana
zdan pomiedzy Lwowem a diarystg prowadzi do dyskredytacji pobudek
gltoéwnego bohatera, bardziej jednoznacznie wyrazonej w epilogu.

Motyw porownania zokierzy do bydla wpisuje si¢ w szerszy krag roz-
wazan diarysty, w centrum ktorych znajduje si¢ sprzeciw wobec pozbawie-
nia cztowieka woli i pierwiastka duchowego, jego dehumanizacji w imi¢
wojny?*. Na poczatku gldéwny bohater upewnia sie, ze jego nieche¢ do
wojny nie wynika z fizjologicznego strachu przed $miercia, co odpowiada
pierwszemu sposrod obrazéw, gdzie zotnierzy poréwnano do zarzynanych
bykow. Pozniej, pod wptywem rozmowy z Masza, diarysta decyduje si¢
wzig¢ udzial w wojnie, rozumianej jako powszechne cierpienie ludu. Niejako
potwierdzenie tej koncepcji diarysta znajduje podczas wizyty w manezu
irozmow z rekrutami. Jednak juz w tym samym zapisie znalez¢é mozna
dowdd, ze decyzja o pdjsciu na front tylko w niewielkim stopniu uspokoita
gtéwnego bohatera:

U uyepe3 HECKOIBKO BPEMEHH [...] MEHs Ha3HadaT B [apTHIO, HAC MOCANAT B Ba-
TOHBI, ITOBE3YT, PACHPEAEIIAT MO MOJIKaM, HOCTABAT Ha MECTa, OCTABLIMECS MOCIe
yOUTBIX... [...] TeIepsh g He PUHAATIEKY cede, 5 IIIBIBY [0 TEUCHHIO; TEIIEph caMoe
Jyylliee He TyMaTh, HE pacCyk/1aTh, a 0e3 KpUTUKH IIPUHUMATh BCAKHUE CITy4aitHOCTH
JKU3HHU U Pa3BE TOJIBKO BBITh, KOT/Ia GOJIBHO. .. %

Zadanie, jakie stawia tutaj przed sobg gtowny bohater: dobrowolnie
wyzby¢ si¢ swojej indywidualnos$ci, stopi¢ si¢ z masa, catkowicie poddac
si¢ losowi — okazuje si¢ dla niego niewykonalne. Najpelniej swoja gorycz
w zwiazku z decyzja o wyruszeniu na front diarysta wyraza w jednym
z ostatnich zapisow dziennikowych:

[...] TBI naemb, ¢ ThICAYaMu Tebe MOXOOHBIX, Ha Kpail cBeTa, HOTOMY YTO HCTOPUU
MOHAAO0MINCh TBOM (pusmyeckue Cuibl. [...] OrpoMHOMY HeBeIOMOMY Tebe
OpraHu3My, KOTOPOTO Thl COCTABJISCILIb HUYTOXKHYIO 4acTh, 3aXOTEIOCh OTPe3aTh
TeOs 1 OpocuTh. 1 4TO MOXKEIIb CAeIaTh IPOTHB TAKOTO YKEJIAHUS ThI, ... ThI, IaJel]
ot Horu?...*

38 Por. A.H. Jlareinuna: Beegonoo Iapuiun..., s. 97.
¥ B. M. Tapumun: Tpyc..., s. 72.
4 Tamze, s. 77.
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Pojawiajaca si¢ tu reminiscencja z Koriolana Williama Shakespeare’a
odnosi si¢ do koncepcji spoteczenstwa jako jednego organizmu, kto-
rego cze$ci sa sobie hierarchicznie podporzgdkowane*!. Jak zauwazyt
dziewigtnastowieczny rosyjski krytyk Nikotaj K. Michajtowski,

[rmaBHBIN Tepoii] He OMACHOCTH MM CMEPTH OOUTCS, €T0 THETET MBICIIB, YTO OH

,.TTaJIeI] OT HOTW’, 4TO HEYTO BHE €T0 JIeKAIee, HAMETHIIO eMy LelTb, JAJI0 eMy Cocela
CIIpaBa, COCE/Ia CIICBa U BABUHYJIO B OIPOMIBIH, 4yK/bIi eMy MOTOK*.

Pojawiajgcy si¢ tutaj motyw amputacji nawigzuje wprost do lakonicznego
opisu zabiegu, ktoremu poddany zostat Kuzma: ,,Kycok ueproro mepTBoro
Msica €My BBIPE3alii M BBIOPOCHIIH, KaK TPsAMKY [...]”*. Sytuacja chorego
pozostajacego w rgkach lekarzy staje si¢ wigc metaforg losu cztowieka po-
stanego na front, tym bardziej ze Garszyn zdaje si¢ podziela¢ poglady Lwa
Tolstoja, ktory uwazat medycyneg za bezuzyteczng szarlataneri¢, bezsilng
wobec praw natury*. Mimo ze od poczatku rokowania Kuzmy sa bardzo
zte, doktor — ,,cBexHiA, 310pOBBIii Kak s10110k0™* — decyduje si¢ na prze-
prowadzenie kolejnych zabiegdw, zapraszajac do pomocy Wasilija Lwowa,
aby nabierat wprawy. Umierajacy cztowiek staje si¢ dla lekarzy preparatem,
obiektem badan i ¢wiczen*® — podobny cynizm i bezdusznos$¢ cechuje
dowodcow i politykdw, dla ktérych rekruci rowniez sg tylko narzedziem,
»piedestatem dla wielkich czynéw”. Poréwnanie do ,,palca u nogi” mozna
odczyta¢ takze jako wyraz poczucia osamotnienia wsrdd thumu, gnebiace
glownego bohatera*’. Do tego watku wroce w analizie zakonczenia utworu,
ktorg przeprowadzg w nastepnych akapitach.

Podstawowg cechg wyrdzniajaca epilog na tle calego opowiadania Tchorz
jest zastosowanie w nim narracji trzecioosobowej. Jak juz wspomniano,
nagly koniec dziennika na swoj sposob zaskakuje czytelnika, mozna
wigc uzna¢ sam fakt zmiany typu narracji za nacechowany znaczeniowo.
Radziecki krytyk Siergiej Maszynski interpretuje zamilknigcie diarysty
w roli narratora jako konsekwencje pelnego utozsamienia si¢ jego postaci

41 Por. W. Shakespeare: Koriolan. Przet. St. Baranczak. Krakow: Wydawnictwo Znak 2003,
s. 13—16. Fikcyjny autor dziennika nawigzuje do powiastki opowiedzianej przez jednego
z bohaterdéw sztuki, ktory poréwnuje ludowych buntownikéw sprzeciwiajacych si¢ wtadzy
senatoréw do palcéw u nogi buntujacych sie przeciwko brzuchowi.

42 H.K. Muxaitnosckuii: O Bcesonode Iapuune. W: tegoz: Jlumepamyphas Kpumuxa:
Cmamou o pyccxoii aumepamype XIX—nauana XX eexa. JleauHrpan: XymokecTBEHHAS
mureparypa 1989, s. 281.

4 B. M. Tl'apuun: Tpyc..., s. 66.

4 Por. P. Henry: 4 Hamlet..., s. 56.

4 B.M. T'apuun: Tpyc..., s. 63.

4 Por. P. Henry: 4 Hamlet..., s. 56.

47 Por. H.K. Muxaiinosckuii: O Beesonoode apuume..., s. 281.



38 Rafat Siwicki

z zohierska masg*, co zgodnie z obowigzujgca wowczas wyktadnig byto jak
najbardziej pozadane. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak prostsze
uzasadnienie: trudno bytoby, trzymajac si¢ poetyki realistycznej — mimo
catego nowatorstwa ciggle dla Garszyna podstawowej — aby glowny bohater
napisal w swoim dzienniku o wiasnej $mierci od zabtakanej kuli post factum.
Zmiana narratora wydaje si¢ tu jedyng dostepng mozliwos$cig, zabieg taki
byt zreszta zadomowiony w dwczesnej tradycji literackiej*.

Po krétkim zdaniu otwierajgcym trzecioosobowg czg$¢ Tchorza nastgpuje
prowadzony w czasie terazniejszym udramatyzowany, niezwykle plastyczny
opis zimowego pejzazu — tta dla toczacych sie dziatan wojennych. Jed-
nak prowadzona z oddali obserwacja pozwala dostrzec tylko czerniejaca
ruchomg mase¢. Narrator auktorialny postanawia wigc zmieni¢ perspekty-
we, przyblizy¢ si¢ do przedmiotu opisu, o czym informuje poprzez swego
rodzaju zaproszenie, skierowane do czytelnikéw: ,,Korma Brusmumbces
B Hee [tj. W czarng mas¢| mpucTajgbHee, TO BHANIIE, YTO OHA COCTOUT U3
OTHEIBHBIX UepHBIX Touek ™. WKrotce czas narracji zmienia sie na czas
przeszty, a przedmiotem zainteresowania narratora staje si¢ juz nie ogolny,
pozbawiony konkretnej charakterystyki czasowo-przestrzennej obraz wojny
(kazdej wojny), ale poszczegolni zohierze. Wsrod nich najprawdopodob-
niej odnajduje si¢ diarysta, co sprawia, ze obiekt opisu konkretyzuje sie,
a epilog staje si¢ historig opowiadajgca o konkretnych bohaterach, w czasie
1 miejscu, ktore mozna w przyblizeniu okresli¢. Zasygnalizowana juz
wczesniej opozycja praesens i praeteritum przedstawia si¢ w zakonczeniu
bardzo wyraznie.

Opisany powyzej obraz oparty zostal na kontrascie dwdch kolorow —
czerni i bieli, majacym dla catego utworu znaczenie ogromne. Zestawienie
tych barw pojawia si¢ bowiem w r6znych miejscach opowiadania i stanowi
locus communis spajajace wszystkie zastosowane w utworze formy narra-
cji. W odniesieniu do czg$ci stricte dziennikowej nalezy tu wskaza¢ silnie
nacechowany mimetycznie fragment, w ktorym stematyzowana zostata
czynno$¢ pisania: ,,[...] B KHUTE BMECTO OYKB — BaJIANITUAESCS PSIBI JIFOICH;
EPO KaXKETCS OPY)KHEM, HAHOCSAIIMM Oetoit Gymare uepHbie paHbr!”.

Podobny kontrast odnalez¢é mozna rowniez w drobiazgowych opisach
ran Kuzmy (obnazony, btyszczacy niczym masa perfowa obojczyk i czarny
fragment amputowanego migsa; poszarzata twarz chorego na biatej poscieli),
a takze w tej czgsci epilogu, gdzie wykorzystywany jest czas przeszty (czarna
dziura — rana postrzalowa na twarzy bohatera, lezacego na bialym $niegu).

4 Por. C. Mammnckuii: « Taranm uenoéeueckuiiy ..., s. 13.
4 Por. M. Glowinski: Powies¢ a dziennik..., s. 68—69.

0 B. M. Tapumun: Tpyc..., s. 78.

3 Tamze, s. 62.
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Zestawienie bieli i czerni, wystepujace w kilku momentach opowiadania,
tworzy kolejny obok metafory matematycznej i porownania losu zotnierzy
do losu bydta cykl powtarzajacych si¢ obrazow, spajajacych wszystkie
zastosowane w opowiadaniu typy narracji. Owe zespoty analogii wydaja
si¢ roéwniez najistotniejsze z punktu widzenia semantyki utworu, ich role
trudno ograniczy¢ jedynie do wzgledow konstrukcyjnych. Nie maja one
zresztg charakteru jednostkowego — wystepowanie analogii pomiedzy
czescia stricte dziennikowy, czescia dialogowa i epilogiem wydaje si¢ jedng
z naczelnych zasad budowy utworu, co z jednej strony pozwala mu zacho-
wacé spojnos¢, a z drugiej podkresla istniejace linie podziatu, poniewaz takie
odniesienia zasadniczo bgda wystgpowaé tylko pomigedzy wymienionymi
cze$ciami utworu.

Dotychczasowa analiza trzech zespotéw analogii dostarczyta chyba wy-
starczajacej liczby argumentéw dla podwazenia lansowanej przez krytyke
radziecka tezy, ze w utworze dokonano pozytywnej waloryzacji decyzji
gltoéwnego bohatera o zaciggnieciu si¢ do wojska (i mozliwosci rzeczywi-
stego stopienia si¢ z zotnierska masg). Warto jednak pokusi¢ si¢ jeszcze
o przedstawienie interpretacji epilogu, w toku ktorej ujawnia sie kolejne
zespoty analogii, przede wszystkim pomi¢dzy bohaterami opowiadania. Nie-
unikniona wydaje si¢ dalsza polemika z krytyka radziecka, totez rozpoczng
od przytoczenia stow Grigorija A. Bialego, autora monografii poswiecone;j
Garszynowi: ,,['apmmHCKH# ‘Tpyc’ MOrudaer oT maabHOU MyH, Jake He
MOOBIBAB B JIeJIe, TO €CTh KakK OyZITO OBl COBEPIIEHHO OeCCMBICIIEHHO. OHAKO
9TO HE TaK: OH THOHET KaK Tepoi J0Jra M MPOoOyIUBIIEHCS MBICTH 2,

W obliczu takiej interpretacji nasuwa si¢ nastepujace pytanie: jesli gtowny
bohater opowiadania ponosi §mier¢ w imig¢ szlachetnej idei, to komu bedzie
ona stuzy¢? Uogdlnienie przedstawionych w utworze wydarzen prowadzi
do konstatacji, ze wojne przezyja ludzie cyniczni, pozbawieni ludzkich
odruchow, ktorzy, tak jak Lwow, zajeci sa przede wszystkim sobg i nie sg
W stanie zrozumie¢, co moglo skloni¢ diaryste do dobrowolnego pojscia na
wojne, i sami zrobig wszystko, aby nie trafi¢ na front. Kolejnym przyktadem
cynicznej postawy jest jowialny zotierz wystepujacy w epilogu; mozna go
zresztg uzna¢ za odpowiednik wesotego doktora przychodzacego do Kuzmy.
Zaré6wno sposoby na przezycie ostrzatu pierwszego z nich, jak i zabiegi
wykonywane przez drugiego nie maja zadnej mocy, nie sa w stanie uchronic¢
przed $miercig ani diarysty, ani Kuzmy, nie moga odwrdci¢ wyrokow losu.
Gdy zwrécimy uwage, ze posta¢ Kuzmy zostata wykorzystana jako sposob
na zilustrowanie bezsensownosci i daremnos$ci $mierci zotierzy, uzasad-
nione wydaje si¢ takze przeprowadzenie analogii miedzy diarystg a jego

2 T.A. Bansiit: « Tananm uenoseyeckuiiy ...
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chorym przyjacielem®. Wbrew ustaleniom Biatego, w $mierci gléwnego
bohatera trudno dopatrzy¢ sie czegokolwiek heroicznego, jego pobudki
sg zdyskredytowane juz na kartach dziennika, o czym pisalem wczesnie;j.
Jego decyzja o wyzbyciu si¢ jednostkowej podmiotowos$ci ma takie same
konsekwencje jak cierpienie, ktore dotyka Kuzme¢. W obu przypadkach
jest to dehumanizacja, utrata petni cztowieczenstwa (chory staje si¢ czyms
na ksztatt zywych zwlok, wraz z kolejnymi zabiegami i uwidaczniajacymi
sie postepami choroby jak gdyby przestaje by¢ cztowiekiem)®*. To, ze
gltowny bohater umiera od zabtagkanej kuli jeszcze przed przystapieniem
do walki, nalezy chyba uzna¢ za wydarzenie rownie daremne i absurdalne,
co $mier¢ chorego w czasie, gdy jego ukochana zaczyna odwzajemniaé
jego uczucia.

Wojna to pewna $mier¢ dla ludzi wrazliwych, przepelnionych empatig
1 mitoscig do drugiego cztowieka, takich jak diarysta czy lekarz bedacy
bohaterem historii przytoczonej przez Lwowa (ujawnia si¢ tu kolejna ana-
logia). Mozna jednak zaryzykowaé stwierdzenie, ze gdyby obie postaci
pozostaty niewzruszone wobec cierpienia, jakim jest wojna, innymi stowy,
gdyby diarysta byt w stanie znies$¢ to, ze gdzie§ w Bulgarii ging i cierpia
tysigce ludzi, i gdyby éw doktor mogt spokojnie patrze¢ na to, jak umierajg
zotnierze ciggnacy w blocie dziala i wozy z amunicja, oznaczatoby to, ze
obaj stali si¢ cyniczni jak Lwow, ze zatracili wlasne czlowieczenstwo. Przy
takiej interpretacji Garszynowski ,,tchorz” staje si¢ bohaterem tragicznym,
skazanym na zaglad¢ wobec zta, ktdrego nie jest w stanie ani zaakceptowac,
ani pokonac.

Zastosowanie koncepcji mimetyzmu formalnego do zbadania narracji
w opowiadaniu Tchorz Wsiewoloda Garszyna pozwolito pokazaé, jak
starannie i z jak duzg dyscypling zostata przeprowadzona stylizacja tego
utworu na dziennik intymny. Mozliwe byto tez opisanie struktury narracji
oraz wykazanie, ze poszczegdlne skladajace si¢ na nig czesci zostaty od-
miennie sfunkcjonalizowane i w precyzyjny sposdb ze sobg powigzane,
dzigki czemu ujawniono takze najglebsze poktady znaczeniowe utworu.
Zostaly one skonfrontowane ze zideologizowang interpretacja radziecka,
opierajaca si¢ na wypowiedzi jednej bohaterki, pozostajacej w zasadzie
na uboczu tej struktury, przez co trudno uzna¢ j3 za uzasadniong. Jak si¢
bowiem wydaje, dla wlasciwego odczytania utworu odwolujacego si¢ do
innego wzorca wypowiedzi konieczne jest nie tylko zidentyfikowanie tego
wzorca, ale i $wiadomos¢, jak ztozong strukture posiada kazde dzieto lite-
rackie poddane stylizacji formalne;.

3 Por. P. Henry: A Hamlet ..., s. 58.
% Por. tamze, s. 56.
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Paghan Cusuyxu

XAPAKTEP CTUJIM3ALIMU 11O JHEBHHNK
B PACCKAS3E BCEBOJIOJIA M. TAPIIIMHA TPYC

Pe3ome

B crathe mccnemyercs MOBECTBOBAHME paccKasa, CAENTaHa MOMBITKA JOKa3aTh, YTO
MPON3BE/ICHNE CTIIM30BAHO MO JHEBHHUK COINACHO TEOPHUH (POPMATBHOTO MUMETH3Ma,
paspaborannoit Muxanom [ moBuHBCKHM. B X071e aHaim3a yka3bIBaeTCs, 9TO PaccKa3 MOXKHO
MOZIPa3AeUTh Ha TPH YaCTH: AHEBHHUK ITTABHOTO Teposi KaK TaKOBOM, TMAJIOTH, BBEICHHbIC
B THEBHHK, KOTOPBIE SIBJIAIOTCS ITIABHBIMU MIPOSBICHNSIMU POMAaHHBIX HOPM, a TAK)Ke STIHIIOT,
TJIe HCIOJb3YETCsI TOBECTBOBAHKE OT TPeThero smia. [lomaraercs, 9To poib B COSTUHEHNN
3TUX YacTeH paccKa3a BHITONHSIIOT IUKIIY TIOBTOPSIOIIUXCSI MOTHBOB (HP. «MaTeMaTHIECKast
MeTadopa», MOTHB aMITyTalllH, KOHTpacT «4epHoe—Oenoey). [loquepkuBaercs 3Ha4YeHHE
YIIOMSIHYTBIX 00pa30B 7151 000CHOBAHHOTO TOJIKOBAHMS TPON3BEACHNUS, H HA ’TOM OCHOBAHHHI
BEJIETCS MOJIEMHKA C HHTEPIpeTaIyeil, pa3paboTaHHOH COBETCKIMH JIUTEPATyPOBEIAMIL.

Rafat Siwicki

THE CHARACTER OF DIARY ENTRIES METHOD
IN VSEVOLOD GARSHIN’S STORY THE COWARD

Summary

This paper examines the narrative of the short story and tries to prove that it has been
written in a diary form in accordance with Michal Glowinski’s theory of formal mimetics.
The analysis provided that the story can be divided into three parts: the fictional diary of
the main character as such, the dialogues present in the fictional diary, which are the most
important signal of the novel conventions, and the epilogue, which uses third-person narra-
tive. It is argued that these parts of the story are connected thanks to recurring motifs (eg.
“mathematical image”, amputation motif, contrast of black and white). The role these motifs
play for the interpretation of the story is emphasized. Hence, on this ground polemic with
the interpretation created by the Soviet literary critics is led.



