€N EAC G ENTH ERCHIENC SIS
Anna Oleszek

Artystyczne spojrzenie na Wojewodzka Biblioteke Publiczng
im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie — rzecz o ekslibrisie

Grafika jest jednym z podstawowych dziatow sztuk plastycznych, obejmuja-
cym techniki warsztatowe, pozwalajace na powielanie rysunku na papierze lub tka-
ninie z uprzednio przygotowanej formy druku (ptyty metalowej, klocka drzeworyt-
niczego 11in.)". Jedng z jej odmian stanowig ekslibrisy. Duzy ich zbior, liczacy 6375
i 141 tek — powickszony ostatnio o cickawa kolekcje¢ Alfreda Gaudy — zgromadzono
w Dziale Zbiorow Specjalnych Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej im. Hieronima
Lopacinskiego. W niniejszym artykule zostanie przedstawiony jego fragment doty-
czacy naszej Ksigznicy.

Ekslibris to maty znak ksigzkowy w formie oddzielnej karteczki, ozdobio-
ny kompozycjg graficzng, okreslajacy wilasciciela ksiggozbioru®. O jego specyfice,
historii, tematyce, artystach go tworzacych, technikach graficznych, w ktorych byt
i jest wykonywany, w koncu o jego milosnikach — kolekcjonerach, napisano juz
wiele. Zwykle grupa ekslibrisow, ktore taczy temat, nazwisko tworcy czy adresata,
jest przedstawiana chronologicznie. Jednak w ponizszym tekscie odstepujemy od tej
zasady, chcac przyblizy¢ czytelnikom te dziedzine sztuki, o ktorej wiemy ciagle za
mato. Prezentowana kolekcja ksiggoznakow Biblioteki zostata podzielona na grupy
wedtug techniki graficznej’. Ze wzgledu na liczbe prezentowanych znakow — przed-
stawien biblioteki (83 obiekty) — ograniczamy informacje dotyczace ich tworcow,
a glownym przedmiotem artykutu sg ich prace.

Prezentacjg zbioru ekslibrisow Biblioteki otwieraja techniki druku wklgste-
go: akwaforta i akwatinta’. W akwaforcie rysunek wykonuje si¢ na wypolerowane;
plycie miedzianej lub cynkowej, pokrytej werniksem akwafortowym, nacinajac wer-
niks iglg i odstaniajgc powierzchni¢ metalu. Nastepnie ptyte poddaje si¢ trawieniu
w wodnym roztworze kwasu azotowego lub chlorku Zelazowego. Po zakonczeniu
trawienia wymywa si¢ werniks i na podgrzang ptyte metalowa naktada sie farbe dru-
karska, ktorg wyciera si¢ z powierzchni ptyty, tak by pozostata tylko w glebi wytra-
wionych kresek. Z tak przygotowanej matrycy wykonuje si¢ odbitkg na wilgotnym
papierze, uzywajac prasy miedziorytniczej o dosy¢ silnym nacisku. W akwaforcie sa
trawione na ptycie kreski. Ich grubos¢ zalezy od glebokosci trawienia, tj. od czasu
trawienia. Wymaga to sukcesywnego dorysowywania kresek od najciemniej szych
(pierwszych najdiuzej trawionych) do najdelikatniejszych (trawionych najkrocej)
lub wykonania catosci rysunku — wowczas poszczegolne partie po wytrawieniu za-
krywa si¢ potptynnym werniksem®.

' Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, Warszawa 1996,
s. 137.

2 M. J. Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila, Wroctaw 1978, s. 11.

* Dla przejrzystosci koncepcji, techniki graficzne sa przedstawione alfabetycznie. Podobnie
sg ukazani, w ramach poszczeg6lnych technik, artysci.

4 Zaliczane sa do technik okreslanych mianem szlachetnych, czyli tradycyjnych, tj. drzewo-
ryt i miedzioryt, ktére rzadko sa uprawiane przez wspotczesnych grafikow.

5 Stownik terminologiczny..., s. 6.
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Przyktadem ekslibrisu akwafortowego jest, wyrézniona nagroda specjal-
ng w konkursie z roku 1995, praca Andrzeja Bogustawa Cedzynskiego (utrzymana
w tonacji umbry palonej), przedstawiajaca portret Hieronima t.opacinskiego w owa-
lu, otoczony napisem informujgcym o wiascicielu znaku (il. 1).
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Il. 1. A. B. Cedzynski, akwaforta 1995 (85 x 65), sygn. 4849

Twarz patrona Biblioteki widzimy takze w utrzymanej w tonacjach brazu
konkursowej akwaforcie Heleny Sawickiej®. Tutaj, towarzyszg mu ksigzki i widocz-
ny w tle zarys Bramy Krakowskiej’. Akwaforta, uwolniona od sztywnego lineary-
zmu miedziorytu przez Rembrandta, ktéry wprowadzit do niej subtelny, malarski
styl, uzyskany dzieki swobodnemu prowadzeniu igly we wszystkich kierunkach, po-
zwala uchwyci¢ i zanotowac na ptycie w calej swej intensywnosci kazde przelotne
nawet wrazenie. Dajac w odbitce kreske o pieknej, intensywnej czerni, nie wymaga
od reki wysitku®. W kompozycji Sawickiej brakuje tej lekkosci, artystycznej fantazji,
ktora wprowadzitaby tu jaki§ ruch. Odnosi si¢ wrazenie, ze mozliwosci, jakie daje
przedstawiona technika, nie zostaly przez artystke w petni wykorzystane.

Akwatinta, w ktorej trawi si¢ ptaszczyzny (plyta zostaje pokryta na wstepie
pytem asfaltowym, ktory po stopieniu tworzy groszek), osiaga si¢ efekt plam o r6z-

® Helena Sawicka, ur. 28 1 1935 r. w Ostrowie Wielkopolskim, absolwentka Uniwersytetu
Slaskiego i UMCS w Lublinie. Ekslibrisy tworzy od 1982 r., gtownie w technice akwaforty.
7 Sygn. 4885.

8 A. KrejCa, Techniki sztuk graficznych, Warszawa 1984, s. 90; S. Stopczyk, Spotkanie z gra-
fikg, Warszawa 1971, s. 97.
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nym walorze przez odpowiednia regulacje czasu trawienia poszczegolnych tonow’.
W najczystszej formie jest technika ptaszczyznowego tonowania poszczegoélnych
partii rysunku, bez udziatu linii konturowych z wykorzystaniem malarskiego duk-
tu prowadzenia pedzla (efekt przypomina malowidto lawowane tuszem lub sepia),
dlatego akwatinta rzadko wystepuje samodzielnie. Towarzyszy jej zwykle akwaforta
lub sucha igla'®. Przykladem takiego potaczenia s dwie najpigkniejsze i najciekaw-
sze prace Alfonsasa Cepauskasa i Petro Paolo Tarasco, wystawiane na konkursie
w roku 1995. .

Ekslibris wyrézniony Il nagroda, wykonany przez Alfonsasa Cepauskasa
(Litwa), jest surrealistyczng wizja architektonicznej postaci, trzymajacej w rgkach
otwartg ksiege. Fragment tutowia i nogi — to dolna cz¢s¢ Bramy Krakowskiej. Zge-
ometryzowana glowa, zwienczona dwuspadowym dachem i krzyzem, zdaje si¢ na-
leze¢ do patrona Biblioteki ($wiadczy¢ moze o tym obecnos¢ brody i okular(')w)
Kompozycja jest utrzymana w kolorze zgaszonej zielonkawej szarosci, ozywiona
cieplym brazem w dolnej partii i bladym fioletem w goérnej partii postaci (il. 2).

I1. 2. A. Cepauskas, akwaforta i akwatinta 1995 (135 x 65), sygn. 4389

I miejsce uzyskat ekslibris autorstwa Petro Paolo Tarasco (Wtochy). Przed-
stawia on stojacego wsrod malutkich choinek lubelskiego koziotka, pokazujacego
przepasang wstega otwarta ksigge. Na jej kartach widnieje architektura Starego Mia-
sta: dachy domow, szczyty kosciotow, wieze, bramy znane i rozpoznawalne. Zza
Wiezy Trynitarskiej wylatuja ptaki — szybuja po niebie, ktore znajduje swe przedtu-

® Stownik terminologiczny..., s. 7; Krejéa, dz. cyt., s. 112.
10 Krejca, dz. cyt., s. 119; Stopcezyk, dz. cyt., s. 111.

121



zenie juz poza owg ksiega (il. 3). Malarsko$¢ nagrodzonych prac nie wynika tylko
ze specyfiki obu technik czy w przypadku ekslibrisu A. Cepauskasa, z racji uzytego
koloru. Jest to wvnik iako$ci wvkonanego rvsunku i swobodv ruchow reki artysty.

I1. 3. P.P. Tarasco, akwaforta i akwatinta 1995 (60 x 120), sygn. 4839

Do powstania kolejnej techniki graficznej, wykorzystywanej przez tworcow
ekslibrisow, przyczynito si¢ wynalezienie fotografii. Jej oddziatywanie wptyngto na
plastykow, ktorzy siggneli do obrazu fotograficznego, jako integralnego elementu
kompozycji graficznej. W cynkotypii kreskowej, o ktorej tutaj mowa, sposob prze-
noszenia rysunku czy fotografii dokonuje si¢ metoda przedruku lub przez bezposred-
nie kopiowanie negatywu na pokryta swiattoczutg emulsjg blache, ktoéra pokrywa
sie farbg i trawi'!. Te technike reprezentujg prace Krzysztofa Kurzatkowskiego!2.
Pierwsza przedstawia rokokowy kartusz z owalem wypetnionym inicjatami H. £..!?
Motyw ten jest zbudowany ze zréznicowanych kresek (zwielokrotnione gdzienie-
gdzie tworza plamy), co nadaje pracy charakter lekkiego szkicu. W drugiej, w owalu
utworzonym przez napis wlasnosciowy, widnieje architektura Starego Miasta, kto-
ra jawi si¢ jako uktadanka jednobarwnych plam o przejrzystej kompozycji, pozba—
wionych szczegotow, a przy tym jednoznacznie sugerujacych wiadomg zabudowe
miejsca (il. 4).

" A. Jurkiewicz, Podrecznik metod grafiki artystycznej, Warszawa 1975, s. 129.

12 Krzysztof Kurzatkowski, ur. w 1925 r. w Jedlni k. Radomia, zm. 24 1I 1989 r. Malarz
i grafik, cztonek grupy ,,Zamek”, zalozyciel Grupy Lubelskiej w 1966 r., z inicjatywy ktorej
powstata Galeria ,,Labirynt” (1969). Uprawiat grafike uzytkowa.

13 Sygn. 265.
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I1. 4. K. Kurzatkowski, cynkotypia kreskowa 1995 (67 x 60), sygn. 266

Kolejna technika szlachetna — zarazem najstarsza wsrod technik graficz-
nych — to drzeworyt'*, bedacy metodg druku wypuklego. Polega na wykonaniu na
powierzchni deski lub klocka, wygtadzonego i powleczonego warstwa gruntu, od-
wroconego rysunku. Nastepnie metalowymi dtutkami, nozem lub rylcami wycina
si¢ tlo, pozostawiajac rysunek wypuktym. Tak przygotowang matryce powleka si¢
farbg drukarska i odbija na papierze. Deski drzeworytnicze sg cigte z drewna wzdtuz
stojow, a klocki w poprzek stojow. Rdéznica ta decyduje o podziale na: drzeworyt
wzdtuzny (langowy), w ktorym tlo wycina si¢ nozem i dtutkami w drewnie migkkim
i drzeworyt poprzeczny (sztorcowy — wynaleziony przez T. Bewicka ok. 1790 r.) —
ryty rylcem, w poprzek spoistych stojow twardego drewna.

Grupe ekslibriséw, ktére w wigkszosci zostaty wykonane w technice drze-
worytu sztorcowego, otwiera praca konkursowa Jocylen Benoit (Kanada). Jest to
kompozycja abstrakcyjna, wykonana technikg drzeworytu langowego, z dwoma do-
minujacymi punktami: pomaranczowa dziewigcdziesiatka, umieszczong w centrum
zauwazalnego seku drzewa i znajdujacego si¢ na tej samej linii kota — z niewyraz-
nym stowem ex /ibris — zamknieta z trzech stron napisem wilasnosciowym (il. 5).

4 Stownik terminologiczny..., s. 90.
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I1. 5. J. Benoit, drzeworyt langowy (ang. woodcut ) 1995 (80 x 130), sygn. 4932

Kolejnym przyktadem jest ekslibris Oriol M. Divi (Hiszpania)'® przedsta-
wiajacy portret Hieronima Lopacinskiego w otoku, powstatym z napisu informuja-
cego o wiascicielu znaku'®. Trzeci, autorstwa Martina Manojlina (Czechy)'’, wyko-
nany w technice drzeworytu langowego, zbudowany z napisu okres$lajacego wia-
Sciciela. Jest kompozycja abstrakcyjng, utrzymang w tonacjach ztocistych zieleni'.
Nastepny w tej grupie ksiggoznakoéw, wykonany przez Adama Mlodzianowskiego!?,
ukazuje kartusz z herbem miasta, na ktorym lubelski koziot opiera si¢ na pien drze-
wa z nietypowa korona, utworzona ze stowa ex /libris (il. 6). Dobra, uporzadkowa-
na kompozycja tego znaku, zamknieta pigknym liternictwem napisu, okreslajacym
wlasciciela, $wiadczy o wyczuciu graficznej formy 1 doskonatej znajomosci kunsztu
graficznego artysty?.

15 Oriol Maria Divi, ur. 12 II 1924 r. w Barcelonie, benedyktyn z Monastére de Montserrat.
Drzeworytowe ekslibrisy wykonuje od roku 1962. Zob. Ex-libris. Encyclopaedia bio-biblio-
graphical of the art of the contemporary ex-libris, Braga 1986, s. 53.

16 Sygn. 4930.

17 Martin Manojlin, ur. 1 I 1972 r. w Ostrovie nad Ohri. Ukonczyt Uniwersytet w Usciu nad
Laba. Upodobat sobie szczegdlnie drzeworyt langowy i linoryt, ktdre taczy tez z technikami
grafiki strukturalne;j.

% Sygn. 4920.

1 Adam Mtodzianowski, ur. w 1917 r. w Krakowie — zm. w 1985 r., ukonczyt Panstwowy In-
stytut Sztuk Plastycznych w Krakowie. Uczy? si¢ drzeworytu u T. Cieslewskiego syna. Zob.
M. Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw 1971, s. 429.

2 M. Gronska, Grafikawksigzce, teceialbumie, Wroctaw 1994, s. 163; Wojciechowski, dz. cyt.,
s. 143.
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LUBLIN

I1. 6. A. Mtodzianowski, drzeworyt 1957 (87 x 67), sygn. 644

Autorem kolejnych barwnych ekslibriséw xylograficznych (ugier, poma-
rancz, szary, seledyn) jest Mauricio Schvarzman (Argentyna)*'. Na jednym, uskrzy-
dlony patron Biblioteki, trzymajacy w r¢kach ksiazki, zaprasza do wngtrza Ksiazni-
cy. Te do$¢ statyczna kompozycys; 0zywiajg zarysy postaci czytelmkow oraz biblio-
tekarza stojgcego na drabinie, wyjmujacego ksigzke z regatu®’. Drugi obiekt zdobig
ksigzki, ktorych grzbiety i oktadki stajg si¢ polem dla tekstu, a otwarte wnetrze jed-
nej z nich ttem dla lezacych okularow (il. 7).

LiBRI WOJEW 6nzn<nu
BIBLIOTEKI PUB.I.lCZNEI |
H,tumcmsmst;u— |

Il. 7. M. Schvarzman, drzeworyt 1995 (102 x 105), sygn. 4869

21 Mauricio Schvarzman, ur. w 1947 r., ukonczyt studia artystyczne w Buenos Aires. Miesz-
ka we Wschodniej Argentynie w Lomas de Zamora.
22 Sygn. 4871.
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Kazimierz Wiszniewski® jest autorem naszych najstarszych znakéw drze-
worytniczych. Pierwszy, z roku 1929, prezentuje dwczesng siedzibe Biblioteki —
gmach Trybunatu — Starego Ratusza, za nim sylwetki wiezy, bram i kosciolow Sta-
rego Miasta. Potowe jego powierzchni stanowi napis okreslajacy wtasciciela i towa-
rzyszace mu motywy roslinne (il. 8). Drugi tworzg: otwarta ksiega (na jednej stronie
nazwa wiasciciela ekslibrisu, na drugiej koziotek przy drzewie), stojacy przed nig
kaganek, nad nig okolone li§¢émi dgbowymi popiersie Hieronima Lopacinskiego.
Sa to kompozycje zamknigte, mocne w wyrazie, cho¢ czytelnos¢ tej drugiej ostabia
nagromadzenie wielu motywow. Pierwszy ksiggoznak przykuwa uwage, oddziatujac
srodkami wlasciwymi dla techniki drzeworytu - wyraznym odci¢ciem si¢ jednolitej
1 glebokiej czerni zadrukowanych powierzchni i kresek rysunku - od czystej bieli
papieru®. Odmiennos$¢ tych dwoch koncepcji autorstwa Wiszniewskiego zdaje si¢
potwierdza¢ zdanie Tadeusza Lesznera o artyscie: ,,nie nuzy monotonig jednych
1 tych samych koncepcji, jednych i tych samych chwytow w oddawaniu wizji...”%.

I HIERONIMA
d EOPACINSKIEGO
W LUBLINIE

I1. 8. K. Wiszniewski, drzeworyt 1929, odbitka 1977 (74 x 69), sygn. 645

Technike drzeworytu reprezentujg takze ekslibrisy Henryka Zwolakiewi-
cza®’, o rygorystycznej kompozycji geometrycznej, dla ktorej punktem wyjscia sa
rozneJ wielko$ci biate punkty. Na jednym — sg umieszczone na przecigciu linii two-

# Kazimierz Wiszniewski (1894-1960), malarz i grafik; ilustrator ksigzek i ekslibrisow prze-
waznie w technice drzeworytu. Ukonczyt Instytut Gluchoniemych w Warszawie, studiowat
w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.

24 Sygn. 646. Drzeworyt 1957, odbitka 1977.

2 Stopcezyk, dz. cyt., s. 44.

26 T. Leszner, Wstegp, w: K. Wiszniewski. Ekslibrisy radomskie, Monachium 1950.

27 Henryk Zwolakiewicz (1903-1984), malarz, grafik, bibliofil, pedagog, etnograf (UMCS);
studiowal w ASP w Warszawie. Uprawial male formy graficzne z zakresu uzytkowego oraz
typografii. Zob. Gronska, Nowoczesny..., s. 461.
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rzgcych swoistg szachownicg, wypelniajacg koto”. Na drugim — nie potaczone ze
sobg — tworzg koto™. Na obydwu, w miejscu centralnym — na karcie otwartej ksiggi
i w pustym polu, widnieja lata istnienia Biblioteki. Te prace sa przyktadem fascy-
nacji artysty znakiem monogramowym i literniczym, do ktorej artysta dojrzewal,
odchodzgc bez oporow w swoich ekslibrisach od tematyki obrazkowej*.

Rezultaty osiggane w technikach druku wypuklego r6znig si¢ od uzyski-
wanych w innych technikach graficznych. W tych pierwszych obraz na ogét two-
rza linie szersze i ptaskie plamy, wyraznie zdefiniowane i pozbawione glebi*'. Taki
charakter maja ekslibrisy wykonane w technice linorytu, gdzie rysunek wycina si¢
w linoleum nozykami, dlutkami, igtami, a po pokryciu farba niewycigtych czesci
wypuktych, wykonuje si¢ odbitke*>. Kruchos¢ i famliwo$¢ linoleum nie pozwalaja
na wykonywanie delikatnego rysunku (przy wycinaniu cienkich linii trzeba uwazac,
by miaty szerokg podstawe, w przeciwnym razie grozi im ukruszenie) i jakiekolwiek
dopracowywanie szczegotow. Dzigki jednolitej i niewielkiej twardosci arkusza tego
materiatu, linie okragle, potkoliste, ktorymi ,,zdradza si¢” linoryt, bywaja bardziej
ptynne niz w drzeworycie®. Tymi ,,znakami szczegdlnymi” odznacza sie grupa 21.
ekslibrisow bibliotecznych, ktérg otwiera ozywiona czerwienig kompozycja Juliusza
Szczesnego Batury*. Ukazuje ona lubelskiego, raczej bajkowego, schematycznie
potraktowanego, koziotka. Pod nim widnieje otwarta ksiega, a nad nim stonce®. Te
same motywy wykorzystuje w swojej pracy konkursowej Wiestaw Feliks Bednarz,
przy czym potraktowane realistycznie zwierzg ,,ustawia” przy otwartej ksiedze*®.

O roznicach ujeé, tego samego 1 w tej samej technice przedstawionego tema-
tu, decyduja, oprocz zamyshu artysty, techniczne opracowanie ptyty i druk. Uktad
Batury jest lekki, poniewaz sktada si¢ z linii i delikatnych, dwoch plam czerwieni.
U Bednarza ksigzka, zdominowana czernig, jest mocno osadzona w podtozu, co na-
daje duza statyczno$¢ kompozycji. Wykonat rowniez matg forme graficzng o charak-
terze abstrakcyjnym, dynamiczna, otwartg (mimo ramki, ktdra ja otacza), utworzona
z ,,ptynacych”, ruchliwych linii, ktére moga swym utozeniem symbolizowaé otwarta
ksiege?’.

Ksigzki, ulubiony motyw grafikow, w barwnym linorycie totewskiego ar-
tysty Andrejsa M. Eizansa, staja si¢ droga prowadzaca ku wschodzacemu stoncu®.
Druga jego praca (rowniez barwna) to portret Hieronima Lopacinskiego®.

28 Sygn. 653.

2 Sygn. 654.

30 H. Zwolakiewicz, 20 ekslibrisow I, Lublin 1974.

31 ], Catafal, C. Oliva, Techniki graficzne, Warszawa 2004, s. 40.

32 Stownik terminologiczny..., s. 230.

3 Krejca, dz. cyt., s. 48; Stopczyk, dz. cyt., s. 45.

3% Juliusz Szczesny Batura, ur. 20 XI 1953 r. w Augustowie, z wyksztalcenia matematyk; gra-
fik (do pot. 1999 r. wykonywat linoryty, od tego momentu gtownie plastikoryty); ilustrator
ksigzek dla dzieci.

3 Sygn. 5354.

3 Sygn. 4873.

37 Sygn. 4875.

3 Sygn. 4855.

3 Sygn. 4857.
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Wsrod roznorodnych tematycznie grafik linorytowych mamy dwie prace
Alfreda Gaudy®. Na jednej, z czerni papieru artysta wydobywa biatego kruka, przy-
kutego tancuchem do kuli z rzymska cyfrg LXX*. Na drugiej, spowita w czern Bra-
ma Krakowska staje si¢ tlem dla zaznaczonego biatym konturem jelenia, z korong
na szyi (herb wojewddztwa lubelskiego). Pod nim i obok niego, na bruku Starego
Miasta, stojg zamknigte ksigzki, w gorze Swieci slonce, a na jego tarczy widnieje
lezaca ksigzka*>. W tych przejrzystych, zamknigtych i statycznych kompozycjach
(w drugiej — uktad motywow ,,wyrasta” z wyraznie zaznaczonego podtoza), wida¢
charakterystyczng dla Gaudy czystos$¢ estetycznego rysunku, a takze umitowanie
motywow architektury, ktore stanowig bardzo czesty temat jego prac®.

Kolejne ekslibrisy w tej grupie, bedace owocem pracy w technice linorytu,
zawdzieczamy Zbigniewowi Jozwikowi*!. Najwczesniejszy wsrdd nich jest swoisty
cykl znakow, wykonany w 1972 r., z ktorych kazdy powstal dla innego dziatu WBP
im. H. Lopacinskiego. Otwiera go ludowa wycinanka, okreslajaca regionalny cha-

NIMA
kOPACINSKIEQO
wLUBLINIE

1. 9. Z. Jozwik, linoryt 1972 (81 x 50), sygn. 651

4 Alfred Gauda, ur. 7 XII 1940 r. — zm. 24 XI 2005 r. w Lublinie, muzealnik, etnograf
(UMCS), grafik. Uprawiat grafike od lat siedemdziesigtych XX w. Swoje prace wykonywat
w technice linorytu, drzeworytu i cynkotypii. W ostatnich latach zycia tworzyt ekslibrisy
wycinankowe.

#'Sygn. 655.

42 Sygn. 2853.

# J. Gurba, Wstep, w: A. Gauda. Ekslibrisy, grafika, grafika wydawnicza. Katalog wystawy,
Lublin 1989, s. 4.

4 Zbigniew Jozwik, ur. 19 1 1937 r. w Opolu Lubelskim, doktor nauk przyrodniczych, gra-
fik, bibliofil. Uprawia grafike artystyczna i uzytkowa. Ilustruje poezje¢, opracowuje druki
i wydawnictwa bibliofilskie.
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rakter gromadzonych zbiorow*. Na ekslibrisie dla Dziatu Instrukcyjno-Metodycz-
nego widzimy mape¢ wojewddztwa, na ktorej widnieje inicjat H. L., umieszczony
w owalnym otoku. To znak Biblioteki — centrum, do ktérego prowadza wszystkie
drogi z bibliotek terenu, biatych punktow na mapie*®. Zbiory Specjalne prezentu-
je, tzw. Fragment Lopacinskiego, urywek XIV-wiecznego r¢kopisu polskiego?’. Dla
Dziatu Czasopism artysta stworzyt kompozycje ztozong z prostokatow, w ktérych
widoczne sg zroznicowane graficznie tytuty kilku wybranych czasopism*. Dziat
Informacyjno-Bibliograficzny w swym ekslibrisie ma motyw otwartej ksiggi z na-
pisem: Informacja i Bibliografia Lubelszczyzny, ktora jest czescia swoistego trans-
parentu ,,trzymanego” przez gromadke ludzi, zapewne mito$nikéw ksigzki i regionu
(1. 9).

Nastepny ksiegoznak, stworzony dla Biblioteki, stanowi siedem stylizo-
wanych kwiatow na wiotkich todygach — by¢ moze dmuchawcow, o oryginalnej
i finezyjnej formie*. W polu jednego z nich jest data 1907-1977. Interesujaca gru-
pe bibliotecznych ekslibriséw Zbigniewa Jozwika zamyka kompozycja, w ktoreJ
na dwoch stosach zamknietych ksigzek stoi jelen z korona na szyi*’. Jak zauwaza
Jan Gurba, kompozycje Jozwika sg uporzadkowane, lapidarne i czytelned'. Arty-
sta réznicuje graficznie ich liternictwo. Czyni je lekkimi, przez odcigzenie czerni
plam bialymi liniami i punktami. Ten efekt uzyskuje takze przez zawieszenie postaci
w powietrzu. W tych pracach nie ma zadnej przypadkowosci w doborze motywow.
Sa idealnym przyktadem tego, jaki efekt — owo maksimum wyrazu — mozna osia-
gnac przy wykorzystaniu ograniczonych $srodkow, ktorymi dysponuje grafika, zwa-
na sztukg czarno-biatg®?. Jozwik prezentuje doskonate wyczucie formy, znajomos¢
warsztatu i zrozumienie istoty ekslibrisu.

Vasilij Leonenko (Ukraina) znaczy swa obecno$¢ w konkursie z roku 1995
dwoma utrzymanymi w brazach ekslibrisami. Pierwszy, wyrdzniony III nagroda,
przedstawia patrona Biblioteki na tle wspomnianego juz Fragmentu topacinskie-
g0%. Na drugim, na rozlozonej i ledwie widocznej, jakby falujacej karcie ksiegi,
kotysza si¢ delikatnie, zdawatoby si¢ poruszane wiatrem, schematycznie ujete drze-
wa. Za nimi znajome wieze bram i kosciotow staromiejskich. W dali zarys budynku
Biblioteki, na ktorego tle rozpos$cieraja si¢ nagie, zimowe galezie drzew (il. 10)
Obydwa ksu;goznakl cechuje bardzo czytelna kompozycja. W drugim artysta r6zni-
cuje przedstawione plany kolorem i dynamika.

4 Sygn. 647.

4 Sygn. 648.

47 Sygn. 649.

8 Sygn. 650.

4 Sygn. 652.

0 Sygn. 5436.

SUJ. Gurba, Wstep, w: Ekslibrisy Zbigniewa Jozwika dla pracownikéow Uniwersytetu Marii
Curie—Sklodowskiej w Lublinie, Lublin 1973.

2 M. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, Warszawa 1992, s. 77.
3 Sygn. 4845.
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I1. 10. W. Leonenko, linoryt 1995 (91 x 65), sygn. 4847

Kolejnymi w grupie grafik linorytowych sa dwa konkursowe ekslibrisy Ka-
zimierza Zbigniewa Lonskiego®*. Autor wykorzystuje w nich motyw ksigzek™> i por-
tret Hieronima Lopacinskiego®®.

Interesujqcym znakiem, wykonanym ta samg technika, jest praca Jana
Rozanskiego®’. Ukazuje dlon podtrzyrnu]ch otwartg ksigge, ktora staje si¢ symbo-
liczng fasada budowli. Umieszczono nad mq faliscie biegnacy napis informujacy
o wlascicielu ekslibrisu. Cato$¢ zostala zwienczona umownym szczytem czy het-
mem wiezy. Kompozycja jest otwarta, dzieki ,,wyptynigciu” w przestrzen napisu
i otwartosci dtoni (il. 11)%.

3 Kazimierz Zbigniew Lonski, ur. 17 I 1940 r. w Zamosciu. Artysta plastyk; uprawia malar-
stwo 1 grafike (przede wszystkim linoryt). Ekslibrisy wykonuje od 1959 .

5 Sygn. 4886.

% Sygn. 4887.

37 Jan Rézanski, ur. 26 111 1938 r. w Radawcu k. Lublina. Absolwent Wydziatu Artystycznego
UMCS i pracownik w tamtejszym Zaktadzie Grafiki; rzezbiarz i grafik.

% Sygn. 2992.
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I. 11. Jan Roézanski, linoryt 1985 (109 x 71), sygn. 2992

Ksigzki lezace w kwadratowym polu, zamknigtym informacjg o wtascicielu
znaku, sa motywem budujgcym malo czytelng kompozycje Jerzego Tomaszka™.
W jego drugiej pracy, przedstawiajacej fragment Bramy Krakowskiej, napis wtasno-
$ciowy umieszczono w do potowy widocznym przejsciu. Linoryt zostatl tu potaczo-
ny z technika komputerowa®.

Grupe ekslibrisow linorytowych zamyka ztozona z wielu motywow kom-
pozycja Henryka Wojtasa, ktorej centralng cze$¢ stanowi, umieszczony w prostokat-
nym polu, portret Hieronima topacinskiego, otoczony ksiggami i zwojami, zwien-
czony herbem Lublina®'.

W zbiorze naszych ksiggoznakéw mamy rowniez przyklad metalorytu.
Okresla si¢ tak technike, w ktorej forma do druku jest wykonywana z ptyty metalo-
wej. Whasciwy rysunek nie jest zaglebiony, jak w miedziorycie, lecz wypukty i tylko
on przyjmuje farbe. Metoda ta jest stosowana bardzo rzadko, gdyz nie daje wielu
mozliwosci technicznych i tworczych. Nie moze konkurowaé z subtelnoscig i do-
ktadnos$cig linii miedziorytu, a w stosunku do drzeworytu jest bardziej ucigzliwa®.
Praca Tadeusza Andrusiewicza (nagrodzona w konkursie z 1995 r. wyr6éznieniem
drugim), przedstawia sowe w kole z rozpostartymi skrzydtami, siedzacg na dwoch
zamknigtych ksigzkach®,

% Sygn. 4896. Jerzy Jan Tomaszek, ur. 13 V 1951 r. w Katowicach. Absolwent Wydziatu
Sztuk Pigknych UMK w Toruniu; malarz.

% Sygn. 4894. Henryk Wojtas, ur. w 1946 r. Absolwent Wydziatu Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu, pomystodawca i wspottworca Grupy Plama’s; malarz i grafik.

1 Sygn. 4889.

2 Krejca, dz. cyt., s. 50.

% Sygn. 4392.
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Szczegolnymi ekslibrisami w prezentowanym zbiorze sg prace Zbigniewa
Podciechowskiego®, nagrodzone w konkursie z roku 1995 wyrdznieniem pigtym,
w jego technice autorskiej — nitroxylografii. Do wykonania matrycy uzywa si¢ w niej
drewna, z ktorego odbija si¢ wycigty rysunek (nicodwrocony). Papier, w przypadku
omaw1anych znakow jest to bibutka, docisnigty prawie zupetnie suchym watkiem
do formy, chtonie farbe (nitro). W efekcie partie wypukte rysunku sg ciemne, za$
potozone najglebiej jasniejsze.

Pierwszy z ekslibrisow przedstawia portret Hieronima Lopacinskiego z to-
warzyszacym mu napisem wilasnosciowym Biblioteki®®. Ten widnieje rowniez na
grzbietach ksigg tworzacych drugi znak artysty, wykonany w technice taczacej ni-
troxylografie z linorytem®. Prace Podciechowskiego sa bardzo subtelne, nie operujg
silnym kontrastem czerni i bieli. Przej$cia migdzy tonami sg tagodne. Ich walor pod-
kresla dodatkowo gatunek uzytego papieru.

Zapoznajac si¢ z kolejnymi ksiegoznakami prezentowanej kolekcji, wcho-
dzimy w obszar wspotczesnych procesow reprodukcyjnych. Mamy wsrod nich
przyktady techniki druku ptaskiego — offsetu, polegajacego na wykonaniu rysunku
sposobem fotomechanicznym lub thustym tuszem czy kreda na plycie cynkowej,
a nastgpnie przeniesieniu go na cylinder (pokryty elastyczng masa kauczukows),
ktory odbiera farbe z ptyty i odbija ja na papierze. T¢ technike uznaje si¢ za arty-
styczna wtedy, gdy tworca rysuje bezposrednio na ptycie kredka lub tuszem litogra-
ficznym, czyli bez udziatu kopiowania fotomechanicznego®. Odbitkg tak wykonang
charakteryzuje typowy plaski i migkki obraz, lekko rozktadajacy si¢ na powierzchni
papieru, nie zaglebiajacy si¢ w jego masg, Jak ma to miejsce w druku wypuklym.
W tej technice farba nie tworzy wyraznych wypuktosci, jak w druku wklestym. Jej
szczegolng cechag jest tez matowo$¢, rownomierna barwa wigkszych plaszczyzn
i fagodnos¢ konturu®.

Artysta, ktorego rysunki sa powielane taka metoda, jest Andrzej Kot®. Swiat
jego charakterystycznych ekslibrisow tworza przede wszystkim motywy zwierzgce.
Tylko w dwoch przypadkach, razem z nimi, kompozycje budujg ksiazki. Ilustracja

takiego pofaczenia jest znak najwcezesniejszy z 1982 r., ukazujacy regat z ksigzkami
i wesotym, nienaturalnie wydtuzonym, biatym kotem, lezqcym na potce najnizszej,
pilnujacym ksigzek, wérod ktorych harcuje mysz (il. 12).

Kolejny ekslibris przedstawia dwa stosy ksiazek, na szczycie ktorych siedza
ptaki ze skrzydtami-listkami, zwrdcone ku sobie dziobami. Elementy takie same, ale
nie identyczne, flankujace napis informujqcy o wlascicielu znaku, tworza tu kom-
pozycj¢ symetryczng i zamknigta™. Glownym motywem kolejnego ekslibrisu Jest
podrywajacy si¢ do lotu ptak, ktorego czeri, w czgscl centralnej, artysta rOZJasma
plama — biatym tabgdziem, ptynacym po w0d21e zaznaczonej jedng samotng fala’".

6 Zbigniew Podciechowski, ur. w 1925 r. w Kaliszu, absolwent Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Pierwszg prace w technice nitroxylografii wykonat w 1951 r. Tworzy ekslibrisy
takze w technice linorytu.

% Sygn. 4863.

% Sygn. 4865.

7 Stownik terminologiczny..., s. 284; Krej¢a, dz. cyt., s. 177-178.

% Krejéa, dz. cyt., s. 139, Stownik terminologiczny...,s. 284.

% Andrzej Kot, ur. 21 XI 1946 r. w Lublinie, kaligraf, zecer i grafik. Tworzy m.in. ekslibrisy
i rysunki).

0 Sygn. 4835.

" Sygn. 4547.
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Jeden raz w grupie tych znakéw wystepuje motyw postaci. Sg to dwie zwrdcone
ku sobie, przedstawione z profilu sylwetki, o nienaturalnie wydtuzonych szyjach,
A4 kapeluszach z kocimi gtowkami, potaczone postacuc} kréla nie krola (Hieronim
Lopacinski?) w fantastycznej koronie, ktorg zwiencza ksztatt przypominajacy kozia
glowg’. Podobnie zostal pomyslany znak przedstawiajacy syntetycznie ujeta glowe
w kapeluszu (sgdzac po zarysowanych jedynie okularach i brodzie Hieronima t.0-
pacinskiego), z ktorego ,,wyfrungto” wyciete serduszko, taczaca dwa, hieratycznie

Bibliolek! im, Higromr
EX libris ¢ uﬂmwﬂﬁrgv :}.L L Jﬂfmif_ J

II. 12. A. Kot, offset 1982 (102 x 72), sygn. 2564

ujete ptaki’. Ostatni z bibliotecznych ekslibrisow Kota jest inny. Na czarnym tle
prostokata, otoczonego nazwiskami wielkich tworcow literatury, artysta przedstawit
biatg twarz-maske, z bujng czupryna i broda’™. Prace tego grafika sg niepowtarzalne.
Nierealny $wiat, zaprezentowany na kilku skrawkach papieru, jest oddany z wtasci-
wa artyscie swobodag 1 pewnoscia, ktora kaze wierzy¢ w jego istnienie.

Wsrdéd ekslibrisow w technice offsetu sa rowniez dwie prace Zbigniewa
Strzatkowskiego”. Pierwsza przedstawia otwartg ksiege — na jednej stronie portret
H. Lopacinskiego, na drugiej za$ napis informujacy o wtascicielu ekslibrisu. Na dole,
w czesSci centralnej, wida¢ maty herb wojewoddztwa lubelskiego’™. Druga kompozy-
cje tworzy dziwny, otwarty regat (szafa lub ksigzka), ktorego skrzydta (karty) wza-

2 Sygn. 45438.

3 Sygn. 4549.

" Sygn. 4551.

75 Zbigniew Strzatkowski, ur. 12 X 1933 r. w Drohiczynie, historyk sztuki (absolwent KUL),
poeta, prozaik; artysta uprawiajacy grafikg i malarstwo.

76 Sygn. 6028.
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jemnie przenikaja si¢. Patrzy z nich Lopacinski. Pod jego portretem umieszczono
zamknigte ksiggi i zwoje, a obok napis informujacy o wiascicielu ekslibrisu. Catos¢
wiencza ptomienie (?)"7. Rozbudowana kompozycja, w ktorej autor zwielokrotnia te
same elementy i taczy wiele motywow, jest charakterystyczna dla Strza%kowsklego
ktory W doborze motywdow na skrawku ekslibrisowego papieru stara si¢ zmiescic¢
iscie barokowe bogactwo (...)"8.

Te samg technike reprezentuje projekt ekslibrisu, wykonany na 25-lecie
Biblioteki, autorstwa Tadeusza Sliwinskiego. Jego centralng cze$¢ zajmuje tarcza
herbowa z datami istnienia biblioteki, z herbem Lublina oraz z herbem Lubicz —
H. Lopacinskiego, zwienczona korong szlachecka z piecioma patkami, zakonczony-
mi perfami i otoczona stylizowanymi motywami roslinnymi.

Najliczniej reprezentowang technika w omawianym zbiorze ekslibri-
sow jest typografia. Reprezentuje ja dwadziescia dziewig¢ prac tylko jednego ar-
tysty — Tadeusza Wactawa Budynkiewicza®*. W tej technice ksiggoznaki powstaja
z materiatlu zecerskiego, ktory dzieli si¢ na materiat z oczkiem (czcionki — litery,
cyfry, znaki, ornamenty) i justunek (materiat §lepy — spacje, potkwadraty), stuza-
cy do wypelniania miejsc w sktadzie, ktore nie dajg odbitki w druku®'. Zasadnicza
»trescig” wiekszosci ekslibrisow Budynkiewicza, wykonanych dla Biblioteki, jest
ksigzka. Ukazana jako pojedynczy motyw lub w towarzystwie innych (najczgsciej
tez ksigzek) Iub jako punkt wyjscia do stworzenia kompozycji ztozonej, bogatsze;j.
W kompozycjach tylko ,.ksiazkowych” znajdziemy takie, ktore ukazuja ksigzki sto-
Jace z widocznymi grzbietami (ustawione na schematycznej potce)®, stojace z w1—
docznymi oktadkami z napisem WBP#¥, ktory bywa rozwinigty do peinej nazwy*
lub przyjmuje formg ozdobnych 1n1CJ2110W85 Sa wérdd nich i takie, ktore taczg mo-
tyw ksiazki stojacej 1 lezqcej, widzianej z boku (tych jest naJW1qceJ) Wystepuja tez
w towarzystwie kaganka®®, w grupach roznorodnych®” lub takich samych, umiesz-
czonych na znaku symetryczme , jako inicjaty H.L. i napis WBP¥. W jednym przy-
padku tworza kompozycj¢ ztozona, ktorg stanowia dwa klucze®. Niekiedy ksigzka
stojaca prezentuje swoja okfadke z naplsem ex libris®', czasem to samo stowo jest
umieszczone w jej otwartym wnetrzu®?. Ostatnig w te] kategorii jest grupa ksm;go-
znakow z motywem ksigzek lezacych (w1d21anych z boku), wystepujacych w roz-

77 Sygn. 6030.

8 A. L. Gzella, Wspélczesny ekslibris lubelski. Katalog wystawy, Lublin 1982.

7 Sygn. 661. Praca z 1933 r., odbitka 1977.

80 Tadeusz Wactaw Budynkiewicz, ur. 1 IIT 1929 r. w Lublinie, drukarz. Ukonczyt szkote po-
ligraficzna, pracowat w drukarniach lubelskich w zawodzie zecera. Ekslibrisy typograficzne
wykonuje od 1961 r.

81 Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. K. Chorzewska, Warszawa 1971, s. 1490-1491.

82 Sygn. 4984; 4918.

8 Sygn. 5290; 5378.

8 Sygn. 5287.

8 Sygn. 5289.

8 Sygn. 911.

87 Sygn. 4250.

8 Sygn. 4251.

% Sygn. 5288; 5974; 6005; 6022; 6027.

% Sygn. 4965.

ol Sygn. 3476.

2 Sygn. 6026.
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nych uktadach kompozycyjnych®. Te staja si¢ takze czeScig pojawiajacego si¢ mo-
tywu klucza, tutaj pojedynczego, w ktérym woluminy, ulozone jeden nad drugim,
stanowig jego piora i jednoczesnie litere e w stowie ex libris®™.

Ksigzka zostala rowniez potaczona z motywem sowy (il. 13). Natomiast
tylko w jednym znaku gtéwnym elementem kompozycyjnym jest sam motyw zwie-
rzecy. To lubelski koziotek wsparty na drzewie®.

BIBLIOTEKA PUBLICZNA

WOIEWODIEA

AIMOIENT & BDIFEHIDVYLOT 'H W

=) ) =

EX LIBRIS — 1984

II. 13. T. W. Budynkiewicz, typografia 1984 (65 x 50), sygn. 2760

Zupeklie odmiennymi znakami tego artysty sa dwa, w ktorych tworzy ze stylizo-
wanego ornamentu roslinnego i motywu kokardki prostokatng ramke dla tekstu,
w ksztalcie otwartej ksiggi (il. 14).

I.!.I.u-u | HlEl.'Wﬂ.ml
Wojewddzka | Eopacia
|hII°1L\kl | S‘LI.EECI
P“Bilf-nﬂ w Lul}l’“’l’-

.

Il. 14. T. W. Budynkiewicz, typografia 1987 (75 x 85), sygn. 3617

% Sygn. 4910; 4912; 4914; 4916; 6014.
% Sygn. 642.

% Syen. 6335.
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Najbardziej ztozony znak, wykonany dla Biblioteki, ukazuje fasadg jej bu-
dynku. Ta, mimo Ze przedstawiona bardzo schematycznie, trafnie oddaje charakter
architektury i jest doskonale rozpoznawalna®®.

Waznym elementem w typograﬁcznych kompozycjach Budynkiewicza jest
napls informujacy o wiascicielu ekslibrisu. Wspottworzy je, czgsto zajmujac wigk-
szo$¢ ich powierzchni. Wehodzi w relacje z motywem ksigzki, pojawiajac si¢ na jej
grzbiecie lub oktadce. Stanowi swoistg kropke nad ,,i”’, symboliczng klamrg spinaja-
cg uktad znakow, ktore tylko w trzech przypadkach sg zamknigte prosta ramka. Jest
tu rowniez znak o kompozycji otwartej (ten z fasada Biblioteki), szukajacej swojego
dopowiedzenia juz poza kartka papieru.

Znaki graficzne T. W. Budynkiewicza powstaja ,,z liter, wszelkich znakoéw
interpunkcyjnych 1 zecerskich, z linii r6znej grubosci i d1ug0501 oraz z ,,typowych”
typograficznych zdobnikow (...). Wyro6znia [je] prostota uktadu graficznego i nie-
zwykla przejrzysto$¢ niemalze realistycznego rysunku’. Ekslibrisy typograficzne
sa rzadkie wsrdd innych technik, bowiem potrzeba duzo trudu, aby przetamac opor
materiatu zecerskiego i osiagna¢ w nich takie, jak wyzej opisane, rezultaty.

Wsrod prezentowanych ekslibrisow sg tez prace wykonane tuszem. Jedna
z nich, autorstwa Barbary Bortkiewicz, ukazuje ,,niedopowiedziang” szufladke ka-
talogu, w ktorej znajduja si¢ zaznaczone kilkoma liniami ksigzki*®. Kolejne sg au-
torstwa Ausry Capskyté (Litwa)”. Na pierwszym, przestonieta czesciowo kobieta,
trzyma zwoj z pieczecia zawieszony na wiecznym pidrze oznaczony napisem wia-
snosciowym!?, Na drugim, ta sama kobieta siedzi na schodach, na szczycie ktorych
stoi kaganek. U jej stop wida¢ dwie ksiggi, z ktorych ,,wychodzi” napis informujacy
o whascicielu znaku'®'.

Prezentacje¢ bibliotecznych ksiggoznakéw zamyka praca Zbigniewa Lubicz-
Miszewskiego'”, wykonana technika mieszang. Jest to graficzny zarys budynku
z fasada w formie otwartej ksiggi, podtrzymywanej dfonig oraz matym portretem pa-
trona biblioteki i okalajagcym cato$¢ napisem informujgcym o wiascicielu znaku'®.

Przedstawione ekslibrisy sg doskonatg ilustracja stuletniego juz istnienia
Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie. Wykony-
wane byly w r6znym czasie, z okazji kolejnych rocznic jej powstania (w dniu sie-
demdziesigciolecia biblioteka posiadata ich 16)'*. Najstarszy pochodzi z roku 1929,
najnowsze z roku 2006. Najliczniejszg grupe stanowig ekslibrisy wykonane w roku
1995 — ogloszono wowczas migdzynarodowy konkurs na ekslibris dla Wojewodz-
kiej Biblioteki Publicznej. Kolejna rocznica powstania Biblioteki, zaznaczona cy-
fra, czy lata jej istnienia s3 obecne na wigkszosci bibliotecznych ekslibrisoéw jako
dopetnienie napisu informujacego o ich wiascicielu. Powszechnie uzywany napis
wlasnosciowy ex libris, oznaczajacy dostownie — z ksigzek, z ksiggozbioru, z biblio-

% Sygn. 1462.

7 W. Kaczkowski, Dobrego mistrza z matej sztuki poznaé, ,Informacja Kulturalna”, R. 17,
1988, nr 1,s. 71.

o8 Sygn 4898

% Ausra Capskyté, ur. w 1966 r. w Wilnie, absolwentka tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych.
Od 1992 r. ilustruje ksiazki i tworzy ekshbrlsy Prace wykonuje tuszem, akwarela, akrylem.
100 Sygn. 4922.

101 Syon. 4924,

102 Zbigniew Lubicz-Miszewski, artysta plastyk, kustosz Muzeum Regionalnego w Trzebnicy.
103 Sygn. 4890.

104 H. Gawarecki, Wstep, w: Szesnascie ekslibriséw, Lublin 1977.
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teki, niekiedy jest zastgpowany innymi wyrazami tacinskimi lub odpowiednikami
polskimi'®. Zbior ekslibrisow bibliotecznych potwierdza t¢ prawidlowos¢. Termin
ex libris wystgpuje szescdziesiat szes¢ razy. W dwoch przypadkach towarzyszy mu
napis: Ksigzka — skarbnica wiedzy, Ksigzka — klucz do wiedzy i Rok 2006 Hieronima
Lopacinskiego, w jednym — Tipoteca italiana. Sporadycznie pojawiajg si¢ napisy:
libri, z ksiggozbioru, ex bibliotheca i z ksigg.

Grafik, wykonujqc ekslibris dla wladciciela nie bgdacego instytucja, stara
si¢ zwiezle ,,pokazac Jego osobowos¢ i zamitowania, przedstawi¢ maty i lapldarny,
ale duzo o nim méwiacy ,,portret”. Tworzac znak dla instytucji, artysta moze przed-
stawi¢ specyfike jej ksiggozbioru, ja samg (architektura) czy zbudowaé kompozycje
z motywow pochodzacych ,, z jej $wiata”. Nie mogac w nich, jak w tych pierwszych,
odnies¢ si¢ do specyfiki natury czlowieka, rysuje obrazy inne (réwniez nie pozba-
wione humoru), dla ktérych inspiracja jest klimat i specyfika miejsca. Inaczej jest
w przypadku ekslibrisu o kompozycji abstrakcyjnej, w ktorym brakuje tradycyjnych
wymogow stawianych znakowi wlasnosciowemu. Taki ksiggoznak nie charakteryzu-
je bowiem wiasciciela ksiegozbioru i nie nawigzuje do zawartos$ci jego biblioteki'®.

Artystyczny ekslibris, zaprezentowany w niniejszym artykule, nie jest tylko
odpowiedzig na potrzebg zamawiajacego. Jest rowniez srodkiem wyrazu osobowo-
$ci tworczej artysty. To wynik zbieznosci zamystu tworczego 1 wrazliwosci z wie-
dza warsztatowa.'”” Uprawianie grafiki — oprocz uzdolnien plastycznych — wymaga
takze predyspozycji i upodoban do doswiadczen technicznych'®. Tak pisat o tym
H. Zwolakiewicz: ,,...Meandrowa droga grafika nie jest wolna od niespodzianek
koncepcyjnych i warsztatowych. Klocek — tworzywo, narzedzie, papier, farba i kolor
tloczenia, czy tez odbijanie — to ryzyko decyzji. Rekompensatg jest mozno$¢ ekspe-
rymentowania (...)"1%,

W koncowym wyniku dtugiego i zmudnego procesu tworzenia zawsze kryje
si¢ niewiadoma, ktorg ostatecznie odkrywa dopiero graficzna odbitka''’. | Niepla-
stycznym” warunkiem tworzenia grafiki, jak kazdej dziedziny twdrczo$ci, sg prze-
zycia cztowieka, jego obserwacje i wzruszenia. Te wlasnie grafika, na niewielkich
arkusikach papieru, pokrytych gestwing skromnych czarnych kresek i plam, usituje
przekaza¢ innym ludziom'".

105 Wojciechowski, dz. cyt., s. 9-10.

106 Tamze, s. 19.

107 Krejéa, dz. cyt., s. 11.

18 Gronska, Grafika w ksigzce..., s. 176.

19 H. Zwolakiewicz, 20 ekslibriséw I, Lublin 1974.
110 Gronska, Grafika w ksigzce..., s. 176.

1 Stopcezyk, dz. cyt. s. 13.
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