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Abstract: It is the representation of death in the monu-  to the aesthetics of death representations in martyrology
ments by Wiktor Totkin found at the former concentration ~ museums. The monuments were created in the late 1960s.
camps: Stutthof (at Sztutowo) and Majdanek (in Lublin)  The Author has studied how the monuments coincide with
that is discussed. As an art historian, the Author confronts  the contemporary exhibition strategies used in Holocaust-
Totkin’s monuments with the theorical framework related  -dedicated museums.

Keywords: Wiktor Totkin, Holocaust, museum strategies, martyrology monuments, Stutthof, Majdanek.

Interdyscyplinarne badania wokét Holokaustu, muzeéw  podejmowane przez badaczy watki tematyczne. Analizy
martyrologicznych i miejsc pamieci skupiajg naukowcdw  prowadza zaréwno akademicy, jak i praktycy (pracowni-
réznorodnych dziedzin, co ma oczywiscie przetozenie na  cy muzedw), obopdlinie korzystajac z doswiadczen. Nie
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1. Stutthof, Pomnik Walki i Meczerstwa, fragment — widok na ,,nowg” cze$¢
obozu

mniej styszalne i wazne gtosy dodajg takze ocaleni. Celem
niniejszego artykutu jest omdwienie tematu reprezentacji
Smierci w zatozeniach architektoniczno-rzezbiarskich autor-
stwa Wiktora Totkina, znajdujgcych sie w dwdch muzeach
na terenach bytych obozéw koncentracyjnych — Stutthof
i Majdanek® -z perspektywy historyczki sztuki, skonfron-
towane z rama teoretyczng dotyczaca estetyki reprezentacji
$mierci w muzeach martyrologicznych. Wykazujac powiaza-
nia teorii estetyki reprezentacji $mierci w ekspozycjach hi-
storycznych z pomnikami w Stutthofie i na Majdanku, opre
sie na badaniach Anny ZiebiAskiej-Witek? analizujgcej mu-
zealne ekspozycje Holokaustu. Problematyka ta, jak i pomni-
kéw ofiar Holokaustu, jest tematem bardzo szerokim i wcigz
ewoluujacym, m.in. dzieki nowym generacjom odbiorcéows3.

W tytule zawartam aluzje do koncepciji les lieux de mémoire
Pierre’a Nory, ktéra stata sie zaczynem owocnych rozwazan
gteboko juz utrwalonych w nauce?. Nie omawiajac tu szcze-
gbtowo ztozonosci tej problematyki, chciatabym na potrzeby
niniejszego artykutu nakresli¢ ramy zagadnienia przestrze-
ni symbolicznej i rzeczywistej, w ktdrej bede sie poruszaé.
W przypadku bytych obozéw koncentracyjnych sfera symbo-
liczna wyraza sie w traktowaniu tych miejsc jako ,wielkich
cmentarzy”. Czesto pomnik spetnia role symbolicznego na-
grobka, miejsca spotkan i uroczystosci®. Kluczowe uznanie
przez Nore ,,miejsca pamieci” jako depozytariusza przesztosci®
zacie$nia wiez miedzy sferg symboliczng a przestrzenig rze-
czywistg (materialnos¢ miejsc). W niniejszych rozwazaniach
na okreslenie przestrzeni rzeczywistej wptyneto stwierdzenie
Andrzeja Szpocinskiego, ktory pisat — W naszym codziennym
bytowaniu przestrzennos¢ (przestrzenny wymiar rzeczywisto-
Sci) jest doswiadczana bez wiekszych zaktocen, jednak czaso-
wos¢ — nie’. Przestrzen rzeczywista to miejsce realne — teren
bytych obozéw koncentracyjnych (historyczne artefakty wraz
z pomnikami) oraz muzea tam dziatajace.

Autorem dwéch interesujgcych mnie zatozen architek-
toniczno-rzezbiarskich jest Wiktor Totkin (1922—2013)%. Na
jego twdrczos¢ miaty wptyw traumatyczne doswiadczenia
Il wojny swiatowej. Jako cztonek Szarych Szeregdéw w 1942 r.
zostat w Warszawie aresztowany przez gestapo, torturowa-
ny, a nastepnie wywieziony do KL Auschwitz-Birkenau, gdzie
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otrzymat nr obozowy 75886. Dzieki staraniom rodziny, kto-
re doprowadzity do procesu sagdowego w Berlinie wykazu-
jacego brak dowoddéw na dziatalno$¢ konspiracyjna (pod-
czas tortur Totkin nie przyznat sie do uczestnictwa w Szarych
Szeregach, a gestapowcy nie znalezli dowoddw na jego po-
wigzania z ruchem oporu), jako jeden z nielicznych zostat
zwolniony w 1944 r.,, a w kilka miesiecy pdzniej walczyt w po-
wstaniu warszawskim jako zotnierz AK, w 3. kompanii dowo-
dzonej przez por. Jana Piotrowskiego , Lewara”. Po jego sttu-
mieniu zostat osadzony w stalagu w Sandbostel. Wyzwolony
przez wojska alianckie udat sie do Belgii, gdzie podjat stu-
dia. Po roku postanowit wréci¢ do Polski, do Gdariska, do-
kad przeniesli sie ze zrujnowanej Warszawy jego rodzice.
Uzyskat dyplom z architektury na Politechnice Gdanskie;.
Jednak swoje zycie artystyczne zwigzat z rzezbg, mimo ze
formalnie nie ukonczyt studiow w Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku.

Przystepujac do opisu i interpretacji dwdch realizacji po-
mnikowych na terenach bytych obozéw koncentracyjnych
w Stutthofie i na Majdanku, chciatabym zaznaczy¢, ze przy
ich koncowej ocenie nalezy uwzglednic, iz byty to koncepcje
wypracowane ponad pét wieku temu, w zupetnie innych re-
aliach kulturowo-spoteczno-politycznych. Ewolucja pomni-
ka martyrologicznego prowadzaca do anty-pomnika® (a je-
stem przekonana, ze w przysztosci zostanie przekroczony i ten
etap), zaswiadcza o wielkiej przemianie form oraz idei, i by-
toby pomytka przyktada¢ jedng miare do czasowo odlegtych
koncepciji. Katalizatorem przemian formuty pomnika marty-
rologicznego jest przekonanie, ze tradycyjne pomniki poprzez
uprzedmiotowienie mitu i banalne formy ilustrowania historii
zacieraja jej gtebokie zrozumienie. Konsekwencja tego pro-
cesu moze by¢ nie-pamieé, znieczulica oraz wyparcie. Stad
tez zrodzita sie potrzeba alternatywnego rozwigzania, ktorym
ma by¢ anty-pomnik (kontrpomnik, counter-monument)°.
Jednym z przyktaddw jest instalacja autorstwa Jochena Gerza
i Esther Shalev-Gerz pt. Against Fascism, Hamburg 1986 .,
w ktdrej akcent potozony jest nie na afirmacje historii, lecz
na prace nad jej pamietaniem poprzez aktywizacje odbior-
cy/przechodnia. By to osiggnaé, aluminiowy graniastostup
o podstawie 1 x 1 m i wysokosci 12 m zostat pokryty czarnym
ofowiem, na ktérym przechodnie pisali metalowym dtugopi-
sem inskrypcje jak w ksiedze kondolencyjnej. Z czasem jed-
nak pomnik zapadat sie w gtab ziemi'?, a obecnie jest pustka
— symbol nieobecnosci wymordowanej spotecznosci zydow-
skiej. Celem tego artykutu nie sg jednak zagadnienia formal-
ne ewolucji pomnikéw, lecz reprezentacja $mierci w formu-
fach ekspozycyjnych muzedw Holokaustu, skonfrontowanych
z wymowa konkretnych elementdw zatozer architektoniczno-
-rzezbiarskich W. Totkina, znajdujacych sie na terenach muze-
alnych obozéw koncentracyjnych w Stutthofie i na Majdanku.

Totkin potraktowat teren obozu Stutthof jako terra sac-
ra'2. W ,starej” czeéci obozu®3 miejsca po zburzonych bara-
kach wytyczone przez betonowy ich obrys wypetnit czarnym
zwirem. W ,,nowej” czesci uktad zburzonych budynkéw za-
znaczono kamiennymi cokotami z betonowymi blokami, na
ktérych wyrzezbiono numery stojgcych tu wczesniej bara-
kow. Zatozenie pomnikowe znajdujace sie pomiedzy starym
i nowym obozem oraz w bliskosci komory gazowej i krema-
torium sktada sie z dwdch elementéw skonfrontowanych
ze sobg poprzez przeciwstawne kierunki: obelisk — pion,
i mauzoleum — poziom®4.



Obelisk zwany Forum Naroddw upamietnia miejsce,
w ktérym zsypywane byty prochy ciat palonych w kremato-
rium i liczy 11 m wysokosci. W jego chropowatych $cianach
widoczne sg zastygte antropomorficzne kontury — $lady, cie-
nie ofiar. Ekspresyjna chropowata faktura niespokojnie gra
pod wptywem promieni storica. U podndza obelisku wyrzez-
biona zostata data upamietniajaca dzien wyzwolenia obozu
—,9V 1945”. Mauzoleum o ksztatcie lezgcego graniastostupa
liczy 48 m dtugosci, w jego wnetrzu ztozone s prochy ofiar.
Szczatki te, jak w osobliwym relikwiarzu, ukazane sg przez
przeszklony otwér w $cianie mauzoleum od strony kremato-
rium. Przeciwlegty bok (od strony obelisku i placu) pokryto
dekoracja reliefowg i inskrypcjami. Tuz za inskrypcja zaryso-
wuja sie sylwety ludzkie w zatobnym pochodzie zdajagcym
kierowac sie w strone obelisku — miejsca zsypywania pro-
chéw. W scenie pochodu ludzi-cieni mozna odnalez¢ echa
osobistych przezy¢ Totkina, ktory byt Swiadkiem zbrodni na-
zistowskich dokonanych na wiezniach tego wtasnie obozu,
kiedy do Sandbostel przybyli niedobitkowie ,Marszu $Smier-
ci”?® ze Stutthofu'® — wspomnienie tamtego dnia zostato
upamietnione na pomniku w Stutthofie. Ten kondukt an-
tropomorficznych figur przerywany jest przez krétkie in-
skrypcje: ,TU PALONO / LUDZI / LOS TEN / W SZALENSTWIE
/ 1 NIENAWISCI / ZGOTOWAL / NARODOM / HITLERYZM
/21X 1939-9V 1945”; ,JESLI LUDZIE / ZAMILKNA / GLAZY /
WOtAC BEDA”; ,,LOS NASZ DLA WAS / PRZESTROGA MA BYC
/ NIE LEGENDA”; ,NIECH Z POKOLENIA / POIDZIE NASZ GtOS
/ W POKOLENIE”. Tak sformutowany tekst w sposéb drama-
tyczny i jednoznaczny okresla cel powstania monumentu
jako trwatego $wiadectwa. W tych stowach artysta réwniez
przedstawia cel ideowy dzieta — hotd ofiarom nazizmu i jed-
noczesne wezwanie nastepnych pokolen, by nie zatarty pa-
mieci o tych strasznych dniach. Krétszy, kwadratowy bok
mauzoleum zostat pokryty numerami obozowymi wieznidw,
ktdérzy przetrwali pobyt w obozie. Zestawienie tych dwdch
scian mauzoleum obrazuje symboliczng wizualizacje relacji
liczby zabitych do ocalonych — zaledwie 140 os6b docze-
kato dnia wyzwolenia obozu; tgczng liczbe ofiar szacuje sie
na 63 000, w tym 23 000 zmarto w trakcie ewakuacji obozu
w okresie od stycznia do kwietnia 1945 roku?”’.

Druga z omawianych realizacji powstata w wyniku ogdlno-
polskiego konkursu na projekt pomnika na Majdanku. Mimo
e jury przyznato zespotowi Totkin-Dembek dopiero Ill na-
grode, to wtasnie ich projekt wybrano do realizacji. Totkin
opracowat koncepcje pomnika przestrzennego, osadzonego
na osi prowadzacej z pétnocy na potudnie. Autorowi zale-
zato na wzbudzeniu w zwiedzajgcych uczué zblizonych do
tych, jakie towarzyszyty ofiarom nazizmu — dzi$ taki zabieg
jest krytykowany na rzecz zatozen anty-pomnikdw — totez
prawie teatralnymi efektami zbudowat narastajace napie-
cie. Odwiedzajacy to miejsce stajg sie uczestnikami retro-
spekcji psychologicznych, ktére majg im ukazac chocby na-
miastke doznan ofiar — przyblizy¢ do niewyobrazalnego®®. To
wtasnie retrospekcja jest kluczem do odczytania pomnikéw
martyrologicznych Totkina, ktdry jako ocalaty uznat, ze taka
formuta zagwarantuje pamiec¢ przysztych pokolen o dokona-
nych tu okrucienstwach. Dlatego tez zatozenie pomnikowe
na Majdanku otwiera réwnia pochyta symbolizujgca ram-
pe, na ktérg wypedzano ludzi z wagondéw. Prowadzi ona do
betonowego wawozu z gtazami najezonymi ostrymi krawe-
dziami symulujacymi wrogg przestrzen. Z wawozu mozna sie
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2. Stutthof, Pomnik Walki i Meczeristwa — widok ogdlny

3. Stutthof, Pomnik Walki i Meczeristwa — Forum Narodéw

wydostac¢ po stromych i trudnych do pokonania schodach.
Ten wysitek wtozony we wspinaczke ku Bramie jest symbo-
liczng zapowiedzig cierpienia czekajgcego w obozie.

Symboliczna Brama Obozowa to olbrzymia masa betonu
ugniecionego w poszarpany graniastostup, podparta dwoma
filarami. Artysta sugerowat, ze brama wzieta swojg forme od
makabrycznej wizji ,,chmury sprasowanych ludzi”. Ten trau-
matyczny motyw obecny jest we wspomnieniach swiadkow,
np. Zofia Posmysz, byta wieZniarka, tak opisuje swoje dozna-
nia —znow widziatam «rzygajgcy pfomieniem komin krema-
torium», stosy nagich zwtok pod blokami, styszatam apoka-
liptyczny zgietk rampy, czutam wszechobecny, duszgcy smrod
palonego ludzkiego miesa'®. Takze Totkin, wracajgc pamiecia
do tamtych dni, opowiadat w jednym z wywiadow — Wiele
razy ocieratem sie o Smier¢. Najmocniej tkwiq mi w pamieci
potworne widoki z Auschwitz-Birkenau. Otworzyta sie bra-
ma miedzy blokiem dziesigtym a jedenastym i ukazata sie
olbrzymia, pchana przez ludzi fura petna trupdw, rece i nogi
zwisaty ku ziemi. Stos trupow widziatem takze przy piecu
w obozowym szpitalu. Przez obozowe okno zobaczytem ster-
te przed chwilg rozstrzelanych kobiet?°.
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4, Stutthof, Pomnik Walki i Meczerstwa, Mauzoleum, fragment — widok od
strony komory gazowej

W przeswicie pod masywem Bramy widoczny jest dalszy
etap pielgrzymki zwiedzajacych — Droga Hotdu i Pamieci.
Liczy ona blisko kilometr i wiedzie wzdtuz zachowanych wiez
strazniczych az do Mauzoleum. Stworzony przez artyste dy-
stans miedzy nim a Brama daje przechodniom czas na reflek-
sje i kontemplacje. Kazdy krok przybliza do kulminacyjnego

punktu zatozenia, do Mauzoleum — inspirowanego moty-
wami czaszy, koputy, kurhanu lub znicza poteznego relik-
wiarza, w ktérego wnetrzu umieszczono 700 m3 ludzkich
prochéw. Nad wejsciem do niego widnieje reliefowy napis
,LOS NASZ DLA WAS / PRZESTROGA”. Dla odwiedzajacych
Brama i Mauzoleum stanowig poczatek i kres trasy, a dla
ofiar byty poczatkiem i kresem obozowego zycia. Totkin za
pomoca odpowiedniej gradacji Srodkdéw plastycznych budu-
je doznania z wirtuozerig rezysera widowiska, wykorzystuje
przy tym bodzZce psychologiczne. Artysta umozliwit wrazli-
wemu odbiorcy wstrzgsajacg podrdz w przesztosé. Te po-
szukiwania byty silnie inspirowane przezyciami osobistymi
artysty — znam Oswiecim nie z wycieczki turystycznej, ale
bytem tam wiezniem?®*.

Totkin znany jest gtéwnie z tych dwdch realizacji zalicza-
nych do grupy pomnikéw przestrzennych, popularnych w la-
tach 60. XX w. i bedgcych wyrazem poszukiwan nowej wzgle-
dem XIX-wiecznej formy zatozeri kommemoratywnych?2. Ten
sposdb myslenia o rzezbie pomnikowej jako o przestrzeni
architektonicznie zorganizowanej?3, zainicjowany pod koniec
lat 50. XX w., nobilituje przestrzen, ktdra staje sie platforma
dla organizowania elementéw rzezbiarskich. Zaowocowato
to silniejszym powigzaniem rzezby, architektury i pejzazu,
lecz rowniez linearng narracjg czasoprzestrzenng (wejscie
—droga — wyjscie).

Bardziej awangardowg forma byta alternatywna idea po-
mnika jako Formy Otwartej zgtoszona przez Oskara Hansena
i jego zesp6t?* w konkursie na pomnik w KL Auschwitz

5. Lublin, Pomnik Walki i Meczeristwa na Majdanku — wawoz i Brama
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6. Lublin, Pomnik Walki i Meczeristwa na Majdanku — Mauzoleum

w 1958 roku. Zaproponowano tam uczynienie pomnikiem
catego obozu i zastgpienie go — poprzez rezygnacje z tra-
dycyjnie pojmowanego obiektu rzezbiarskiego — konceptu-
alnym rozwigzaniem pomnika-drogi przecinajgcego teren
obozu; wyeksponowana miata by¢ aleja wytyczona diago-
nalnie przez obszar obozu. Reszte terenu miat objgé w swe
wiadanie czas z jego destrukcyjng sitg?. Totkin byt przeciw-
nikiem tej idei. W wywiadzie wspominat, ze zimg 1943-1944 .
zastanawiat sie, co stanie sie z tym strasznym miejscem
po wojnie. Juz wtedy uwazat, ze las to jest dobre miejsce
do przyjemnych spaceréw i o niczym innym nie opowie.
Powinno tu by¢ cos trwatego?®.

Z drugiej jednak strony wydarzenia polityczne tego okre-
su rzutowaty silnie nie tylko na omawiane realizacje, lecz
takze na caty ,ruch pomnikowy” tych lat. W poszukiwa-
niu uniwersalnego znaku dla uczczenia pamieci ofiar Totkin
Swiadomie budowat symbolike ogdlnoludzka, co oznaczato
ponadwyznaniowg. Niestety formuta ta zostata zagarnieta
przez dziatania aparatu panstwowego, ktory przeprowadzat
wtasnie antysemicka ,nagonke” zakonczong falg ekspatriacji
z Polski ludnosci pochodzenia zydowskiego. Niezanurzony
bezposrednio w polityczne uwiktania (Totkin nigdy nie na-
lezat do PZPR) szukat drogi wyjscia, wykorzystujac symbole,
takie jak: koputa, kurhan, znicz, misa ofiarna. Idea terra sac-
ra zdominowata jego koncepcje. Ta wizja byta mu najblizsza.
Jej uzasadnienie znajdowat w swojej pamieci tragicznych dni
w KL Auschwitz oraz w przekazach innych ocalonych, jak
i dokumentach (wspomnienia i fotografie ciat pomordowa-
nych, spalone szczatki ludzkie, dymy krematoridw).

www.muzealnictworocznik.com

(Fot. 1-4 — M. Jarocka; 5, 6 — M. Howorus-Czajka)

Od powstania pomnikéw Wiktora Totkina uptyneto
wiele czasu, podczas ktérego pod wptywem ewoluujgce-
go interdyscyplinarnego namystu teoretycznego na temat
Holokaustu zredefiniowano priorytety i formuty upamiet-
niania. Anna Ziebinska-Witek w swoich badaniach oparta
sie na czterech podstawowych sposobach przedstawiania
$mierci w muzeach Holokaustu: rzeczywistym, wyobrazo-
nym, symbolicznym i wirtualnym. Pierwszy sposéb to dzia-
fania eksponujace moc realnej rzeczy i realnego miejsca.
Jak zauwaza badaczka terenom po bytych obozach przy-
znaje sie moc szczegolng wykraczajacg poza $wiadectwa
historyczne i dokumenty w tradycyjnym rozumieniu, gdyz
sg miejscami martyrologii — symboliczng ziemig Swieta
i realnymi cmentarzami?’. Mimo réznicy medium — eks-
pozycja muzealna a rzezba — w dos¢ bezposredni sposdb
mozna doszukac sie tu analogii. Totkin opart swojg kon-
cepcje na dualistycznej strukturze — plastycznej archiwi-
zacji i retrospektywnej reinterpretacji, wigzac autentyczne
historyczne pozostatosci z nowymi obiektami artystycznej
ingerencji. Plastyczna archiwizacja to ,wzgledna”?® dba-
tos¢ o historyczng tkanke poobozowych reliktéw. Zatozenia
rzezbiarsko-architektoniczne umiejscowit obok zachowa-
nych zabudowan. W Stutthofie — o czym byta juz mowa wy-
zej — nieistniejgce baraki zaznaczyt betonowym obrysem,
ktérego wnetrze wysypat czarnym zwirem, a w catkowicie
zniszczonej ,,nowej” czesci obozu ustawit bloki kamienne
symbolizujgce baraki. W tym tez momencie przekroczyt
ramy ekspozycji ,rzeczywistej” i przeszedt do ,,symbolicz-
nej”, realizujqc zasade umownosci przestrzeni naznaczonej,
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ale zmienionej uptywem czasu?®. Takie swobodne prze-
mieszczanie sie pomiedzy tymi dwoma formutami jest statg
cechga dziatan artystycznych Totkina. Stworzenie relikwia-
rza i eksponowanie szczatkdéw spalonych ciat ofiar przez
przeszklony otwér od strony krematorium w pomniku stut-
thofskim czy w formie kopca w lubelskim Mauzoleum jest
zabiegiem kontrowersyjnym. Prezentujgc stanowisko kry-
tyczne wobec tego typu rozwigzan, Ziebinska-Witek powo-
tuje sie na poglady Jamesa E. Younga, ktéry zwraca uwage,
ze poznajemy ofiary przez ich nieobecno$¢, zagtade, a tra-
cimy mozliwos¢ poznania ich zycia. Rodzi to niebezpieczen-
stwo przejecia przez odbiorce sposobu widzenia katéw3°.
Te obawy wydajg sie obce Totkinowi. Jego punkt widzenia
zostat uksztattowany przez przesladujace go traumatycz-
ne wspomnienia pobytu w Auschwitz i pragnienie stuzby
pamieci. Polska badaczka przedstawia rowniez stanowisko
muzealnikdw, ktérzy mimo zarzutéw Younga, eksponujg te
dowody zbrodni, dopuszczajac sie profanacji pozgdanej??,
argumentujac, ze usuniecie ich sprzed oczu odwiedzajg-
cych mogtoby wyprze¢ makabryczng przesztosé i zdtawic
pamieé w $wiadomosci przysztych pokoler32.

Druga wyrdzniona przez Ziebinskg-Witek formuta to
,Smier¢ wyobrazona” w muzeum narracyjnym. Narracja jest
rodzajem historiografii wizualnej zbudowanej z komponen-
téw: wizualnych (np. fotografie), artefaktow oraz elemen-
tow tekstowych (podpisy czy komentarze). Warto podkresli¢,
ze przy prébie poréwnania artystycznych zabiegdéw Totkina
z omawiang tu formuta wystawienniczg, to ten rodzaj eks-
pozycji ma silnie zaznaczong strukture osiowg wytyczajaca
zwiedzajgcemu trase33. Zastosowany przez Totkina zabieg
retrospektywnej reinterpretacji, oddziatywujgcy na odbiorce
w trakcie przewidzianej trasy zwiedzania, jest zatem bardzo
bliski mechanice muzeum narracyjnego. Elementy zatoze-
nia pomnika na Majdanku: rampa, wawdz, brama, droga
wzdtuz wiez strazniczych, mauzoleum i krematorium sg po-
rownywalne do trasy w muzeum. Przy czym autor zadbat
o stopniowanie napiecia oraz o czas na refleksje o historii
tego miejsca. Parafrazujgc spostrzezenie Ziebinskiej-Witek,
w odniesieniu do form ekspozycji $mierci w muzeach po-
Swieconych Holokaustowi, mozna stwierdzi¢, ze emocjo-
nalna sita zatozenia architektoniczno-rzezbiarskiego jest po-
réwnywalna do tej wywotywanej przez powiesé, sztuke, czy
film (opartych na fabule), ktore wywotujq proces projekcji-
-identyfikacji®*. Retrospektywna reinterpretacja w pomniku
na Majdanku jest jednak wolna od zarzutdw, jakie cigzg na
muzeum narracyjnym — nie jest simulacrum, poniewaz na-
sza ,trasa zwiedzania” przebiega wzdtuz drutéw kolczastych
w cieniu autentycznych wiez strazniczych.

0 ,$mierci symbolicznej” Ziebinska-Witek pisze, ze w jej
przypadku mamy do czynienia z wyraznym sprzeciwem wo-
bec ograniczen jezyka wychodzqcych na jaw szczegdlnie
w momencie proby wyrazenia traumatycznych doswiad-
czeri cztowieka i prébq znalezienia alternatywnych sposo-
bow reprezentacji doswiadczen zasadniczo niereprezento-
wanych3®. Tak byto wiasnie w przypadku Totkina — szukat
alternatywnych sposobdéw reprezentacji doswiadczen po-
bytu w Auschwitz. Przezyt i starat sie przepracowac swoja
traume — sztuka uratowata mi zycie3® powiedziat.

Ostatnig omdwiong przez Ziebinska-Witek formutg jest
»Smier¢ wirtualna”. Prezentowane tu pomniki martyrolo-
giczne Totkina powstaty pod koniec lat 60. XX wieku. Trudno
byto sobie wéwczas wyobrazi¢ mozliwosci artystyczne, ktére
dopiero beda niesione przez nowe media. Nie mozna zatem
odszukac paraleli pomiedzy digitalizacjg a twdrczoscia tego ar-
tysty. Jednak na marginesie pandemicznej sytuacji na Swiecie
chciatabym odnies¢ sie do zagadnienia muzeum wirtualnego
ze zgota innej perspektywy, niz zrobita to w 2013 r. lubelska
badaczka. Zwiedzanie online stato sie okresowo jedyna do-
stepna forma. Muzeum Stutthof3” ma jg bardzo dobrze do-
pracowang i réwniez za jej pomocg mozna stang¢ wobec
reprezentacji Smierci w pomnikach Totkina.

Podsumowujac niniejsze rozwazania, chciatabym podkresli¢,
ze mimo zmiany oczekiwarn i formut wzgledem pomnikéw na
terenach bytych obozéw koncentracyjnych38, w realizacjach
Totkina z lat 60. XX w. widac proby przekroczenia zwyczajowo
uprawianych przypominan i podjecie wyzwania szukania wy-
razu dla pamieci tragiczne?®. Swiadcza o tym wskazane prze-
ze mnie analogie pomiedzy dziataniami artystycznymi Totkina,
a przywotanymi przez Ziebinska-Witek wspoétczesnymi stra-
tegiami wystawienniczymi dotyczgcymi obrazowania $mierci
w muzeach poswieconych Holokaustowi: $mier¢ rzeczywista
— traktowanie terenéw poobozowych jako cmentarza, zabieg
plastycznej archiwizacji; $mier¢ wyobrazona — zabieg historio-
grafii wizualnej, struktura osiowa narracji; $mier¢ symboliczna
— poszukiwanie formy w sztuce bedacej przepracowaniem trau-
my. Koncentrujac sie na tej analizie, zasygnalizowatam jedynie
trwajaca krytyczng dyskusje tego typu zatozen jako form ,zacie-
rania” historii, jak rowniez pominetam temat nowej formuty ar-
chitektury muzedw poswieconych Holokaustowi?®. Zestawiajac
dawne i nowe pomniki poswiecone Holokaustowi, tatwo za-
uwazy¢ przemiany formut i konwencji, ktére sg analogiczne do
rozwoju toczacych sie rozwazan nad pamiecia. Uptywajacy czas
sprawia, ze wspotczesny odbiorca inaczej postrzega, percypuije,
doswiadcza historycznych faktéw. Jednoczesnie, wraz z odcho-
dzeniem generacji doswiadczonej przez wojne, pamiec¢ ewolu-
uje w post-pamiec¢*L.

Streszczenie: Gtéwnym celem niniejszego artykutu jest
omédwienie reprezentacji Smierci w pomnikach autorstwa
Wiktora Totkina znajdujgcych sie w dwéch muzeach na
terenach bytych obozéw koncentracyjnych: Stutthof
w Sztutowie i na Majdanku w Lublinie. Autorka z perspektywy
historyka sztuki konfrontuje pomniki W. Totkina z rama

teoretyczng dotyczgcy estetyki reprezentacji smierci
w muzeach martyrologicznych. Pomniki te powstaty
w konicu lat 60. XX wieku. Autorka zbadata, czy i w jaki sposéb
wpisujg sie one we wspotczesne strategie wystawiennicze
stosowane w muzeach poswieconych Holokaustowi.

Stowa kluczowe: wiktor Totkin, Holokaust, strategie muzealne, pomniki martyrologiczne, Stutthof, Majdanek.
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Przypisy

Szczegotowy opis i analize interpretacyjng zatozen architektoniczno-rzezbiarskich w Stutthofie i na Majdanku zawartam w ksigzce Wiktor Totkin — rzezbiarz.

-

Monografia twérczosci, Neriton, Warszawa 2012 oraz w kilku artykutach.

~

A. Ziebinska-Witek, Estetyki reprezentacji smierci w ekspozycjach historycznych, w: Obéz — Muzeum. Trauma we wspdfczesnym wystawiennictwie,
M. Fabiszak, M. Owsiniski (red.), Krakéw 2013, s. 31-48. Artykut ten w formie skrdconej przedstawia szersze badania autorki zaprezentowane w ksigzce
A. Ziebinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011.

w

Przy ocenie pomnikéw martyrologicznych warto nie traci¢ z oczu zagadnienia przemian percepcji i ocen odbiorcdw. Rdznorodnosé uje¢ tego tematu re
prezentujg przyktadowe prace: J. Adamska, Muzea-miejsca pamieci w oczach mtfodziezy. Omdwienie rezultatow ankietyzacji przeprowadzonej w 1994 r.
przez Rade Ochrony Pamieci Walk i Meczenstwa, ,Przeszto$¢ i Pamie¢” 1997, nr 1, s. 8-12; T. Kranz, Muzea martyrologiczne jako przestrzenie pamieci
i edukacji, w: Obéz — Muzeum..., s. 51-64; K. Stec, Wspdiczesny zwiedzajgcy miejsca pamieci utworzone na terenach bytych nazistowskich obozéw zagfady.
Raport z Badan w Paristwowym Muzeum na Majdanku w Lublinie [b.m.rw.]; A. Krawiec, Rola muzedw Holokaustu i ich audytoriow w ksztaftowaniu pamieci
0 Holokauscie w kontekscie nowych mediéw, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2020, nr 2(16), s. 21-42; S. Dolegto, Nie tak dawno, nie tak daleko.
Strategie komunikacyjne miejsc pamieci Holocaustu, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakdw 2019.

IS

Les lieux de mémoire, t. 1-3, P. Nora (red.), Editions Gallimard, Paris 1984-1992; por. A. Szpociriski, Miejsca pamieci (lieux de memoire), ,Teksty Drugie” 2008, nr 4,
s. 11-20. Wielowatkowos¢ problematyki pamieci odnalez¢ mozna w wielu publikacjach. Reprezentuje ja réwniez monografia pidra wielu autoréw, Pamiec Shoah.
Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Officyna, £6dz 2009; E. Jedliriska, Ksztafty pamieci, t6dz 2019, s. 283-293.

«

M. Owsinski, (Z)rozumienie historii (Muzeum Stutthof w Sztutowie), w: Obéz — Muzeum..., s. 84.
Les lieux de mémoire, t. 1, P. Nora (red.), Editions Gallimard, Paris 1984, s. XIX-XXI.

@

~

A. Szpocinski, Miejsca pamieci..., s. 17-18.

o

Szczegotowa biografie artysty przedstawitam w ksigzce pt. Wiktor Totkin — rzezbiarz...

©

Przyktady anty-pomnikdw upamietniajacych ofiary Shoah: Horst Hoheisel, Fontanna w Kessel, Kessel 1985 i Szary autobus, w ruchu od 2006; Peter Eisen-
man, Pomnik pomordowanych Zydéw Europy, Berlin 2005; Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, Warszawa 2002; Jerzy Kalina, Czarny krysz-
taf, Wroctaw 2012; Wanda Swajda, Kopce pamieci, Gdansk/Sztutowo 2007/2011. Wiecej na ten temat np. . Postuszny, Przestrzenne formy upamietniania
Zagtady, Krakéw 2014; J.E. Young, Pamiec i kontrpamieé. W poszukiwaniu spotecznej estetyki pomnikéw Holokaustu, G. Dgbkowski (przet.), ,Literatura na
Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 267-289; A. Kamczycki, Anty-pomnik, w: A. Kamczycki, Muzeum Libeskinda w Berlinie. Zydowski kontekst architektury, Wyd. UAM,
Poznan 2015, s. 199-207; E. Rewers, Pustka i forma, w: Pamie¢ Shoah..., s. 596-603; E. Domanowska, M. Smoliriska, Antypomniki i inne formy upamietniania,
w: RzeZba dzisiaj = Sculpture Today, t. 4. Anty-pomnik: nietradycyjne formy upamietniania = Anti-Monument: Non-traditional Forms of Commemoration,
M. Smoliriska, Eulalia Domanowska (red.), Ororisko 2020, s. 5-8.

10 J.E. Young, Pamiec i kontrpamieé...
1

-

https://www.shalev-gerz.net/portfolio/monument-against-fascism/ [dostep: 13.04.2021].

-

2 Terra sacra jako $wiegta ziemia oznacza nie tylko cmentarz, ale tez i Palestyne — Starano sie, aby pierwsza garsé rzuconej na trumne ziemi pochodzita z Pale

styny, przez co mozna byto uwazad, ze zmartego pochowano w Ziemi Swietej. (...) Z uwagi na spoczywajgce tam prochy przodkéw cmentarz dla Zydéw jest

miejscem Swietym, http://www.auschwitz.org/gfx/auschwitz/userfiles/auschwitz/edukacja/zrozumiec_holokaust-ksiazka_pomocnicza.pdf

-
@

KL Stutthof sktadat sie z dwdch gtéwnych czesci: starej, powstatej w okresie od 2.09.1939 do 05.1940 r., na powierzchni ok. 4 ha postawiono 10 barakdw;

oraz nowej na terenie na p6tnoc od starego obozu, ktérej budowe rozpoczeto w 1942 roku.

14 0 pomniku Totkina w Stutthofie pisali m.in.: |. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995, s. 118-119; A.K. Olszewski,
Pomniki walki i zwyciestwa w Polsce, w: Pamie¢ wojny w sztuce, J.M. Michatowski (red.), Wroctaw 1978, s. 16; M. Howorus-Czajka, Wiktor Totkin — slady,
w: Wiktor Totkin — slady: Ocalates nie po to, aby zyc. Trzeba da¢ Swiadectwo, M. Howorus-Czajka (red.), kat. wystawy 07.05-30.09.2014, Muzeum Stutthof
w Sztutowie, Wyd. UG, Gdarisk 2014; eadem, Pomiedzy indywidualnym doswiadczeniem traumy a pamieciq zbiorowq — reinterpretacje przesztosci w pomnikach
martyrologicznych Wiktora Totkina, w: Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w Europie Srodkowo-Wschodniej 1919-2014, |. Kossowska (red.), Wyd. Naukowe
UMK, Torun 2015, s. 193-204; eadem, The Dynamic Process of Remembering In Art — Perception of Victor Tolkin’s Historical Monuments Before and After
Transformation of State System in Poland, w: Current Issues in European Cultural Studies. Conference Proceedings, M. Fredricksson (red.), Linkdping University
Electronic Press, Linkdping 2011, s. 529-536; eadem, Uwikfanie sztuki w historie oraz zwiqzane z tym problemy interpretacji, poznania oraz wartosciowania na
przyktadzie twdrczosci Wiktora Totkina, ,,Roczniki Humanistyczne” 2010, t. LVIII, z. 4, s. 249-263.

15 M.in.: J. Grabowska, Marsz smierci. Ewakuacja piesza wiezniéw KL Stutthof i jego podobozéw 25 stycznia-3 maja 1945, Muzeum Stutthof w Sztutowie,
Gdarnisk 1992; E. Grot, Rejs Smierci. Ewakuacja morska wiezniéw KL Stutthof 1945, Muzeum Stutthof w Sztutowie, Gdarisk 1993.

16 Dramatyczny opis kondycji wiezniéw obozu w Stutthofie i warunkéw ich ewakuacji przekazat po latach przyjaciel Totkina z obozu w Sandbostel, Andrzej
Ankiewicz — Narodowos¢ byta [rdzna), reprezentacje stanowit kosciotrup, ktéry wyt, zeby cos mu dac jesc i zeby zrobic to w formie takiej, ktorg on przezyje,
http://ahm.1944.pl/Andrzej%20WIladyslaw_Ankiewicz/5/?q=Ankiewicz+Andrzej [dostep: 6.03.2012].

17 podane liczby — wyzwolonych, taczna ofiar i ofiar ewakuacji — réznig sie nieco w zaleznosci od zrédet.

18 (_..) to niewyobrazalne, wiec musze to wyobrazié¢ sobie mimo wszystko, G. Didi-Huberman, Kora, T. Swoboda (przet.), Wydawnictwo w Podwérku, Gdarisk 2011,
s.37.

19.7. Posmysz, Chrystus O$wiecimski, mps, wtasno$¢ Wiktora Totkina.

20 K, Korczak, Pomnik. 80. urodziny Wiktora Totkina, ,Gtos Wybrzeza” 2002, nr 63, s. 10.

2L's, Sierecki, Wybieramy ,,Gdariszczanina 1968”. Pamigc o przesztosci zakleta w gtazy, ,Wieczér Wybrzeza” 8 VII 1968, nr 159, s. 3; zob. tez: K. Korczak,
Pomnik. 80....; wywiad autorki z Wiktorem Totkinem w 2008 roku.

22 Wiecej na ten temat m.in.: J. Olkiewicz, Pomniki — przestrzen architektonicznie zorganizowana, ,Architektura” 1967, nr 10, s. 398-400; A.K. Olszewski,

Pomniki walki..., s. 11-21; |. Grzesiuk-Olszewska, Rzezba polska lat szescdziesigtych. Muzeum Rzezby Wspdtczesnej, pazdziernik 1993-styczeri 1994, Oron-

sko 1993; Idee sztuki lat 60. oraz inne sesje, seminaria i wystawy Centrum Rzezby Polskiej, J.S. Wojciechowski (red.), Ororisko 1994; |. Grzesiuk-Olszewska,

Polska rzezba pomnikowa...; M. Lachowski, Wobec pomnikdw zagfady, ,Rzezba Polska” 2008, R. 13, s. 107-113; A. Gebczyriska-Janowicz, Polskie zafozenia
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pomnikowe. Rola architektury w tworzeniu miejsc pamieci od potowy XX wieku, Warszawa 2010; G. Rytel, Czas zawarty w przestrzeni. Architektura wspofczes-

nych zatozen upamietniajqcych, ,Politeja. Pismo Wydziatu Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych Uniwersytetu Jagielloniskiego” 2015, nr 3(35), s. 133-141.

23 ), Olkiewicz, Pomniki — przestrzen..., ibidem.

24 Do zespotu nalezeli: Jerzy Jarnuszkiewicz, Julian Patka, Lechostaw Rosifiski, Edmund Kupiecki, Tadeusz Plasota, Zofia Hansen.

25 Liczne informacje na temat zwycieskiego projektu oraz oméwienie jego koncepcji mozna znalez¢ w literaturze przedmiotu, m.in.: M. Kitowska-tysiak,
Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin 1999, s. 59-70; P. Piotrowski, Auschwitz versus Auschwitz, w: P. Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od
Melancholii do Pasji, Universitas, Krakéw 2007, s. 125-132; P. Juszkiewicz, Przestrzer i pamiec. Projekt pomnika w Oswiecimiu, w: Wobec Formy Otwartej
Oskara Hansena. Idea — utopia — reinterpretacja, M. Lachowski, M. Linkowska, Z. Sobczuk (red.), TN KUL, Lublin 2009, s. 173-188; J. Tarnowski, Pomnik
-Droga. Oskara Hansena z zespotem — projekt na Miedzynarodowy Konkurs na Pomnik Ofiar Oswiecimia, w: Pamiec Shoah...., s. 55-60; J.S. Wojciechowski,
Oskara Hansena (i zespotu) projekt oswiecimskiego pomnika ,,Drogi” w swietle jego teorii Formy Otwartej, w: ibidem, s. 61-68; M. Lachowski, Nowoczesni po
katastrofie. Sztuka w Polsce w latach 1945-1960, Wyd. KUL, Lublin 2013, s. 268-273. J. Kozak, Konkurs na miedzynarodowy pomnik ofiar obozu w Birkenau,
,Miejsce” 2017, nr 3, http://miejsce.asp.waw.pl/konkurs-na-miedzynarodowy-pomnik-ofiar-obozu-w-birkenau-2/ [dostep: 13.04.2021].

26 Wywiad autorki z Wiktorem Totkinem w 2008 roku.

27 |bidem, s. 32-33.

28 Wedtug dzisiejszych standardéw $wiadomoéé ochrony konserwatorskiej pozostawiata wiele do zyczenia, np. podczas budowy pomnika w Sztutowie roze-
brano poobozowy barak. W tym przypadku wizja plastyczna wygrata z zasadami konserwatorskimi.

29 M. Owsinski, (Z)rozumienie historii..., s. 84.

30 ) E. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorial and Meaning, New Haven-London 1993, s. 132-133; A. Ziebifska-Witek, Estetyki..., s. 34-35.

31 sformutowanie zaczerpniete od A. Wieczorkiewicz, O funkgji i retoryce wypowiedzi muzealnej, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1996, nr 1-2, s. 45.

32 A, Ziebinska-Witek, Estetyki..., s. 35.

33 Ibidem, s. 36.

34 Ibidem.

35 Ibidem, s. 43.

36 Wywiad autorki z Wiktorem Totkinem w 2008 roku.

37 http://stutthof.org/projekty/MuzeumStutthof.html [dostep: 15.04.2021].

38 Nowe formuty upamietniania na przyktadzie realizacji pomnikowej na terenach bytych obozéw koncentracyjnych przedstawili: G. Rytel, Czas zawarty...;
E. Jedlinska, Pomnik — Miejsce Pamieci...; E. Btotnicka-Mazur, Miejsce pamieci jako przestrzeri zaangazowania. Koncepcja ideowo-artystyczna Muzeum
i Miejsca Pamieci w Sobiborze, ,Muzealnictwo” 2021, nr 62, s. 73-83, www.muzealnictworocznik.com

39 Sformutowania zaczerpniete z A. Kuczyfska, Pamiec poprzez sztuke [stowo wstepne do rozdziatu], w: Pamieé Shoah..., s. 656.

40 por. np. D. Libeskind, Between the Lines, w: Architecture In Transition: Between Deconstruction and New Modernism, P. Noever (red.), Prestel, Munich
1991, s. 67-77; G.D. Rosenfeld, Building After Auschwitz: Jewish Architecture and the Memory of the Holocaust, Yale University Press, New Haven, London
2011; J. Lubiak, O nowy ksztatt pamieci. Muzeum Zydowskie w Berlinie, w: Pamie¢ Shoah..., s. 619-624; C. Was, Praktykowanie teorii. Koncepty wczesnych
prac Daniela Libeskinda jako wzorce realnej architektury, ,TECHNE/TEHXN. Pismo tddzkich Historykdw Sztuki” 2014, nr 4, s. 25-50; A. Kamczycki, Muzeum
Libeskinda w Berlinie Zydowski kontekst architektury, Wyd. UAM, Poznari 2015.

41 M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge, Massachusetts-London 1997; M. Hirsch, Zatoba i postpamie¢, K. Bojarska
(przet.), w: Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspdfczesnej humanistyki. Antologia, E. Domariska (red.), Poznan 2010, s. 254; K. Chrudzimska-Uhera zwrdcita
uwage na to zagadnienie, piszac Dzis pomniki stuzy¢ muszq formowaniu tzw. postpamieci — K. Chrudzimska-Uhera, Kamienne piekto. Projekty Mirostawa
Nizio upamietniajgce miejsca kazni i zagtady: byty niemiecki obéz koncentracyjny w Gross-Rosen oraz Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskiej w Michniowie,
,Rzezba Polska” 2008, R. 13, s. 116.
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