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Abstract: in the tribute the personality of Andrzej
Wawrzyniak (1931-2020), the founder and long-standing
Director of the Asia and Pacific Museum in Warsaw (bearing
his name since 2017), is presented. Working as a diplomat
in Indonesia in the 1960s, he amassed a sizeable collection
of artefacts from the Malay Archipelago, large even
if compared to similar ones worldwide, which allowed to
set up a new museum in Warsaw in 1973. The Museum
soon extended the sphere of its interests, today boasting
collections from almost the whole of continental Asia and

a substantial part of Oceania. For 40 years the collection
was shaped mainly by the collecting choices of its founder
and surprisingly numerous donations. As a result, a unique
collection was formed, documenting a wide range of
cultures, at the same time bearing testimony to its author’s
personality. Furthermore, the issues of the perception
of the Asia and Pacific Museum as well as of Asia’s cultures
are discussed in the paper, and so are later alterations of this
perception. Additionally, the questions of selection criteria
and evaluation of museum objects are tackled.
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8 listopada 2020 r. zmart Andrzej Wawrzyniak, twérca Muzeum
Azji i Pacyfiku w Warszawie. Byt postacig historyczng, a nawet
legendarna jeszcze za zycia; jego odejscie definitywnie przypie-
czetowato czas zmian.

Urodzit sie w Warszawie 3 grudnia 1931 r., a swoja kariere
sam zwykle streszczat w stowach marynarz, dyplomata, kolek-
cjoner. Juz w dziecinstwie zresztg zawsze co$ kolekcjonowat,
chocby popularne wtedy znaczki, a jego ulubiong ksigzka, jak
wspominat, byt Sfori Birara Ossendowskiego. Nie wszystkim ma-
rzenia z dziecinstwa sie spetniaja, ale dla niektérych bywaja
dobrg wskazéwka.

Krétko po wojnie, jako szesnastolatek, Andrzej Wawrzyniak
wstapit do Szkoty Jungdéw w Gdyni i szkolit sie m.in. na ,,Darze
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Pomorza”. W 1950 r. wyruszyt w swojg pierwsza podréz stat-
kiem, w rejs do Chin na ,,Putaskim” — statku Polskiej Marynarki
Handlowej. Bezposredni kontakt z jedng z najstarszych kultur
Azji i Swiata natychmiast go zafascynowat i byt jedng z moty-
wacji do dalszej kariery. Rok pdZniej rozpoczat studia w Szkole
Gtéwnej Stuzby Zagranicznej w Warszawie, cho¢ jednoczesnie
nadal ptywat. Niewiele wiemy o jego studiach w czasach stali-
nowskich, ale determinacja mtodego cztowieka przyniosta efek-
ty —w 1956 r. zostat skierowany do pracy w Delegacji Polskiej
do Miedzynarodowej Komisji Nadzoru i Kontroli w Wietnamie,
a po czterech latach na state przeszedt do Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. Odtad jego praca zawsze juz wigzata sie z Azjg,
z placowkami w Indonezji, Laosie, Nepalu i Afganistanie.



1. Andrzej Wawrzyniak

Kluczowym okresem zycia okazaty sie lata 1961-1971,
ktére A. Wawrzyniak z niewielkimi przerwami spedzit
w Dzakarcie. To znacznie dtuzej niz standardowy okres stuz-
by dyplomatycznej, ale Indonezja byta jego absolutnym od-
kryciem i drugg ojczyzna. Tam tez zaczat tworzy¢ swojg ko-
lekcje. Wspominat zawsze, ze jej zaczatkiem byt zbidr krisow,
czyli malajskich sztyletéw petnigcych funkcje nie tylko broni,
ale tez przedmiotu magicznego i prestizowego. Biata bron to
niewatpliwie stosowne hobby dla prawdziwego mezczyzny
i dyplomaty, ale na niej sie nie skoniczyto.

Kolekcja zgromadzona podczas indonezyjskiej dekady
byta imponujaco réznorodna. Dominowaty w niej artefak-
ty identyfikowane w tym okresie jako tradycyjne, zwigzane
z wyrafinowana kulturg artystyczng Jawy, Bali czy Sumatry.
Oprdécz broni byty to m.in. lalki i maski teatralne, instrumen-
ty muzyczne, ceramika, tkaniny. Przyktadem poszukiwania
»tradycji” w procesie kolekcjonerskim jest np. wybér bati-
kéw — dominuja te zdobione starymi, symbolicznymi orna-
mentami i kojarzone z lokalng tradycjg dworska, podczas
gdy dekoracyjne formy powstajgce pod wptywem chifskim
i europejskim to zdecydowana mniejszos¢. Kolekcjonerowi
udato sie takze zdoby¢ pewng liczbe rzezb kamiennych i te-
rakotowych datowanych pomiedzy Xl a XVI w.; datowa-
nia te podlegajg w ostatnich latach weryfikacji i zapewne
czesciowo sg stuszne.

Charakterystyczna jest tez kolekcja z Bali, ktérej znaczng
cze$¢ stanowig rzezby i obrazy z nurtu ,,balijskiego Art Déco”.
Uwazana za typowo balijska sztuka, uksztattowana na sty-
ku rodzimych tradycji i wptywu malarstwa europejskiego,
jest jednym z najbardziej efektownych zjawisk hybrydowych
epoki kolonialnej. W latach 60. XX w. miata juz ugruntowana
pozycje jako turystyczna wizytéwka Bali. Do kolekgji trafiaty
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takze przedmioty zwigzane z obrzedami religii hindu Bali,
wyroézniajgcej wyspe na tle muzutmanskiej Indonezji.

Osobne miejsce zajmowata twdrczos¢ wspdtczesnych ma-
larzy pracujgcych w technikach i stylistykach zachodnich,
zwtaszcza Nyomana Gunarsy (1944-2017). Mtody malarz,
wedtug relacji Andrzeja Wawrzyniaka, znalazt sie pod jego
opieka, za ktérg odwdzieczat sie licznymi obrazami i rysun-
kami. Inni malarze lat 60. sg reprezentowani przez jedna lub
dwie prace, jednak dobdr nazwisk robi wrazenie. Hendra
Gunawan (1918-1983), Ahmad Sadali (1924-1987), Batara
Lubis (1927-1986) czy Srihadi Sudarsono (ur. 1931) to dzis$
klasycy indonezyjskiej nowoczesnosci. W wiekszosci przy-
padkow ich obrazy byty podarunkami dla kolekcjonera, do-
wodem osobistej znajomosci.

Niejako na drugim biegunie znajdujg sie obiekty o cha-
rakterze turystycznych pamiatek. Z czasem te podstawki,
kapelusze, abazury popadty w zapomnienie i staty sie nie-
co wstydliwym dziatem zatozycielskiej kolekcji; od pewnego
Czasu mozna juz je interpretowac jako dokument éwczesnej
sytuacji kulturowej. Po ponad pét wieku mozemy bowiem
$ledzi¢ historie ewaluacji kolekcji Wawrzyniaka, zmieniaja-
ce sie gusta oraz zainteresowania publicznosci i kuratoréw.

Kryteria wyboru pokrywajg sie zasadniczo z wyborami
wczesniejszych kolekcjoneréw holenderskich, z kanonem
»klasycznej kultury” tego obszaru, jaki ukonstytuowat sie
w epoce kolonialnej i w wiekszosci zostat przejety przez poli-
tyke kulturalng tworzacej sie niepodlegtej Indonezji. Andrzej
Wawrzyniak kierowat sie tez jednak opiniami i gustami ko-
lekcjoneréw miejscowych, w tym politykdw i innych osobi-
stosci indonezyjskich, ale tez handlarzy, artystow, a nawet
szamanow. Odwotywat sie wiec do zasobdw wiedzy lokalnej,
szeroko rehabilitowanej dopiero w ostatnich latach — choéby
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wtedy, kiedy zapraszat dukundw (czyli szamandw, uzdrowi-
cieli, straznikdw niepisanej tradycji), aby pielegnowali jego
krisy, nie tylko w sensie technicznym, ale tez duchowym.
Jego nadzwyczajna umiejetnos¢ nawigzywania kontaktéw
i wywierania na ludziach silnego wrazenia przydawata sie
znakomicie. Przede wszystkim jednak ufat sobie samemu.

Jeszcze w latach 60. A. Wawrzyniak zaczat organizowac po-
kazy swoich zbiorow w Polsce, w réznych muzeach i innych
instytucjach kultury. Nietypowe na polskim gruncie, gdzie
niewiele byto okazji do zetkniecia sie z dziedzictwem krajéw
malajskich, budzity duze zainteresowanie. Wykorzystujac ten
fakt, a takze niewatpliwie swoje kontakty zawodowe i poli-
tyczne, Andrzej Wawrzyniak rozpoczat starania o utworzenie
odrebnej placowki pod swoim kierownictwem.

Zabiegi te trwaty kilka lat, poniewaz wtasciciel kolekcji
byt zdeterminowany, aby nie powierzyc jej istniejgcym juz
muzeom, za$ instytucje zarzgdzajace kultura nie do korica
miaty pomyst na jej zagospodarowanie. Jednak owa deter-
minacja i upér, bardzo mu wtasciwe, daty efekt. 22 lutego
1973 r. podpisano akt notarialny, na mocy ktérego Andrzej
Wawrzyniak wraz z matzonkg Barbarg przekazywali na rzecz
Panstwa kolekcje liczacg 3046 numeréw inwentarzowych.
Jednoczesnie Ministerstwo Kultury i Sztuki wraz z wtadzami
Warszawy utworzyto Muzeum Archipelagu Nusantary — na-
zwa pochodzita od rodzimej nazwy regionu kultury i jezy-
ka malajskiego. Organizacyjnie powigzano je tymczasowo
z Muzeum Historycznym m.st. Warszawy. Zatozyciela powo-
tano jednoczesnie na stanowisko dyrektora i to — co byto
rozwigzaniem zdumiewajgcym — dozywotnio.

2. Andrzej Wawrzyniak na targu staroci w Indonezji, zapewne w Dzakarcie,
lata 60. XX w., z Archiwum Andrzeja Wawrzyniaka
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1 stycznia 1976 r. placéwka uzyskata osobowosé praw-
ng i nowa nazwe — Muzeum Azji i Pacyfiku. Otwierato to
przestrzen do powiekszania zbioréw na caty ten obszar, co
zresztg de facto juz sie dziato. Z dzisiejszej perspektywy na-
zwa moze sie wydawac co najmniej $miata — czy z kilku ty-
siecy przedmiotéw mozna stworzy¢ chocby czesciowy obraz
najwiekszego kontynentu i najwiekszego oceanu? To auto-
refleksyjne pytanie przynalezy jednak do naszych czaséw;
wtedy nikt chyba go nie zadawat, a tak ambitnie zakreslone
ramy dziatania budzity zainteresowanie i entuzjazm.

Przeglad wycinkéw prasowych z okresu tworzenia mu-
zeum sktada sie na bardzo ciekawy obraz recepcji samej
instytucji i prezentowanych przez nig kultur w éwczes-
nej Polsce. Dziennikarze skupiali sie na egzotyce, osobli-
wosci, estetycznych wartosciach kolekcji, jak réwniez na
samym procesie jej tworzenia, przedstawianym jako nie-
zwykta przygoda w tropikach. Taki wizerunek ksztattowat
w wywiadach sam Andrzej Wawrzyniak i podtrzymywaty
liczne wystawy czasowe wraz z towarzyszacymi im teksta-
mi. ,Kolekcja egzotycznych zbioréow”, ,Sztylety i demony”,
,Szalenstwo Wawrzyniaka” — to tytuty prasowe z lat 70.
i 80. niewatpliwie przemawiajace do wyobrazni czytelni-
kéw. Jest dos¢ paradoksalne, ze w epoce intensywnej de-
kolonizacji w Polsce — ktéra mocarstwem kolonialnym nie
byta i oficjalnie prowadzita polityke antykolonialng — bu-
dowano quasi-kolonialng narracje skupiong wokét osoby
kolekcjonera, prezentujgcego sie jako towca przygod i eks-
plorer egzotycznych krajow.

Przy catej skutecznej akcji promocyjnej muzeum dtugo bo-
rykato sie z podstawowymi problemami zycia codziennego.
Zespot byt poczatkowo bardzo maty, dyrektor przez dtugie
okresy przebywat za granica, opracowanie zbioréw pozosta-
wiato cokolwiek do zyczenia. Kolekcje kilkakrotnie zmieniaty
miejsce przechowywania, a zawsze byly to siedziby i warunki
prowizoryczne. Nieruchomos¢ przy ulicy Solec 24 —w posta-
ci dwdch zabytkowych budynkdéw niezupetnie przystosowa-
nych do nowego zadania — przeszta w posiadanie muzeum
w 1983 roku. Wraz z dwiema dzierzawionymi od miasta ga-
leriami: Nusantarg na Nowogrodzkiej (od 1978) i Azjatycka
na Freta (od 1980) pozwolito to jednak na pewna stabilizacje
i regularna dziatalnos$¢ wystawienniczg w Warszawie.

Podstawg dziatania byty niezwykle liczne wystawy, zaréw-
no we wtasnych galeriach, jak i w wielu instytucjach catego
kraju. Niemal od poczatku towarzyszyty im spotkania scigga-
jace dodatkowg publicznos¢. W galeriach mozna byto spot-
ka¢ tych niezbyt licznych szczesliwcédw, ktérym dane byto
podrézowac do Azji. Zdarzali sie wsrdd nich prawdziwi ce-
lebryci, tacy jak polscy himalaisci wspierani przez Andrzeja
Wawrzyniaka w okresie, kiedy kierowat on polska placéw-
ka dyplomatyczng w Katmandu. Dla wielu oséb wspomi-
najacych ten okres po latach, Muzeum Azji i Pacyfiku byto
miejscem pierwszego kontaktu i pierwszym zrodtem wiedzy
o kulturach tej czesci swiata. | zndw, z dzisiejszego punktu
widzenia, ze Zzrédta tego ptynety na rGwnych prawach obser-
wacje, wiedza i stereotypy podtrzymujace popularng wizje
,tajemniczego Wschodu”. Nota bene interesujacym, a stabo
udokumentowanym aspektem dziatalnosci muzeum i jego
interakcji z publicznoscia s3 silne w latach 80. i 90. fascy-
nacje religiami, filozofiami i praktykami duchowymi owego
Wschodu. Muzeum byto jednak bez watpienia oknem na
Swiat, otwarciem na odmienne kultury i nowe idee.



Andrzej Wawrzyniak pracowat w Ministerstwie Spraw
Zagranicznych do roku 1992. Ostatnig jego placéwka byt,
niebezpieczny wowczas, wojenny Kabul, potem juz osiadt
na state w ,,swoim” muzeum. Przez caty czas podrézowat
stuzbowo i prywatnie, odwiedzajgc prawie wszystkie kraje
azjatyckie, Australie i sporg cze$¢ wysp Pacyfiku. Podroze
byty jego zywiotem, niemal do korica zycia dodawaty mu sit
i energii. Byly okazjg do poznawania nowych ludzi, co uwiel-
biat, oraz oczywiscie do powiekszania zbioréw muzealnych.
Jedno z drugim byto zresztg scisle zwigzane. Zbiory te przez
niemal 40 lat ksztattowane byty w duzej mierze przez jego
wybor, jego gust i jego niezliczone kontakty. Oprécz nabyt-
kéw dokonywanych w krajach azjatyckich bardzo istotng ich
cze$¢ — okoto potowy — stanowig dary, w ktérych pozyskiwa-
niu dyrektor byt réwniez niestychanie skuteczny. Niektdrzy
darczyncy bez watpienia byli pod wyrazng presjg psycho-
logiczna, niemal wszyscy jednak po latach z przyjemnoscia
odnajdujg swoje nazwiska na liscie dobroczyncéw

Niezmiennym, regularnym celem podrézy Wawrzyniaka
pozostawata Indonezja. Byt tam postacig znang zaréwno
w wymiarze licznych prywatnych kontaktéw i przyjazni, jak
i w sferze publicznej. Uczestniczyt w oficjalnych wydarze-
niach, jego historie wielokrotnie prezentowaty indonezyjskie
media. Wielu Indonezyjczykéw wspomina go serdecznie do
dzis, ceni jego autentyczny entuzjazm w stosunku do ich
kraju i wysitki na rzecz promowania ich kultury. Warto wspo-
mnie¢, ze entuzjazm ten obejmowat rowniez kuchnie indo-
nezyjska, ktdrej byt prawdziwym znawca. Mowit tez ptynnie
po indonezyjsku.

Kolekcja w ciggu 40 lat rozrosta sie kilkakrotnie. Nie miej-
sce tu na jej szczegétowaq analize, warto jednak wymie-
ni¢ najwazniejsze regiony geograficzne: Afganistan, Azja
Centralna, Indie, Nepal, Mongolia, Wietnam, Laos, Mjanma,
Papua Nowa Gwinea, Vanuatu. Do zbioréw zaczety tez tra-
fia¢ prace polskich artystow, tworzone podczas podrézy lub
nimi inspirowane. Ten pomyst Andrzeja Wawrzyniaka stat
sie niejako znakiem firmowym muzeum, ktére moze po-
chwali¢ sie licznymi rysunkami Andrzeja Strumitty, Tadeusza
Kulisiewicza, Aleksandra Kobzdeja czy Romana Opatki.
Kontynuuje te polityke do dzi$, a w 2020 r. po raz pierwszy
nabyto prace z dokumentacjg wideo zwigzang z obecnos-
cig w Polsce imigrantow z Indii, autorstwa mtodej artystki
Dobromity Krél. Praca ta postrzegana jest jako symboliczna
— kilkadziesiat lat temu muzeum przenosito widzéw w wyob-
razni do Azji, dzis$ Azja obecna jest w Polsce juz nie jako abs-
trakcyjne wyobrazenia, ale jako twarze konkretnych ludzi.

Na przetomie XX i XXI w. poczatkowy potencjat zaczat sie
wyczerpywacé. Zmienita sie epoka, nie tylko z racji znikniecia
zelaznej kurtyny, ale i gwattownego przyspieszenia w prze-
ptywie informacji i ludzi. Coraz wieksza liczba Polakdéw za-
czynata zwiedzac swiat, patrze¢ na niego wtasnymi oczami,
a i ci, ktérzy nie mogli sobie na to pozwoli¢, zyskali dostep
do nieporéwnywalnie liczniejszych i bardziej oddziatujgcych
na wyobraznie sSrodkéw przekazu. Wymagato to od Muzeum
Azji i Pacyfiku zmiany stylu dziatania, przejscia z pozycji auto-
rytetu ksztattujgcego obraz swiata do modelu bardziej part-
nerskiego wobec widzow i biorgcego pod uwage wyzwania
globalizacji. Tak sie jednak nie stato, a raczej dziato sie to
zdecydowanie zbyt wolno. Wypracowana wdwczas kon-
cepcja ,,muzeum autorskiego” w jakims stopniu ttumaczyta
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3. Andrzej Wawrzyniak przygotowujacy nowe nabytki do wysytki, Katmandu,
Nepal, ok. 1980 r., z Archiwum Andrzeja Wawrzyniaka

(Fot. 1 — E. Helbert / MAIP; 2, 3
— Archiwum Materiatéw Wizualnych MAIP)

specyfike instytucji, coraz czesciej jednak nasuwato sie sto-
wo ,usprawiedliwiata”. Nie wszystkich juz przekonywata sil-
na osobowos¢ i niewatpliwa charyzma zatozyciela, ksztat-
tujgcego wokot siebie rzeczywistos¢ na wtasnych zasadach.
Nie bez znaczenia byly tez jego zwiazki z wtadza w okresie
PRL, a i zwyczajna zmiana pokoleniowa. Nadal rosta kolek-
cja, Muzeum utrzymywato status quo, organizowato wiele
znakomitych wystaw, miato jednak trudnosci z zaistnieniem
w mediach i z pozyskiwaniem nowej, mtodszej widowni.
Ulubione przez Andrzeja Wawrzyniaka , partyzanckie” i per-
sonalne metody przestawaty stopniowo wystarczac¢; unosita
sie wokot nich aura czasu przesztego.

Wraz z kontrowersyjnymi decyzjami dotyczacymi inwesty-
cji przy ul. Solec 24 ztozyto sie to na koniec pewnej epoki.
W 2013 r. Andrzej Wawrzyniak, juz ponad osiemdziesiecio-
letni, zostat odwotany ze stanowiska dyrektora. Od tamtej
pory piszaca te stowa ma zaszczyt kierowa¢ Muzeum Azji
i Pacyfiku, ktorego polityke i wizerunek ksztattujg juz kolejne
pokolenia. Od 2017 r. nosi ono imie zatozyciela, nadane — ko-
lejny wyjatkowy przypadek — jeszcze za jego zycia.
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Andrzej Wawrzyniak byt postacig wyjatkowg pod wielo-
ma wzgledami. Jego silna wola, emocjonalne zaangazowa-
nie, niezachwiana pewno$¢ doprowadzity do stworzenia
zupetnie nowego bytu — niezwyktego w epoce PRL, kiedy
ani kolekcjonerstwo, ani rozlegte kontakty miedzynarodo-
we nie cieszyty sie oficjalnym poparciem. Estetyczna intuicja

i umiejetnos¢ tworzenia zwigzkow z ludzmi przetozylty sie
na zbudowanie niezmiernie interesujgcej kolekcji. | cho¢ te
same jego cechy budzity ambiwalentne uczucia, pozostawit
po sobie spuscizne, dzieki ktorej — jak to ujeta jedna z mo-
ich mfodszych kolezanek z zespotu kuratorskiego — zapewnit
sobie w pewnym sensie nieSmiertelnosé.

Streszczenie: Wspomnienie przybliza sylwetke Andrzeja
Wawrzyniaka (1931-2020), zatozyciela i dtugoletniego
dyrektora Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, ktére od 2017 r.
nosi jego imie. Jako dyplomata pracujacy w Indonezji w latach
60. XX w. zgromadzit znaczacg w skali miedzynarodowej
kolekcje artefaktdw z Archipelagu Malajskiego, na bazie ktérej
w 1973 r. powstato w Warszawie nowe muzeum. Wkrotce
zaczeto rozszerzac obszar zainteresowan i dzi$ posiada zbiory
z niemal catego kontynentu azjatyckiego i znacznej czesci

Oceanii. Przez 40 lat zbiory te ksztattowane byty przede
wszystkim poprzez kolekcjonerskie wybory zatozyciela oraz
niezwykle liczne darowizny. W rezultacie powstata kolekcja
jedyna w swoim rodzaju, dokumentujaca szeroki zakres
kultur, a jednoczesnie noszgca wyrazny $lad osobowosci
tworcy. Artykut porusza réwniez kwestie percepcji Muzeum
Azji i Pacyfiku, a zarazem kultur Azji, we wczesnym okresie
dziatalnosci placowki oraz pdzniejsze jej przemiany. Zwraca
takze uwage na kryteria doboru i wartosciowania muzealidw.

Stowa kluczowe: Andrzej Wawrzyniak (1931-2020), Indonezja, postkolonializm, kolekcjonerstwo, tradycja, Muzeum

Azji i Pacyfiku w Warszawie, muzea etnologiczne.
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