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Abstract: The paper is dedicated to museum’s com-
mitment to struggling for climate and against climate
change. Facing the key imperative conditioning museums’
operation whose sense is defined e.g., by the assump-
tion that there will be ‘some’ future for whose sake it is
worth while taking care of museum exhibits and other
testimonies to the past and contemporary culture, the
climate change we are witnessing makes museums face
very special challenges. As institutions of social trust they
continue to be regarded a credible source of knowledge,
they engage increasingly more in activities aimed at pre-
serving the environment. This can be clearly seen, for ex-
ample in the exhibitions dedicated to the Anthropocene
mounted in museums worldwide over the last decade.

The engagement of museums in this respect and this en-
gagement’s object are the topic of the paper. Furthermore,
a critical view is presented not only of the people and the
institutions they create, or more broadly cultures and civi-
lisations, all of key importance for our planet’s future, but
also of the fact that certain topics, as praxis has shown,
have remained untouched by museums (e.g., responsibility
of global corporations or the ideology of capitalist growth).
In this very context questions are also asked to what de-
gree and how much museums can change their practices
affecting the climate, if only by renouncing or at least lim-
iting their participation in global tourism and competition
for public’s leisure time in the market game for attracting
consumers’ attention.

Keywords: sustainable museum, education, museums’ future, the Anthropocene, climate responsibility, climate change.

Krzysztof Pomian, ktory zwykt powtarzaé, ze muzea sg zwro-
cone w przysztos¢, dostrzega ostatnio symptomy zapowiedzi
konca ,,epoki muzedw”. Zwiastujg je pandemia i — jak to okre-
$la— ideologia ekologiczna”!. Pierwsza podata w watpliwos¢
ekonomiczny model rozwojowy, ktéry duze muzea czynit coraz
wiekszymi. Druga, znacznie powazniejsza, podwazyta optymi-
styczne widzenie przysztosci, ktére wbudowane jest w podsta-
wowe zatozenia muzeum. Istnienie muzedw wigze sie prze-
ciez z wiarg w mozliwos$¢ przekazywania przysztosci zabytkow
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przesztosci. Muzea upewniajg nas nie tylko w tym, ze bedzie ja-
kas przysztosé, ale ze bedzie ona w pewnym sensie podobna do
terazniejszosci, a takze, ze w tej przysztosci ludzie po czesci beda
zainteresowani rowniez tym, co nas dzisiaj zajmuje. Stad jesli
przysztos¢ jest niepewna, bo katastrofa klimatyczna zmieni zy-
cie na Ziemi w sposdb, jakiego nie mozemy dzisiaj przewidziec,
to muzea tracg swoj znany nam wspotczesnie sens. Dlatego tez
apokaliptyczna wizja katastrofy, kataklizmu klimatycznego sta-
wia pod znakiem zapytania sama idee muzeum jako instytucjiZ.



Przywotuje opinie Swiatowego autorytetu w dziedzinie
historii muzedéw i muzeologii, poniewaz mozna jg uznac za
symptomatyczng dla obecnej sytuacji niepewnosci. Oba
zrédta zagrozen, pandemia i ,ideologia ekologiczna” istot-
nie zachwiaty jego przekonaniami zwigzanymi z przesztoscig
muzeow. Zaledwie kilka lat temu Pomian opublikowat na ta-
mach ,,Muzealnictwa” artykut, ktérego wymowa byta zgota
odmienna3. Przyszto$¢ muzedw nie tylko nie wydawata mu
sie w zaden sposdb zagrozona, ale, wbrew ich wielokrotnie
zapowiadanej $mierci, nie wyobrazat sobie bez nich $wiata®.
Podkreslat takze zjawiska, ktore w przysztosci miaty odgrywac
kluczowe znaczenie. Wsrdd nich wymieniat staty wzrost liczby
muzedw i zwiedzajgcych spowodowany upowszechnieniem
zainteresowania przesztoscig oraz kulturg wtasng i sztuka
innych spoteczenstw. Gtéwnie w Chinach, Indiach i Brazylii,
czyli w krajach, gdzie przewidywat najwiekszg ekspansje.
Przyczynami miaty by¢ globalizacja, wzrost poziomu zycia
w krajach rozwijajgcych sie, rewolucja informatyczna, rozwéj
masowej turystyki miedzynarodowej i miedzykontynentalne;j
oraz polityka promocyjna prowadzona przez muzea®.

W prognozowanej przez Pomiana przysztosci muzea win-
ny rozwijac sie w $wiecie podlegajgcym zasadzie kapitalizmu
wzrostu, swoistego ,,wzroscizmu”, zorganizowanego, jak za-
uwaza Jason Hickel, zgodnie z imperatywem nieustannej eks-
pansji®. Obecne obawy Pomiana wynikaja ze skutkéw pan-
demii oraz postawienia katastrofy ekologicznej w centrum
debaty publicznej i uczynienia jej jednym z najpowazniejszych
wyzwan globalnej agendy politycznej. Zachwiaty one ideolo-
gicznymi podstawami ,wzroscizmu”, ktérego logika wczesniej
stanowita fundament optymistycznej wizji muzedw.

Przewidywania te prowadzg do pytan o role muzedéw
w Swiecie, ktory napedzany ideologig wzrostu zmierza pro-
stg drogg ku katastrofie ekologicznej albo juz ona nastgpita.
O to, jak definiujg swoje priorytety w Swietle nowego kon-
sensusu naukowego jednoznacznie dostrzegajacego zalez-
nos$¢ miedzy wzrostem PKB a postepujaca katastrofg ekolo-
giczna? Czy sg w stanie zrezygnowac z ekspansjonistycznego
modelu funkcjonowania wynikajacego z rozwoju masowej,
zglobalizowanej turystyki? Na ile powaznie traktujg apel,
jaki w 2019 r. ponad 11 tys. naukowcdéw z ponad 150 kra-
jow skierowato do rzaddw wszystkich parstw, domagajac sie
odejscia od pogoni za wzrostem produktu krajowego brutto
i poziomu zamoznosci na rzecz wspierania trwafosci ekosy-
steméw i polepszania jakosci zycia?’

Skoncentruje sie w pierwszej kolejnosci na ostatnim za-
gadnieniu. Na tym, jak kwestia wptywu cztowieka na eko-
system planety podejmowana jest przez muzea. Interesujg
mnie wystawy, ktére dotycza pojecia ,,antropocen”. Jak
zauwaza zespot dunskich badaczek i kuratorek stworzony
przez Lotte Isager, Line Vestergaard Knudsen i Ide Theilade,
ktére analizowaty 41 ekspozycji na temat antropocenu zor-
ganizowanych na $wiecie w latach 2011-2019, wystawy po-
Swiecone temu zagadnieniu probowaty, tak jak zorganizowa-
na w 2016 r. w Rdda Sten Konsthall w Géteborgu w Szwecji
The Anthropocene, odpowiedzie¢ na pytanie, co to znaczy
egzystowaé w epoce zdominowanej przez ludzi?® Staraty
sie takze okresli¢, od kiedy i gdzie dziatalnos¢ cztowieka za-
czeta zostawiac swoj niezatarty $lad na Ziemi, czego przy-
ktadem byta Placing the Golden Spike: Landscapes of the
Anthropocene w INOVA (Institute of Visual Arts) w Milwaukee
w Stanach Zjednoczonych z 2015 r.° Natomiast na wystawie
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muzeum odpowiedzialne?

Mild Apocalypse z 2016 r. w Moesgaard Museum w duriskim
Aarhus podjeto zagadnienie wptywu zmian klimatycznych na
globalng agende polityczna, biorgc pod uwage to, ze kraje
tzw. globalnej Pétnocy s3 w mniejszym stopniu narazone na
najciezsze skutki antropogenicznych zmian na planecie, do-
Swiadczajac (na razie) jedynie ,tagodnych” konsekwencji an-
tropocenu®. Kwestie radzenia sobie z konsekwencjami zmian
klimatycznych ujmowano takze z perspektywy zasobow i me-
chanizmdw obronnych znajdujacych sie w dyspozycji ludzko-
$ci. Przykfad stanowita wystawa A.N.T.H.R.0.P.O.C.E.N.E, zor-
ganizowana w 2015 r. w Brukselill.

Prezentowanie antropocenu w Swietle tych zagadnien
wigzato sie z edukacyjna i popularyzatorska rolg muzedw.
Stanowito w duzej mierze efekt zatozenia, ze odbiorcy wy-
staw raczej nie sg zaznajomieni z terminem, a nierzadko takze
sceptyczni wobec tego, ze to cztowiek odpowiada za zmiany
klimatyczne na Ziemi. Potwierdzity to zresztg badania pub-
licznosci przeprowadzone w czasie wystaw The Anthropocene
at HKW w Haus der Kulturen der Welt w Berlinie w 2013 r.
oraz Welcome to the Anthropocene w Deutsches Museum
w Monachium w 2014 .12

Dunskie badaczki zauwazajg ponadto trzy ogdlne podejscia
do antropocenu. Po pierwsze, na kazdej analizowanej wysta-
wie antropocen taczyt sie z innymi pojeciami i zjawiskami, ktd-
re obejmowaty: relacje cztowiek — przyroda, pogoda i zmiany
klimatyczne, zanieczyszczenia, przemyst, gérnictwo, paliwa
kopalne, technologia i cyfryzacja, urbanizacja, sprawiedliwos¢,
mobilnosé, odzywianie, ewolucja itp. To charakterystyczna
cecha wystaw w muzeach historii naturalnej, takich jak We
are Nature — Living in the Anthropocene w Carnegie Museum
of Natural History w Pittsburghu w Stanach Zjednoczonych
22017 r.13 Po drugie, tak jak literatura naukowa, wystawy
roznie traktujg kwestie metryki epoki. Czy antropocen roz-
poczat sie w momencie narodzin handlu miedzykontynen-
talnego? Wraz z rewolucjg przemystowg i eksploatacjg paliw
kopalnych na masowa skale? A moze z epokg nuklearng albo
przeciwnie, z poczatkami rolnictwa ponad 40 tys. lat temu?
Takie pytania postawiono na wspomnianej wyzej wystawie
Placing the Golden Spike: Landscapes of the Anthropocene
w INOVA!4. Po trzecie, wystawy podejmuja refleksje doty-
czacg roli muzedw w antropocenie oraz zwracajg uwage na
odbiorcow, na ich styl zycia i praktyki konsumpcyjne. Moving
Plants w Rgnnebaeksholm w Naestved w Danii z 2017 r. ukazy-
wata pozycje cztowieka w relacji z naturg®®. Natomiast Future
Perfect — Picturing the Anthropocene w University at Albany
Art Museum w Stanach Zjednoczonych z 2016 r. podkreslata,
ze skonfliktowany z przyroda cztowiek przyspiesza zmiany kli-
matyczne. Sprzyjaja temu populizm, autorytaryzm, etniczna
plemiennos¢, na co wskazywata takze In the Anthropocene
w Ocula w Wellington w Nowej Zelandii z 2017 r. oraz kul-
tura konsumpcyjna, co z kolei akcentowata Anthropocene
w australijskiej Wollongong Art Gallery otwarta w tym sa-
mym roku'®. Wystawy te posrednio obwiniaty zatem swoich
odbiorcéw jako wspoétodpowiedzialnych za obecng sytuacje
klimatyczna oraz zwracaty sie do nich jako do potencjalnych
inicjatoréw transformacji w kierunku zréwnowazonego roz-
woju. Zachecaty publicznos¢ do kontrolowania przyzwyczajen
oraz refleksji nad wtasng odpowiedzialnoscia.

Niemniej tylko nieliczne ekspozycje konkretyzowaty,
na czym powinny polegac te obowigzki i przemiany oraz
na kim lub na czym one spoczywaja. Zwtaszcza niewiele
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podkreslato, ze zmiany klimatyczne sg konsekwencja nie tyl-
ko lub nie tyle postepowania o0séb, co efektem uwarunko-
wanych historycznie i politycznie systemdw gospodarczych
i ekonomicznych. Wyjatek od tego trendu stanowita Let’s
Talk About the Weather — Art and Ecology in a Time of Crisis,
prezentowana w latach 2016-2018 w Bejrucie w Libanie
i Guangdong Museum w Kantonie w Chinach. Wskazywata
bowiem, ze antropocen jest konsekwencja postkolonial-
nych struktur i rozwoju kapitalizmu, a nie wytgcznie indy-
widualnych ludzkich dziatan. Stawiata jednoczesnie pytania
o globalne nieréwnosci.

Tym samym muzeom, chociaz poruszajg czesto zagadnienia
zmian klimatycznych ze wzgledu na swojg edukacyjng i popu-
laryzatorskg funkcje, brakuje bardziej krytycznego podejscia.
Wyrazem tego jest odnoszenie sie z rezerwg do wprowadza-
nia takich poje¢, jak ,kapitatocen”, ,planatacjocen”, , kapita-
focen rasowy”. Pojecie antropocenu w redakcji wystaw mu-
zealnych maskuje fakt, ze dziatania i decyzje podejmowane
przez niewielka elite, sktadajaca sie gtdwnie z biatych ludzi
Zachodu, przyczyniaja sie do globalnie odczuwanego kryzysu
klimatycznego. Zamiast konkretnie okresla¢ sprawcow i przy-
czyny kryzysu ekologicznego, wiekszos¢ wystaw, jak zauwazaja
Isager, Knudsen i Theilade, zawiera stowa takie jak ,,cztowiek”
i ,cztowieczenstwo”, wskazujgc na powszechne zrédto kryzysu
i przerzucajac odpowiedzialnoé¢ na wszystkich'’.

W Swietle przeprowadzonej analizy i wynikajgcych z niej
whnioskéw nalezy stwierdzié, ze muzea, ktére podejmuja
zagadnienia katastrofy klimatycznej, nie maja jeszcze do-
statecznej odwagi do wprowadzania krytycznej edukacji,
ukazujacej historyczne zrédta problemu. Zamiast tego sta-
rajg sie wybiela¢ nieréwnosci uwarunkowane ideologicznie.
By¢ moze wiasnie dlatego wyzwaniem, jakie teraz stoi przed
muzeami, jest precyzyjne (tj. z uwzglednieniem ich zakorze-
nienia w kolonialnej przesztosci i ideologii kapitalizmu wzro-
stu) wskazywanie przyczyn zagrozen klimatycznych. Tak aby
uwrazliwi¢ na konieczno$¢ podejmowania proéb ich realnego
ograniczania — nie tylko walczac ze skutkami, lecz réwniez
oddziatujgc na ich przyczyny.

Pojecie antropocenu nie jest oczywiscie jedynym zagadnie-
niem, ktére w kontekscie katastrofy klimatycznej podejmujg
muzea. Osobng kwestie stanowi sygnalizowane pytanie o od-
powiedzialnos¢, w tym rowniez muzedw i szerzej systemu
sztuki, za zacigganie u przysztych pokolen dtugu ekologiczne-
go. Problemy wigzg sie wiec z uwiktaniem muzedéw w global-
ng turystyke kulturowg oraz wpisaniem ich w przemyst czasu
wolnego. Oba wptywajg na srodowisko. Oba w kontekscie in-
stytucji dziedzictwa s3 istotne z perspektywy ich dziatalnosci
wystawienniczej. To o tyle wazne, ze wystawy o antropocenie
sitg rzeczy wigczajg muzea w spér polityczny. W kontrowersje
wokot tego, czy faktycznie Swiatu grozi zagtada klimatyczna
i czy za zmiany klimatu odpowiada cztowiek. Stad zaanga-
zowanie muzedw w komunikowanie kwestii zwigzanych ze
zmianami klimatycznymi i ochrong srodowiska.

Ale czy wobec tego, Zze muzea i inne instytucje, takie jak
miejsca dziedzictwa historycznego i przyrodniczego, centra
kultury, galerie, biennale, targi i przeglady sztuki, stanowig-
ce istotny czynnik napedzajacy globalng turystyke odpowie-
dzialng za ogromny $lad weglowy i czesto od niej zalezace,
moga by¢ wiarygodnym Zrédtem zmian postaw i eduka-
cji na rzecz ochrony klimatu? Odkad komunikacja lotnicza
i rozwdj motoryzacji w drugiej potowie XX w. sg zjawiskiem
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powszechnym, dzieki ktéremu ludzie stali sie mobilni na ska-
le dotad niespotykang, rowniez instytucje kultury korzystajg
z tego trendu. W latach 1950-2019 liczba samych podrézy
zagranicznych wzrosta prawie 60-krotnie — z 25 mIn!8 do
niemal 1,5 mld®®. Cel wielu podrézy w czasie wolnym od
pracy stanowig znane muzea, staréwki zabytkowych miast,
centra nauki i sztuki, parki, festiwale, przeglady, konkursy,
biennale i galerie sztuki. One same sg od nich czesto uzalez-
nione. Brak ruchu turystycznego negatywnie odbija sie na
ich finansach. Pandemia i wprowadzanie lockdownu wyraz-
nie obnazyty te symbioze.

Niebagatelne znaczenie w rozwoju ruchu turystycznego ma
liczba muzedw oraz wystaw przez nie organizowanych. W cig-
gu ostatnich 70 lat tylko w Polsce liczba muzedw zwiekszyta
sie niemal 6,5-krotnie, odwiedzin — ponad 7-krotnie, a orga-
nizowanych rocznie wystaw czasowych — niemal 28-krot-
nie?C. A przeciez zwiedzajacy musza w jaki$ sposéb dotrzeé
do muzedw. Ich obecnos¢ sitg rzeczy wigze sie z generowa-
niem mniejszego lub wiekszego $ladu weglowego bedacego
efektem wytwarzania energii, dzieki ktérej dobrowolne, szyb-
kie i tanie podréze moga dojs¢ do skutku. Podobnie rzecz sie
ma z organizacjg wystaw. Transport eksponatéw to najwyzszy,
cho¢ niejedyny koszt ekologiczny. Do tego dochodzg podréze
stuzbowe zwigzane z przygotowaniem i produkcjg, aranzacja,
katalogi, zaproszenia, plakaty, ulotki...

Temu ostatniemu zagadnieniu poswiecona zostata wy-
stawa Sustainable Museum: Art and Environment, otwarta
w Museum of Contemporary Art Busan (MOCA Busan) w Korei
Potudniowe]j w 2021 r.2! Ekspozycja, w zatozeniach koncentru-
jaca sie na relacjach miedzy wystawami sztuki a ich wptywem
na srodowisko, punktem wyijscia uczynita klimatyczny ,,prob-
lem” wspotczesnych muzedw sztuki zwigzany z ich dziatal-
noscig wystawiennicza. Zaplanowano na niej m.in. pokazanie
szesciu prac nowojorskich artystéw. Eksponaty razem z opa-
kowaniami niezbednymi do ich transportu wazyty 1273 kg.
Nowojorskie lotnisko im. Johna F. Kennedy’ego i potozony nie-
daleko Seulu miedzynarodowy port lotniczy Incheon dzieli
ok. 11 tys. km. Przestanie samolotem tego fadunku emitu-
je do atmosfery 15,98 ton dwutlenku wegla. Doliczajac do
tego transport samochodem z lotniska do muzeum, wycho-
dzi ponad 16 ton. Oczywiscie w jedng strone. Sytuacja, ja-
kich wiele w zglobalizowanym s$wiecie sztuki, w ktérym co-
dziennie przewozi sie dzieta sztuki z kontynentu na kontynent.
Ten sam fadunek transportowany statkiem zmniejsza emisje
40-krotnie (do 0,8 tony tam i z powrotem), pomimo ze cata
podréz to ponad 37 tys. km. Rzecz w tym, ze w pierwszym
przypadku transport w obie strony zajmuje ok. 15 dni robo-
czych, w drugim natomiast 60. Muzeum zdecydowato sie na
statek, a w przypadku niektérych prac prezentowanych na
wystawie postanowito prowadzi¢ transmisje na zywo zloka-
lizowanych zdalnie dziet. Ponadto aranzacje ograniczono do
niezbednego minimum. Zrezygnowano z malowania paneli
ekspozycyjnych, zeby umozliwic fatwiejsze wykorzystanie ich
w przysztosci. Teksty na wystawie przygotowano recznie na
ponownie wykorzystanych kartkach. Wystawa nie miata réw-
niez plakatéw i zaproszen. Jeden z jej centralnych elementéw
stanowit stos odpaddw z poprzednich ekspozycji, sgsiadujgcy
z dzietami sztuki.

Wystawa w MOCA Busan w poréwnaniu ze wspomnia-
nymi wczesniej ekspozycjami dotyczagcymi antropocenu
byta o tyle nietypowa, ze kwestie zmian klimatycznych



i zrbwnowazonego rozwoju potraktowata autotematycznie,
z punktu widzenia procedur realizacji wystaw. Nie tylko eks-
pozycja sygnalizowata ,,ekologiczny problem” muzedw, ktéry
przedstawiata historia transportu dziet z Nowego Jorku, za-
prezentowana jako ,,studium przypadku”. Réwniez katalog,
wydany trzy miesigce po jej zamknieciu, poswiecony zostat
przede wszystkim analizie wptywu procedur wystawienni-
czych na $rodowisko?2. Zawiera teksty, ktére wyjasniaja po-
jecie zrownowazonego muzeum, krytycznie omawiajg skutki
oddziatywania produkcji artystycznej i dziatalnosci instytucji
sztuki na klimat. Zwracajg takze uwage na procedury doty-
czace efektywniejszego wykorzystania materiatéw i energii.
WSsrdd nich sg strategie zastosowane na wystawie w odniesie-
niu do transportu, aranzacji materiatéw informacyjnych i pro-
mocyjnych, majgce zmniejszac zuzycie zasobOw oraz reduko-
wac ilo$¢ generowanych przez wystawy sSmieci. Jak bowiem
wynika z szacunkéw Korearskiego Narodowego Muzeum
Morskiego, w czasie trwajgcej 3—4 miesigce ekspozycji na
powierzchni 400-500 m? powstaje ok. 4-5 ton odpaddw?3.

Jako odpowiedz na negatywne oddziatywanie muzedw na
klimat wystawa w MOCA Busan proponowata przede wszyst-
kim redukcje generowanego przez nie $ladu weglowego.
Chociaz w ,,08miu praktycznych strategiach” stuzacych rea-
lizacji ,,Manifestu zréwnowazonego muzeum”, stanowigcego
jej programowe credo, postawiono jako problem tworzenie
coraz wiekszej liczby wystaw i miedzykontynentalng cyrku-
lacje dziet sztuki, to skoncentrowano sie gtéwnie na kwe-
stiach energo- i materiatochtonnosci. Globalizacja i logika
kapitalizmu wzrostu, ktérych nadprodukcja i nieréwnosci sa
skutkiem, nie zostaty zakwestionowane, lecz jedynie zasyg-
nalizowane jako zjawiska, ktdre niosg negatywne dla srodo-
wiska konsekwencje. Ostatecznie historia transportu prac
z Nowego Jorku stanowita wyraz dziatania mitygacyjnego,
obliczonego na ztagodzenie skutkdw wymiany w ramach glo-
balnej sieci wspdtpracy. Polegata na zastgpieniu srodka ko-
munikacji mniej emisyjnym. Nie zakwestionowano przeciez
samego sensu ich prezentacji in situ. Podobny zarzut mozna
postawi¢ samej idei organizacji konwencjonalnej wystawy
miedzynarodowej. Co wiecej, w ,,0Smiu praktycznych stra-
tegiach” organizacje duzych, zglobalizowanych wystaw uza-
sadniano tym, ze pozwalajg promowac cel zrbwnowazonego
muzeum ze wzgledu na zasieg i prestiz takiego formatu eks-
pozycyjnego. A przeciez w praktyce oznacza to zwiekszenie
ruchu turystycznego i biznesowego powodujgcego kolejny
wzrost emisji CO,. Ale klimatycznych konsekwencji recepcji
wystaw adresowanych do globalnej publicznosci nie wzieto
pod uwage. Skoncentrowano sie na kwestiach zwigzanych
z ich przygotowywaniem i realizacjg?*.

Czy wiec za wystawami podejmujacymi zagadnienia ka-
tastrofy klimatycznej stoi faktyczna zmiang strategii, czy
cyniczna gra pozoréw? Czy chodzi o troske i Swiadomos¢
zagrozenia wynikajacego z nadmiernej eksploatacji i marno-
trawstwa zasobdw naturalnych planety oraz prébe ich ogra-
niczenia, czy jedynie wpisanie sie w modny trend (green-
washing, artwashing), ze strategig marketingowa obliczong
na znalezienie nici porozumienia z publicznoscig bez wzgle-
du na jej wiek?2° Czy muzea i inne instytucje powotane do
ochrony dziedzictwa sg autentycznie przekonane, ze ich rola
i zadania nie sprowadzajg sie wytacznie do dbania o prze-
sztos¢, ale rowniez o przyszto$¢ w wymiarze znacznie szer-
szym niz ten wyznaczony przez horyzont ich tradycyjnych
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powinnosci wobec nastepnych pokolen, ktére polegaja na
zachowaniu $ladéw kultury materialnej i natury wytworzo-
nej lub odkrytej przez wczesniejsze generacje? Wreszcie
czy utrata zaufania do ekspansjonizmu musi — jak zauwaza
Pomian — prowadzi¢ do obaw o przysztos¢ muzedw?

Chociaz w tych aporiach pobrzmiewaja echa argumentacji
charakterystycznych dla denialistéw klimatycznych, daleki
jestem od obnazania niskich pobudek, z jakich muzeaiinne
instytucje dziedzictwa angazujg sie w zagadnienia ekologii,
zrébwnowazonego rozwoju i przeciwdziatanie katastrofie kli-
matycznej, chociaz korzystajg z dobrodziejstw systemu, bez-
litosnie i krétkowzrocznie eksploatujgcego zasoby naturalne.
Przeciwnie. Proekologiczna i proklimatyczna postawa moze
stanowi¢ zapowiedz gtebszej zmiany paradygmatu muze-
um, ktoérego zmierzch niepokoi Pomiana, ale ktéry jednak
nie musi Swiadczy¢ o ich konicu w ogdle. , Konsekwentny
ekologizm” niekoniecznie oznacza ,radykalny antyhuma-
nizm” i nie polega na zwalczaniu muzedw az do wytepienia
jak wieszczy muzeolog?®. Coalition of Museums for Climate
Justice?’, Museums and Climate Change Network?8, Galery
Climate Coalition?®, Muzea dla klimatu3®, Museum for
Future®!, zaangazowanie sie muzedw i centréw nauki w roz-
wdj ,Protokotu tokijskiego” ogtoszonego na Swiatowym
Szczycie Centrow Nauki w Tokio w 2017 r., w celu wspie-
rania zasad zrbwnowazonego rozwoju opracowanych przez
ONZ32, nie musza tez by¢ przejawem cynicznej gry lub wy-
razem strategii wpisujacej sie w krétkotrwaty trend. W wielu
przypadkach stanowig one wyraz faktycznej ewolucji postaw
i priorytetéw, ktore zwracaja muzea w strone globalnych
wyzwan wspotczesnych spoteczenstw i panstw. Wydaje sie
jednak, ze wiekszy nacisk powinny one ktas¢ na edukacje
i prace z lokalnymi wspdlnotami nad rozwigzywaniem tych
problemow, niz bra¢ udziat w wyscigu, ktérego stawka jest
zainteresowanie coraz liczniejszej i najlepiej miedzynarodo-
wej publicznosci, czesto zresztg doskonale swiadomej kon-
dycji Srodowiska naturalnego.

Bo to nie kolejne wystawy, a raczej programy edukacyjne,
bedace wyrazem efektywnosci wykorzystania potencjatu,
jaki stwarzajq ekspozycje, dajg szersze ramy zaangazowa-
nia dla bardziej zréznicowanej publicznosci. Otwierajg prze-
strzen dialogu na temat zmian klimatycznych i ich przyczyn,
do zaprezentowania rzetelnych wynikéw badan naukowych,
upubliczniania i poddawania pod dyskusje alternatywnych,
twdrczych szans wykorzystania nowych zasobow energe-
tycznych, ktérych poszukiwanie stanowi wyraz otwartego
spojrzenia na innowacje, konieczno$¢ zmian i dywersyfika-
cje. Przestrzen, ktdra ma potencjat poszerzania wachlarza
konwencjonalnych narracji na temat klimatu, polegajacych
na promowaniu zmiany zachowania poprzez wzbudzanie
strachu, poczucia winy i zapowiadanie nadchodzgcej kata-
strofy. Odchodzac od straszenia oraz nauczania/pouczania
ex cathedra, poprzez akcentowanie potencjatu forum oraz
alternatywnych metod edukacyjnych, muzea moga stworzyé
szanse rozmowy na temat procesow klimatycznych. Z badan
prowadzonych w Stanach Zjednoczonych wynika, ze sSrednio
71% Amerykandw zdaje sobie sprawe z tego, ze ocieplenie
klimatu ma miejsce, ale tylko 36% twierdzi, iz mogto pody-
skutowaé na ten temat. Ludzie w wiekszosci sg swiadomi
zjawiska, ale nie rozmawiaja o nim33. Tymczasem muzea
stanowig areny dialogu, gdzie ludzie mogg sie spotkac i po-
znac alternatywe wykraczajgcy poza ich codzienne zycie
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i doswiadczenie, a takze perspektywy innych oséb, spotecz-
nosci, miejsc, branz i sektorow. Muzea sg kluczowymi miej-
scami formalnej i nieformalnej edukacji obejmujacej szeroki
zakres tematyczny: od nauki, poprzez technologie, medycyne,
po ekologie i tradycje réznorodnych grup etnicznych. Dzieki
temu, Ze ciesza sie duzym zaufaniem publicznym, wyzszym
w wielu przypadkach (krajach) niz rzad, biznes, reklama lub
$rodki masowego przekazu, moga by¢ wykorzystane jako na-
rzedzie wzmacniajace krytyczng interpretacje zalewu informa-
cji na temat zmian klimatycznych prezentowanych przez srod-
ki masowego przekazu i media spotecznosciowe, w ktérych
roi sie od fake newséw. Muzea sg i mogg pozostaé¢ miejscami
prezentacji diagnoz oraz argumentacji opartej na faktach, ba-
daniach i sprawdzonych dowodach.

Rekomendacje te wydajg sie mie¢ szczegdlne znaczenie
w kontekscie polskim. Jednym z najwazniejszych wnioskow
nasuwajacych sie po badaniu z 2019 r., poswieconemu wie-
dzy na temat kryzysu klimatycznego, jest to, iz Polacy czujq,
ze wiedzq zbyt mato i sq otwarci na dyskusje. Lepiej przyj-
mujg edukowanie niz straszenie3*. Polskie muzea, ale takze
biblioteki i inne instytucje kultury, na réznych szczeblach,
stajg przed szansa, jesli nie koniecznoscia, tworzenia forow
dla skutecznej komunikacji oraz edukacji opartej na wiedzy
i eliminujacej strach wynikajacy z nierozumienia. W tym kon-
tekscie, zwtaszcza w mniejszych miejscowosciach, ogrom-
ng szanse stwarza Inicjatywa SOWA (Strefa Odkrywania
Wyobrazni i Aktywnosci), uruchomiona w 2021 r. przez mi-
nistra edukacji i nauki i realizowana przez Centrum Nauki
Kopernik w Warszawie. Jej celem jest stworzenie w oparciu
o zasoby i doswiadczenie edukacyjne samorzadowych insty-
tucji kultury, w tym muzedw i bibliotek, ogdélnopolskiej sieci
32 minicentréw nauki. Pierwsze ,,mate Koperniki” powstaty
m.in. w Miejskiej Bibliotece Publicznej im. Adama Préchnika

w Piotrkowie Trybunalskim, Muzeum Przyrody i Techniki
,Ekomuzeum” im. Jana Pazdura w Starachowicach, Muzeum
Regionalnym w Jarocinie3®. Inicjatywa ta stwarza szanse na
realizacje interdyscyplinarnych projektéw wystawienniczych
i edukacyjnych, tgczacych szeroko rozumiang humanistyke
z naukami scistymi. Otwiera wiec mozliwosci tworzenia pro-
jektéw problemowych, ujmujacych prezentowane i omawia-
ne tematy z réznych perspektyw —odmiennych dyscyplin na-
ukowych czy metodologii badawczych, ale takze kompletnie
innych epistemologii, m.in. z punktu widzenia nauki i sztuki.
W rezultacie ztozone kwestie, jak np. zmiany klimatyczne,
ich przyczyny i konsekwencje, w bibliotekach, muzeach czy
centrach sztuki, mogg by¢ prezentowane poprzez potacze-
nie tak réznych obszardw, jak historia i sztuki wizualne z me-
teorologia, fizyka czy geologia3®. Domen, ktére na gruncie
akademickim spotykajg sie nieczesto. Dlatego optymalnym
miejscem do realizacji wystaw i programéw edukacyjnych,
pozwalajacych na prezentowanie racji i dyskusje o zagroze-
niach klimatycznych, zwtaszcza w mniejszych miejscowos-
ciach, ktére z reguty pozbawione sg osrodkéw akademickich,
wydaja sie instytucje kultury, w ktérych dziataja SOWA.

W odniesieniu do zmian klimatu zadaniem muzeum jest
wiec przyczynienie sie do powolnej pracy nad budowaniem
wspolnego swiata, ktérym dzielimy sie wszyscy zaréwno lu-
dzie, jak i istoty nieludzkie. W tym sensie nalezy rozumie¢
przywotane wyzej watpliwosci. Chociaz muzea i instytu-
cje dziedzictwa korzystajg ze szkodliwych dla klimatu do-
brodziejstw rozwinietej gospodarki, to jednoczesnie maja
potencjat, ktéry moze byé wykorzystany do wyobrazenia
sobie nowego porzadku i alternatywnych wizji rozwoju nie-
opartego na wzroscie i nieréwnosciach. Moga faktycznie
stanowi¢ zrédto zmian postaw, ktére wyptywa z edukacji
proekologiczne;j.

Streszczenie: Artykut poswiecony jest zaangazowaniu mu-
zedw w dziatania na rzecz ochrony klimatu i przeciwdziatania
katastrofie klimatycznej. Wobec kluczowego imperatywu wa-
runkujgcego funkcjonowanie muzedw, ktérych sens definiuje
m.in. zatozenie, ze bedzie ,jakas” przysztos¢, dla ktdrej warto
dbad o eksponaty i inne Swiadectwa kultury minionej i wspot-
czesnej, katastrofa klimatyczna, ktorej jestesmy sSwiadkami,
stawia szczegdlne wyzwania przed muzeami. Jako instytucje
zaufania spotecznego, wcigz uznawane ze wiarygodne zrédta
wiedzy, angazuja sie coraz czesciej w dziatania na rzecz ochro-
ny $rodowiska. Swiadczg o tym chociazby wystawy, ktére na
temat antropocenu zorganizowaty muzea na $wiecie w ciggu

ostatniej dekady. Tekst prezentuje zakres zaangazowania mu-
zedw w tym obszarze i jego przedmiot. Odnosi sie takze kry-
tycznie do kluczowych dla przysztosci planety, nie tylko ludzi
i tworzonych przez nich instytucji, czy szerzej kultur i cywilizacji,
tematow, ktdre — jak pokazuje praktyka — nie sg podejmowane
przez muzea (takie jak odpowiedzialnos¢ globalnych korporacji
czy ideologia kapitalizmu wzrostu). W tym kontekscie stawiane
s tez pytania o to, na ile muzea i w jakim stopniu moga zmie-
ni¢ swoje praktyki oddziatujgce negatywnie na klimat, takie jak
chociazby rezygnacja lub przynajmniej ograniczenie udziatu
w globalnym ruchu turystycznym i rywalizacji o czas wolny
zwiedzajgcych w rynkowej grze o uwage konsumentow.

Stowa kluczowe: zréwnowazone muzeum, edukacja, przysztoé¢ muzedw, antropocen, odpowiedzialnosé¢ klimatyczna,

katastrofa klimatyczna.
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