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Abstract: in the first period of her career Urszula
Czartoryska (1934-1998) dealt mainly with criticism. She
predominantly focused on photography and its relations
with other artistic phenomena, particularly from the
borderline territory where artistic genres meet, covering
also film and video. Two books summed up that stage
in her writing career: Przygody plastyczne fotografii
(1965) and Od pop-artu do sztuki konceptualnej (1973).
Czartoryska’s professional domains extended in 1977
when she began work as the Head and Curator of the
newly-established Department of Photography and Visual
Techniques at the Museum of Art in Lodz, one of the first
multimedia departments in world museology (photography,
film, video, multimedia installations), forming part of the
International Collection of Modern Art (opened to the public

in 1931). The work for that institution did not imply only
building the Department’s collection, but also involvement
in the operations of the whole Museum, its display and
publishing activity. It also impacted her writing activity
in the sense that it extended to include research studies
mainly on multi-motif inter- or interdisciplinary art. Apart
from her work as a writer and museum curator, in 1978—
1993, Czartoryska also lectured: at the University of Lodz
(1978-1986), Warsaw School of Photography (1985-1993),
and at the State College of Fine Arts (today University of
Fine Arts) in Poznan (1989-1993). Urszula Czartoryska
represented the type of critic, museologist, and researcher
opened to multiplicity of relations present in contemporary
art, and drawing from numerous methods of its analysis
and description.

Keywords: photography, film, video, artistic criticism, modern art, multimedia, intermedia.

Aktywno$¢ zawodowa Urszuli Czartoryskiej!, trwajaca po-
nad cztery dekady, realizujgca sie w obszarze krytyki, mu-
zealnictwa i kuratorstwa, przypadta na bardzo burzliwy
okres w historii naszej kultury artystycznej. Rozpoczeta sie
w czasie odwilzy popazdziernikowej w 1956 r., a skonczyta
sie pod koniec lat 90. W pierwszym okresie jej aktywnosci
zawodowej dotyczyta pisarstwa i to ono przyczynito sie do
pogtebiania wiedzy i rozszerzania kompetencji dotyczacych
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wspotczesnej sztuki, a w niej szczegdlnie miejsca fotografii
jako jednej z technik artystycznych.

Twdrczos¢ pisarska Czartoryskiej ma niezwykte znaczenie
w historii polskiej fotografii i nie tylko w niej. Byta pierwszym
historykiem sztuki, ktéry powaznie zajat sie fotografig jako
zjawiskiem artystycznym.

Ten zréznicowany i bogaty dorobek pisarski, dotycza-
Cy WCiaZ jeszcze w naszym pismiennictwie o sztuce mato



opisanego i zbadanego obszaru, jakim jest fotografia, zaistniat
wtasciwie przypadkowo. Nic bowiem nie wskazywato wczes-
niej, po ukonczeniu studidw, ze fotografia stanie sie na cate
jej zycie zawodowe jedna z najwazniejszych dziedzin. Korczac
w 1956 r. Katolicki Uniwersytet Lubelski, jedyng uczelnie,
ktéra w PRL-u w petni dawata mozliwosci podjecia studiéw
wyzszych takim osobom, jak ona, pochodzgcym z rodzin ary-
stokratycznych, nie miata wtedy zbyt wielu szans na prace
w zawodzie w jakies znaczacej instytucji. Jak wspominata,
przypadek sprawit, ze po zakoriczeniu studidw rozpoczeta pra-
ce w redakcji miesiecznika , Fotografia”. Z tytutem tym byta
zwigzana bardzo dtugo — do 1973 r., pdzniej, w latach 1976—
1989, nalezata rowniez do redakcji kwartalnika ,,Fotografia”.

W poczatkowym okresie zajmowata sie gtéwnie krytyka
artystyczna. Zaczynata ja w bardzo ciekawym i waznym dla
sztuki polskiej okresie odwilzy popazdziernikowej. Trafita
m.in. przez wspotprace ze Zbigniewem Dtubakiem — redak-
torem naczelnym miesiecznika ,,Fotografia” — do bardzo ak-
tywnie dziatajgcego w Warszawie sSrodowiska artystycznego,
grupujgcego twércdw zdecydowanie opowiadajacych sie za
sztuka nowoczesna.

Refleksja krytyczna Czartoryskiej towarzyszyta odradzaniu
sie po czasach stalinizmu sztuki nowoczesnej w Polsce. Staty
kontakt z fotografig i aktualng sztuka nowoczesng sprawit,
ze od poczatku jej spojrzenie na problematyke artystyczng
miato znacznie szerszy charakter niz u innych przedstawi-
cieli dwczesnej krytyki, na ogét niedostrzegajgcej w tam-
tym okresie fotografii jako zjawiska artystycznego, istotne-
go rowniez dla sztuki nowoczesnej. Zajmujac sie fotografia,
Czartoryska uwzgledniata jej wielorakie relacje wobec innych
zjawisk artystycznych czy szerzej kulturowych. Samodzielnie
wypracowane narzedzia krytyczne w tej dziedzinie pozwoli-
ty skutecznie i oryginalnie opisywac oraz analizowa¢ zjawi-
ska wystepujgce w catej dwczesnej sztuce. Zawsze intere-
sowata Jg szczegdlnie twdrczosé pogranicza gatunkdw oraz
ztozonos¢ relacji wystepujacych we wspétczesnej kulturze
artystycznej. W réwnym stopniu interesowata Ja zaréwno
praktyka artystyczna, jak i jej kontekst teoretyczny. taczyta
w sposdb wywazony rézne metody opisu oraz analizy twor-
czosci. Byta jedng z pierwszych wsréd krytykow polskich od-
wotujgca sie do nowych metod wspdtczesnej humanistyki
— socjologii sztuki, semiologii, strukturalizmu?. Sprzyjat temu
gtéwny przedmiot Jej zainteresowania, fotografia uwiktana
znacznie gtebiej i wyrazniej niz tradycyjne dyscypliny pla-
styczne, w pozaartystyczne i pozaestetyczne relacje kultu-
rowe.

Do krytyki zajmujacej sie fotografig wprowadzita nato-
miast nowy sposob ujmowania jej artystycznych aspektéw.
Byt on zdecydowanie odmienny od silnie utrwalonego w pol-
skim Srodowisku fotograficznym waskiego sposobu widzenia
problematyki artystycznej, obcigzonego tradycja fotografiki.
Termin ten, stworzony przez Jana Buthaka w okresie miedzy-
wojennym, okreslat tworczos¢ opierajaca sie na zatozeniach
piktorializmu przetomu XIX i XX w., ktéry jedynie w nasla-
downictwie formy i tresci wystepujgcych w tradycyjnych for-
mach sztuk pieknych widziat szanse na stworzenie fotografiki,
dzieta fotograficznego doréwnujgcego artystycznie obrazom.
Jej krytyczne pisarstwo charakteryzowato sie odnoszeniem
twarczosci fotograficznej do sztuki wspoétczesnej, wskazywa-
niem na ich liczne i wzajemnie wazne zwiazki, lecz bez jedno-
stronnosci fotografiki izolujacej ja od wspdtczesnych zjawisk
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artystycznych. Czartoryska uczestniczyta w procesie przeta-
mywania dotychczasowej izolacji Srodowiska fotograficznego
w Polsce wobec innych srodowisk artystycznych. Jej teksty
publikowane w ,,Fotografii” w duzym stopniu przyczynity sie
takze do —szczegodlnie w latach szesédziesigtych —zmiany cha-
rakteru tego specjalistycznego pisma. Od drugiej potowy tej
dekady , Fotografia” byta jednym z nielicznych miejsc w pol-
skim czasopisSmiennictwie artystycznym, ale takze catym blo-
ku sowieckim, w ktérym w miare systematycznie, a przede
wszystkim kompetentnie prezentowano aktualng sztuke no-
woczesng w kraju i za granica.

Podsumowaniem efektéw jej dwoistego zainteresowa-
nia problematyka artystyczng — fotografii w kontekscie
sztuki wspotczesnej oraz nowych zjawisk miedzygatunko-
wych w sztuce — staty sie dwie ksigzki. Pierwsza z nich to
wydane w 1965 r. Przygody plastyczne fotografii®. Jest ona
jedng z pierwszych w Swiatowej literaturze fotograficznej
probg pokazania wzajemnych relacji fotografii i sztuki, za-
rowno w nieco odleglejszych czasach, jak i przede wszyst-
kim w czasach wspétczesnych Autorce. Opiera sie na seriach
problemowych artykutéw publikowanych gtéwnie na tamach
miesiecznika ,Fotografia”?. Jako cato$¢ ksigzka ta stanowi,
w naszym ubogim pismiennictwie fotograficznym, intere-
sujacy i pionierski przyktad spojrzenia na fotografie i sztuke
w integrujacy ich problematyke artystyczng sposéb. Warto
podkresli¢, ze Przygody plastyczne fotografii byty jedna
z trzech ksigzek podejmujgcych problem dwustronnych re-
lacji sztuki i fotografii, opublikowanych w latach 60. XX w.
André Vigneau wydat w 1963 r. w Paryzu Une bréve histoire
de I’Art de Niepce a nos jours, opisujac przyktady wykorzy-
stania fotografii w tworczosci malarzy XIX i XX w. oraz podo-
bienstwa form wystepujacych gtéwnie w klasycznych nur-
tach w fotografii i malarstwie. Piec¢ lat pdzniej Aaron Scharf
opublikowat w Londynie ksigzke Art and Photography,
w ktorej opis tych zjawisk poszerzyt o miedzywojenng awan-
garde oraz powojenng neoawangarde.

Druga ze wspomnianych wyzej ksigzek Czartoryskiej, Od
pop-artu do sztuki konceptualnej, zostata wydana w 1973 .
Réwniez stanowita prébe szerszego spojrzenia na sztuke
wspotczesng, opartg na wczesniej publikowanych tekstach
krytycznych®. Obie ksigzki s interesujace z jeszcze jedne-
go powodu. Opisujg bowiem problemy na przyktadach za-
réwno sztuki Swiatowej, jak i polskiej, wskazujac w tej ostat-
niej na niefatwe w epoce komunizmu zwigzki ze zjawiskami
w sztuce Swiatowe;.

Obszar zainteresowan i aktywnosci zawodowych Urszuli
Czartoryskiej poszerzyt sie w 1977 r. o nowg sfere. Od listo-
pada tego roku zaczeta prace jako kierownik i kustosz nowo
powstatego Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych w kiero-
wanym od 1966 r. przez jej meza Ryszarda Stanistawskiego
Muzeum Sztuki w todzi. Pracujac w tym dziale do kornca swej
pracy zawodowej, kierowata tworzeniem jedynej wéwczas
w naszym kraju miedzynarodowej muzealnej kolekcji sztuki
medialnej (fotografia, film, wideo, instalacje multimedialne).
Jej dotychczasowe zainteresowanie jako krytyka zjawiska-
mi wykraczajacymi poza tradycyjne dyscypliny plastyczne
znalazto odbicie w ksztatcie kolekcji Dziatu, ktéra stanowigc
czes$¢ kolekcji sztuki nowoczesnej Muzeum, skfada sie gtow-
nie z dziet powstatych w bezposredniej relacji wobec gtéw-
nych nurtédw sztuki nowoczesnej w XX w.

Statg jej troska byta réwniez budowa historycznej czesci
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kolekcji fotografii. Dziat, stanowigcy wtedy druga w Polsce —
po Dziale Fotografii Muzeum Narodowego we Wroctawiu —
artystyczng, muzealng kolekcje fotografii, posiada réwniez
w swych zbiorach reprezentatywny zespét dziet nalezgcych
do tradycyjnych form twdrczosci fotograficznej, poczynajac od
prac autoréw polskich z nurtu piktorialnego lat 20. i 30., kon-
czac na pracach z ostatnich lat XX w. Kolekcje Dziatu uzupetnia
niewielki zbidr dziewietnastowiecznej fotografii zaktadowe;.
Tworzenie kolekcji sztuki nowoczesnej czy wspoétczesnej
ma wiele cech wspdlnych z dziatalnoscig krytyczng, wyma-
ga podobnych kompetencji oraz stawia wobec wyborow
podobnych jak w krytyce artystycznej. Funkcja muzealnej
kolekcji sztuki nowoczesnej jako narzedzia krytyki nie za-
wsze jest uswiadamiana i podnoszona, cho¢ wartosciujgco
wspotksztattuje obraz sztuki, a przez to wptywa réwniez na
ksztatt aktualnej sceny artystycznej’. U Urszuli Czartoryskiej
te dwie kompetencje — krytyka i muzeologa — w miare jej
pracy w Muzeum ulegaty coraz scislejszemu zintegrowa-
niu. W réwnym stopniu wigzato sie to z pracg nad kolek-
cjg Dziatu, jak i z zaangazowaniem w dziatalno$¢ catego
Muzeum, w jego aktywnos¢ wystawienniczg i wydawniczg.
Praca w Muzeum zblizyta Ja do twdrczosci pisarskiej o cha-
rakterze badawczym, skoncentrowanej gtéwnie na proble-
mach sztuki wielowatkowej, inter- czy multidyscyplinar-
nej, takiej jak twérczoé¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza8,
Aleksandra Rodczenki®, Franciszki i Stefana Themersonéw?®
czy czeskiej awangardy miedzywojennejl. Efektem tego byty
nie tylko teksty. Odbijato sie to takze w decyzjach kurator-
skich, okreslajgcych kierunki budowy kolekcji Dziatu oraz
w wystawach przygotowanych przez nig lub przez Dziat'2.
Realizacja idei utworzenia wydzielonego dziatu multime-
dialnego jako czesci kolekcji sztuki nowoczesnej byta w tam-
tym czasie jednym z pierwszych tego typu przedsiewziec. Co
prawda od 1940 . istniat Department of Photography (Dziat
Fotografii) utworzony w Museum of Modern Art (MoMA
powstato w 1929 r.) w Nowym Jorku, ale przez kolejne de-
kady powojenne, az do lat 70., pozostawat on w dwczesnym
muzealnictwie artystycznym wyjatkiem?3. Warto réwniez
wskazaé, ze w MoMA réwnie wczes$nie znalazty miejsce tak-
ze inne wydzielone kolekcje medialne, filmowa i wideo®®.
Powstanie Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych w 1977 .,
obok realizacji wypracowanej wspodlnie przez Ryszarda
Stanistawskiego i Urszule Czartoryska koncepcji budowania
multimedialnej kolekcji sztuki nowoczesnej, byto takze jed-
nym z przejawow dynamicznego rozwoju na swiecie muzeal-
nych kolekgji fotografii i stanowito przejaw szerszego zjawiska
okreslanego photo boom — fotograficznym boomem, ktory
wystapit wyraznie w latach 70. i na poczatku lat 80. XX w.1®
W tym miejscu warto nieco blizej przyjrzec sie przyczynom
obu zjawisk: powstawaniu muzealnych kolekcji fotograficz-
nych oraz photo boomowi. Pierwszym byto tworzenie i roz-
woj samych muzealnych kolekcji sztuki nowoczesnej, proces,
ktéry nabrat dynamiki oraz szerszego charakteru ilosciowe-
go i geograficznego od drugiej potowy lat 40. Jedno z jego
zrédet stanowita rosngca pozycja sztuki neoawangardy na
dwczesnej scenie artystycznej. Drugim zjawiskiem byta na-
rastajgca od lat 50. obecnos¢ praktyk medialnych w sztuce
neoawangardy, co osiggneto kulminacje wiasnie w latach 70.
Od poczatku ksztattowania sie muzealnych kolekcji sztuki
nowoczesnej wigzaty sie z nimi problemy natury muzeologicz-
nej. Sztuka nowoczesna, reprezentujgca nurt awangardowy
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1. Urszula Czartoryska i prof. Mieczystaw Porebski, 1974, galeria Muzeum
Sztuki w todzi

2. Urszula Czartoryska i Fritz Bless, otwarcie wystawy Jerzy Kosiriski. Twarz
i maski, 1992, Muzeum Sztuki w todzi

i neoawangardowy, wywotywata watpliwosci co do chronolo-
gicznego dystansu, z jakiego — historyczne ze swej istoty — ko-
lekcje muzealne miatyby by¢ tworzone, tego, czy biezace prak-
tyki artystyczne mogg by¢ przedmiotem ich zainteresowania
oraz tego, jaki czas musi uptyna¢, aby mogty nimi sie stac.

Dystans historyczny nie byt jedynym problemem, ktéry wig-
zat sie z kolekcjonowaniem sztuki nowoczesnej. Bowiem nale-
zato rozstrzygnad réwniez i to, co wynikato ze zmian w charakte-
rze dziet sztuki powstajgcej w kregu awangardy i neoawangardy;,
szczegdlnie tych ich form wykraczajgcych poza dotychczasowe,
tradycyjne dyscypliny artystyczne, ktérych zakwestionowanie
byto jednym z programowych celéw awangardy i neoawangar-
dy. Wystepujace w nich zjawiska multi- i intermedialnosci nasi-
laty sie od lat 50. i osiggnety wspomniang wczesniej kulminacje
w latach 70., w ostatniej fazie ewolucji sztuki neoawangardy.
W tej dekadzie szeroko i trwale zaistniate dzieta, powstate z uzy-
ciem mediéw obiektywowych (lens based media), pogtebity
muzeologiczne problemy.

Multimedialnos¢ sztuki neoawangardy byta nie tylko ogdlng
cecha catej tej formacji, ale wystepowata réwniez wewnatrz
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3. Urszula Czartoryska otwiera wystawe Galeria Denise René. Sztuka konkretna, 1997, Muzeum Sztuki w todzi

indywidualnych twdrczosci. To rodzito dylematy w muzeach,
w jaki sposob zachowa¢ w miare petng reprezentacje tej twor-
czosci i czy w ogole tego prébowad. Powazniejszym wyzwa-
niem, obok multimedialnosci indywidualnej twdrczosci, byty
jej efekty, dzieta multimedialne lub inter- i transmedialne,
dla ktérych — chocby ze wzgleddw organizacyjno-formalnych
— nalezato znalez¢ miejsce w strukturach kolekcji muzealnych,
odbijajgcych podziaty na tradycyjne obszary twérczosci: ma-
larstwo, rzezbe, rysunek czy grafike.

Kolekcje pretendujace do bycia nowoczesnymi lub wspot-
czesnymi musiaty odpowiedzie¢ na te wyzwania wspotczes-
nosci, a takze na to, co praktyki medialne wniosty do sztu-
ki nowoczesnej wczesniej. Ujawnity sie wtedy — w latach
60. i 70. — trzy postawy wobec obiektywowych medidw.
Pierwszg z nich byto ignorowanie tego zjawiska w ogédle
(powstrzymanie sie od ich kolekcjonowania) lub incyden-
talne wtgczenie ich do juz istniejacych kolekcji malarstwa,
rysunku, grafiki czy rzezby. Druga postawa przejawita sie
tworzeniem wydzielonych kolekcji/dziatéw z podziatem na
poszczegdlne media merytorycznie pozostajgce pod nadzo-
rem pracownikéw wyspecjalizowanych dziatéw — fotogra-
fii, filmu czy wideo. Trzecie rozwigzanie problemu mediéw
w kolekcji sztuki nowoczesnej stanowito tworzenie dzia-
téw ,,multimedialnych”, czyli tego typu, jakim byt powsta-
ty w 1977 r. Dziat Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum
Sztuki w todzi. Od razu mozna w tym miejscu dodac, ze takie
rozwigzanie wystepowato najrzadziej. W przypadku Muzeum
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Sztuki wynikato ono z dwdéch okolicznosci. Muzeum byto
i jest nieduzg instytucja, w ktdrej trudno wydzieli¢ odrebne
dziaty medialne. Inna przyczyna miata charakter personalny.
Urszula Czartoryska jako krytyk i historyk sztuki reprezen-
towata postawe otwartg na wszystkie media i taka tez byta
merytoryczna koncepcja Dziatu, ktory miat tworzy¢ kolekcje
dziet opartych na fotografii, filmie i wideo.

Na fali wspomnianego photo boomu, ktory tgczyt sie tak-
ze z ,boomem” w neoawangardowej twérczosci filmowej
i wideo, powstajg réznego typu kolekcje muzealne fotografii
oraz medialne. W Stanach Zjednoczonych pojawiajg sie ko-
lejno samodzielnie funkcjonujgce kolekcje poswiecone wy-
facznie fotografii, ktére mimo réznych nazw majg forme mu-
zeow fotografii: International Center of Photography, Nowy
Jork (1974, liczy 200 tys. obiektéw)®, Center for Creative
Photography, Tucson (1975, obecnie liczy 111 tys. dziet)’,
Museum of Contemporary Photography przy Columbia
College Chicago (1976, ponad 6 tys.)!® oraz Museum of
Photographic Arts, San Diego (od 1983)%°.

Sytuacja w Europie wygladata podobnie, cho¢ chronolo-
gia i skala tych zjawisk byta nieco zréznicowana w poszczegdl-
nych krajach. W 1977 r. w Museum Ludwig (powstato w 1976)
utworzono dziat medialny zajmujacy sie fotografia i wideo.
Kolekcjonowanie fotografii zaczeto sie tu od zakupu kolekcji
Fritza Grubera, od 1950 r. inicjatora i organizatora multime-
dialnych targéw Photokina. Museum Ludwig po przeprowa-
dzeniu sie do nowej siedziby w 1986 r. dzielito j3 do 1994 r.
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z Wallraf-Richartz-Museum (w ktérym takze istniata nieduza
kolekcja fotograficzna) oraz z takze tam przeniesiong Agfa Foto-
-Historama, ktdra do 2005 r. zachowata odrebnos¢ instytucjo-
nalna?°. Obecnie potaczone kolekcje fotograficzne Museum
Ludwig liczg niecate 70 tys. eksponatéw, wsrdd ktdrych znaj-
duje sie takze sprzet fotograficzny, podobnie jak w George
Eastman Museum w Rochester i National Science and Media
Museum w Bradford?®.

W 1978 r. w Museum Folkwang w Essen zostat zatozony
kolejny dziat fotografii, ktérego podstawe stanowito przeje-
cie rowniez istniejgcej juz kolekcji stworzonej przez Ottona
Steinerta?2. Kolekcja Steinerta powstawata od 1959 r. jako edu-
kacyjna (teaching collection), przeznaczona dla jego studentéw
w Folkwangschule fiir Gestaltung w Essen. Podobny charak-
ter miaty poczatki Museum of Contemporary Photography
w Chicago (od 1976 przy Columbia College), ktdrego kolek-
cja petnita i petni takze dzisiaj funkcje teaching collection®3.
Fotograficzna kolekcja Museum Folkwang liczy obecnie
65 tys. eksponatow??,

We Francji najwieksza kolekcja medialna w muzealnych
zbiorach sztuki nowoczesnej znajduje sie w Musée national
d’art moderne w Paryzu. Pierwszg kolekcja medialng byta tam
kolekcja filmoéw tworzona od 1976 r., kiedy muzeum przenie-
siono do Centre Pompidou. Obecnie liczy ona 1400 filméw?>,
Réwnolegle do niej tworzono kolekcje nowych medidw (nouve-
aux médias), liczaca obecnie 2600 obiektéw powstatych od
1963 r.26 W 1981 r. zaczeta tu powstawac kolekcja fotografii,
ktdra teraz zawiera 40 tys. odbitek i 60 tys. negatywow?’.

W drugiej paryskiej kolekcji sztuki nowoczesnej, w Musée
d’art moderne de la Ville de Paris (zatozone w 1961)%3, a od
2019 r. Musée d’art moderne de Paris, utworzona zostata
kolekcja fotografii liczaca obecnie ponad 7 tys. obiektow.

Muzeum to posiada takze niewielka kolekcje filméw oraz no-
wych mediéw, gtéwnie prac wideo, ktdre w wiekszosci zwia-
zane sg z tworczoscig artystdw, ktorych dzieta niemedialne
znajduja sie w kolekcji tego muzeum?.

Powstanie Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych w 1977 r.
zbiegto sie z waznym wydarzeniem w sztuce, szczegdlnie
w sztuce neoawangardy, jakim byty documenta 6 w Kassel
(26 czerwca — 2 pazdziernika 1977). Z perspektywy dzis juz hi-
storycznej, ale takze i wspdtczesnej stanowity one forme pod-
sumowania zjawisk w sztuce lat 70. Tytut tej edycji documenta
brzmiat Art in the Media World — Media in Art3°. Z tej préby
podsumowania wynikato, ze jednym z najsilniejszych nurtéw
powoli koriczacej sie epoki sztuki neoawangardy jest wiasnie
tworczos¢ medialna. Documenta 6, po raz pierwszy w historii
documenta, przedstawity jako niezalezne sekcje fotografie, film
i wideo, integrujac je w ten sposdb z pozostatymi mediami ar-
tystycznymi. Wprowadzenie fotografii do tej wystawy byto mo-
mentem przetomowym dla instytucjonalizacji fotografii. Czes¢
fotograficzna documenta 6 jest dzis uwazana za kamien milowy
w historii fotograficznej praktyki wystawienniczej i czesto odbie-
rana jako punkt wyjscia (...) w kulminacji praktyk fotograficz-
nych i wystawienniczych w latach 70. XX wieku3L.

Powstanie Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych bezpo-
srednio wiec wigzato sie z opisang ogdlnie wspodtczesng sy-
tuacjg w sztuce i muzealnictwie. W Polsce te zjawiska takze
wystgpity i miaty zwigzek ze sztuka z kregu polskiej neoawan-
gardy, w ktorej tworczos¢ medialna w latach 70. byta bar-
dzo silna. Muzeum Sztuki, poszerzajgc konsekwentnie od
potowy lat 60. miedzynarodowg kolekcje sztuki nowoczes-
nej, staneto rowniez przed opisanymi wczesniej wyzwaniami.
Podobnie jak w innych muzeach sztuki nowoczesnej, dzieta
medialne — gtéwnie fotograficzne — zaczety trafiac¢ do kolekgji

4. Na pierwszym planie Urszula Czartoryska i Joseph Beuys w czasie akcji Polentransport 1981, 1981, Muzeum Sztuki w todzi
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5. Urszula Czartoryska, otwarcie wystawy Henryk Stazewski. Kompozycje z lat
1967-1969, 1969, Muzeum Sztuki w todzi

od poczatkéw lat 70., znajdujac miejsce w zbiorach Dziatu
Nowoczesnego Malarstwa i Rzezby oraz Dziatu Nowoczesne;j
Grafiki i Rysunku. Obserwowane na $wiecie i w Polsce po-
szerzanie sie miejsca i znaczenia praktyk medialnych w kre-
gu neoawangardy wptyneto ostatecznie na utworzenie trze-
ciego dziatu sztuki nowoczesnej tego muzeum, czyli Dziatu
Fotografii i Technik Wizualnych.

Kolekcja Dziatu dofgczyta do Miedzynarodowej Kolekgji
Sztuki Nowoczesnej, tworzonej od 1929 r. i udostepnionej
w 1931 r. Patrzgc na historie tej Kolekcji, mozna powiedzie¢,

polski stownik muzealnikéw

ze potaczenie jej ze sztuka medialna spetnito ostatecznie da-
zenie awangardy.

To usytuowanie ukierunkowato rozwdj oraz prace Dziatu na
fotografie i media stanowigce czes¢ praktyk awangardowych
i neoawangardowych. Uksztattowana w poczatkach Dziatu li-
nia rozwijania jego kolekcji sprawita, ze w jego zbiorach zna-
lazty sie dzieta medialne reprezentatywne dla nowoczesnosci
w sztuce zarowno pierwszej, jak i drugiej potowy XX w.

Dziat Fotografii i Technik Wizualnych jako wydzielona ko-
mérka organizacyjna zostat zlikwidowany w 2008 r. decyzja
6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Jarostawa Suchana,
cho¢ zaréwno rozwdj kolekcji multimedialnej w tym
muzeum, jak i jej prezentacja wystawienniczg sa w ograni-
czony sposéb kontynuowane do dzis.

Znaczenie Dziatu i miejsce w nim Urszuli Czartoryskiej wy-
nikato nie tylko z wptywu na dalsze ksztattowanie sie kolek-
cji oraz dziatalno$¢ wystawienniczg i wydawniczg Muzeum
Sztuki, ale takze z integracyjnej funkcji, z tego, ze wokot
niego skupita sie znaczna czes¢ srodowiska twércow me-
dialnych. Ten kulturotwdrczy aspekt istnienia Dziatu przeja-
wiat sie takze w dziatalnosci jego pracownikdow — Grzegorza
Musiata, Lecha Lechowicza, Krzysztofa Jureckiego, Ewy
Gatazki — zaréwno w Muzeum, jak i poza nim, w ich aktyw-
nosci badawczej, pisarskiej czy w ogdlnopolskich inicjaty-
wach instytucjonalnych.

Pracujgc w Muzeum Sztuki, Urszula Czartoryska nie za-
przestata dziatalnosci krytycznej. Oprécz , Fotografii” wspot-
pracowata z wieloma pismami artystycznymi (,,Projekt”,
»Miesiecznik Literacki”, ,Dialog”, ,,Poezja”), podejmujac
problemy taczace rézne obszary tworczosci, nie tylko pla-
stycznej czy wizualnej32.

6. Od prawej: Urszula Czartoryska (stoi), Lech Lechowicz (siedzi), Marek Grygiel, Waldemar Gorlewski, Zawdd reporter, dyskusja towarzyszaca wystawie Weegee

1899-1968. Manhattan was my territory..., 1996, Muzeum Sztuki w todzi

Wszystkie fotografie z Archiwum Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

www.muzealnictworocznik.com
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Obok pracy pisarskiej i muzealniczej w latach 1978-1993
prowadzita takze dziatalnos$¢ dydaktyczng, wyktadajac
w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Filmu Uniwersytetu
todzkiego (1978-1986), Wyzszym Studium Fotografii
w Warszawie (1985-1993) oraz Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (obecnie Uniwersytet Artystyczny)
w Poznaniu (1989-1993). Aktywnie uczestniczyta takze w zy-
ciu Srodowiskowym, zaréwno artystycznym, jak i naukowym
—w licznych sesjach, konferencjach i sympozjach w kraju i za
granica. Byta cztonkiem wielu organizacji zwigzanych z foto-
grafig i sztuka: Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, polskiej
sekcji AICA (Association internationale des critiques d’art),

Stowarzyszenia Historykdéw Fotografii, a takze honorowym
cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw oraz
Honorowym Cztonkiem FIAP (Fédération internationale de
I'art photographique).

Urszula Czartoryska reprezentowata typ krytyka, muzeo-
loga i badacza otwartego na wielos$¢ relacji wystepujacych
w sztuce wspotczesnej oraz inspirujgcego sie wieloma me-
todami ich analizy i opisu bez absolutyzowania zadnej z nich.
Obie tak charakterystyczne dla jej twdrczej aktywnosci cechy
ani wtedy, gdy je wielowgtkowo rozwijata, ani dzi$ nie wy-
stepuja zbyt czesto w krytyce, humanistyce czy dziatalnosci
kuratorskie;j.

Streszczenie: Urszula Czartoryska (1934—1998) w pierw-
szym okresie aktywnosci zawodowej zajmowata sie krytyka.
Jej gtéwnym przedmiotem byta fotografia oraz jej relacje z in-
nymi zjawiskami artystycznymi, szczegoélnie z twdrczoscig po-
granicza gatunkdw artystycznych, obejmujacych réwniez film
i wideo. Podsumowanie tej fazy tworczosci pisarskiej stano-
wity dwie ksigzki: Przygody plastyczne fotografii (1965) i Od
pop-artu do sztuki konceptualnej (1973). Obszar aktywnosci
zawodowych Czartoryskiej poszerzyt sie w 1977 r. o nowg
sfere, kiedy zaczeta prace jako kierownik i kustosz nowo po-
wstatego Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum
Sztuki w todzi, jednego z pierwszych w muzealnictwie $wia-
towym dziatu multimedialnego (fotografia, film, wideo, insta-
lacje multimedialne), stanowigcego cze$¢ Miedzynarodowej
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej (udostepnionej publicznosci

w 1931 r.). Praca w Muzeum Sztuki wigzata sie nie tylko
z budowa kolekcji Dziatu, lecz takze z zaangazowaniem w dzia-
falnos¢ catego Muzeum, w jego aktywnos¢ wystawiennicza
i wydawniczg. Wptyneto to takze na jej twdrczosc pisarska, ktoé-
ra poszerzyfa sie o prace o charakterze badawczym, skoncen-
trowang gtéwnie na problemach wielowatkowej sztuki inter-
czy multidyscyplinarnej. Obok pracy pisarskiej i muzealniczej
w latach 1978-1993 prowadzita takze dziatalnos$¢ dydaktycz-
na w Uniwersytecie £6dzkim (1978-1986), Wyzszym Studium
Fotografii w Warszawie (1985-1993) oraz w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie Uniwersytet
Artystyczny) w Poznaniu (1989-1993). Urszula Czartoryska re-
prezentowata typ krytyka, muzeologa i badacza otwartego na
wielos¢ relacji wystepujgcych w sztuce wspodtczesnej oraz inspi-
rujacego sie wieloma metodami ich analizy i opisu.

Stowa kluczowe: fotografia, film, wideo, krytyka artystyczna, sztuka nowoczesna, multimedia, intermedia.
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